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Introduccién

El principal interés de esta obra es conseguir la
inmersién de los lectores en un mundo arquitect6-
nico plagado de multiples e interesantes detalles que
componen su realidad constructiva. Este universo
es el resultante de una civilizacién, de una manera
de ser y de sentir la vida.

Esperamos también que los lectores de esta obra
se vean estimulados para percibir y conocer in situ
las obras y las realidades aqui tratadas. Tenemos
suerte, el romdnico nos rodea, estd al alcance de
nuestra mano. Se puede viajar en el tiempo y su-
mergirse en sus esencias, cualquier iglesia o ermita
estd ahi, esperindonos.

La arquitectura es algo mds que una simple su-
cesi6n de formas o estilos, es el producto de elemen-
tos culturales, ambientales, y la expresién en si de
un modo de vida que abarca todos los estratos de la
sociedad.

La funcién es un elemento bésico en la arquitec-
tura y la construccién. Superado el momento inicial
basado en la necesidad de cobijo (la posesién de una
casa o construccién que nos proteja de la climatolo-
gfa y del entorno hostil), las posibilidades de formas
y elementos nos ofrecen diferentes tipos de casas: la
de los dioses, la de los muertos, la de los poderosos,
etcétera. Es decir, la arquitectura responde a unas ne-
cesidades pricticas pero, también es una forma de
expresién creativa que se desarrolla de maneras dife-
renciadas dependiendo del lugar y la época. No tie-

ne como objetivo la simple contemplacién, sino que
cumple con funciones especificas: crear espacios don-
de vivir, trabajar, protegerse, viajar, divertirse o para el
descanso eterno. La utilidad serd algo primordial para
los habitantes de cada momento histérico, y el paso
del tiempo determinard su consideracién en la Histo-
ria del arte. Para ello deben concurrir una serie de
condiciones: el talento, la sensibilidad de los creado-
res, la técnica, la manera en que expresa la cultura y
cémo las personas perciben el mundo.

En esta obra nos vamos a centrar en un mo-
mento muy intimo de la arquitectura, el romdnico,
en un punto limitado espacial y temporalmente, de
una escala aparentemente reducida, delicada, primi-
tiva, incluso infantil, con su trasfondo curioso y atrac-
tivo. Hemos perdido los grandes érdenes, las pro-
porciones que hacfan a la arquitectura bella y atractiva
per se, como dirfa Gombrich, cuando se contempla
un templo griego, psicolégicamente nos parece bien,
la armonia de sus partes genera automdticamente
esta sensacion. Y si esto es asi y todo se ha perdido,
spor qué nos atrae el romdnico?

Asociamos este mundo a una serie de tépicos
algo encorsetados: es un arte digno, pero ligubre;
basado en formas sencillas; con una cierta tosque-
dad en el acabado de sus muros; ventanas pequefias;
oscuridad, oscuridad, oscuridad. Pero el romdnico
tiene muchas caras, y todas convergen en varios ras-
gos comunes.
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El desarrollo de este estilo implica una serie
de aspectos que indican su aportacién al arte y la
vida. Veamos algunas caracteristicas principales.
En primer lugar, destaca el dominio de los espacios
y las técnicas, aspecto que, en el romdnico, estd mar-
cado por dos proposiciones fundamentales que
incluyen una contradiccién en si mismas: el secre-
tismo de los constructores frente a una mayor di-
fusién de los conocimientos y las limitaciones de
las matemdticas junto a la brillantez de la geome-
tria. El segundo aspecto viene determinado por las
emociones y los sentimientos. Al margen de cubrir
las necesidades bisicas, aspecto no poco impor-
tante en el medioevo, lo fundamental es el relato
que impregna este momento entorno al afio 1000.
Este niimero es un imdn mégico que acabard im-
pregndndolo todo. La clave estd en la Biblia, en el
libro del Apocalipsis: «Vi también un édngel que
bajaba del cielo con la llave del abismo y una cade-
na grande en la mano. Sujeté al dragén, la antigua
serpiente, o sea, el Diablo o Satanis, y lo encadené
por mil afios; lo arrojé al abismo, eché la llave y
puso un sello encima, para que no extravie a las na-
ciones antes de que se cumplan los mil afios [...].
Y cuando se cumplan los mil afios, Satands serd
soltado de la prisién» (Ap 20, 1-7). Pues bien, ya
han pasado los mil afos en la era cristiana y ahora
el diablo anda suelto, y el Juicio Final, préximo.
Se ha comentado que la sociedad era generalmente
analfabeta, sin embargo, estas palabras escritas en
la Biblia resonardn en el universo cristiano impul-
sadas con fuerza por la tnica institucién que tiene
el poder cultural en sus manos: la Iglesia. El interés
y la implicacién es evidente: «Entonces los cielos
desaparecerdn estrepitosamente, los elementos se
disolverdn abrasados y la tierra con cuantas obras
hay en ella quedard al descubierto. Puesto que
todas estas cosas van a disolverse de este modo,
jqué santa y piadosa debe ser vuestra conducta,
mientras esperdis y apresurdis la llegada del Dia de
Dios!» (2 Pe 3, 10 ss).

Con este apoyo medidtico, la casa de Dios co-
brard un protagonismo mayor aiin si cabe que en
los momentos anteriores del cristianismo. Estos y
otros hechos determinardn su dominio sobre el es-
pacio, la estructura interna y la composiciéon. La
casa, la iglesia, es una construccién que viene deter-
minada por un concepto y por una serie de elemen-
tos técnicos, aunque no hay que olvidar que tiene
componentes comunes, pese a la distancia espacial
o temporal, a los que se unen nuevos paradigmas
que van modelando la construccién. Aparecen asi
sentimientos como la fuerza o la tranquilidad, por
unos muros poderosos; el recogimiento en espacios
oscuros donde solo se ve el «alma», y el mundo ma-
terial desaparece, o el sentir a Dios en su esplendor
al observar c6mo se ilumina el altar al despuntar el
dia, «Dios estd aqui, con nosotros», se ha superado
la noche, el mal.

Esto significa que la arquitectura refleja un esta-
do cultural, un relato. Para que un arquitecto sea
comprendido se debe conocer el mundo en el que se
mueve, las emociones y las percepciones que €él de-
sarrollard en los habitantes de su espacio. Lo impor-
tante no es lo que sucede a nuestro alrededor, sino
cémo miramos lo que ocurre. Existe una interrela-
cién: el uso del arquitecto de los colores, las formas,
la decoracién, el agua, las estructuras, los caminos, etc.,
afecta a nuestras sensaciones y emociones. La relacién
de la cultura y la técnica es mutua. El espacio tempo-
ral estudiado se mueve en plena Edad Media, ya he-
mos pasado los primeros albores. Pocas épocas como
la estudiada reflejan la importancia del relato que
mueve al mundo y su relacién con la arquitectura, es
decir, el orden que est4 tras sus realizaciones, lo que
las mueve. En escasas ocasiones serd tan claro que, en
un mundo cataclismico, el mantenimiento o el olvi-
do de los saberes técnicos influird en las realizaciones
arquitecténicas; en pocas épocas la fuerza pujante del
relato religioso serd tan definitiva.

Aunque son muchas las técnicas y aspectos
constructivos que sobreviven y se aplican conti-
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nuando con la gran tradicién cldsica que vimos en
La guia visual de la arquitectura en el mundo antiguo,
publicada en esta misma editorial, la zona estudiada
es un mundo periférico al crisol cultural de Oriente
y Europa del Este. El Occidente europeo, ha sufrido
un retroceso técnico respecto al mundo imperial y
oriental, procesos muy depurados han desapareci-
do, con lo que las manifestaciones arquitecténicas
abandonan los aspectos monumentales clésicos. Pese
a todo, la interconexién se extiende en estos mo-
mentos puntuales con las Cruzadas. Los contactos
que se habian mantenido en las peninsulas ibérica e
italiana se amplian a nuevas zonas occidentales, pese
a lo cual la permeabilidad es limitada, el avance ma-
temdtico del islam ain permanece oculto en estos
momentos para el Occidente cristiano.

En general se pueden destacar ciertos cambios
técnicos y constructivos, a la vez que continuidades:

a) Uno de los rasgos mds caracteristicos de la
arquitectura romdnica es la manera de dar forma al
edificio. Este consta de partes separadas y legibles
con una forma geométrica simple, cubiertas con su
propio techo.

b) La consolidacién de elementos bdsicos como
la béveda de candn, el arco de medio punto, los pi-
lares, los muros robustos, la girola o deambulatorio,
los absidiolos y las torres. Estos elementos cierta-
mente no son nuevos en la arquitectura occidental,
se han visto antes y los volveremos a ver. Ahora en el
Romdnico, lo nuevo es su normalizacién y combi-
nacién. Es tal su presencia que se asocian a este len-
guaje formal.

¢) Muchos de sus elementos trascienden de la
funcién para la que fueron alzados adquiriendo una
fuerte carga simbélica que debe reconocerse para
entender que la iglesia es algo mds que una casa de
Dios: la planta cruciforme remite a Cristo crucifica-
do y el camino de la nave al camino a la salvacién;

la clipula muestra la béveda celestial; las pechinas

del crucero se reservan para los cuatro evangelistas
como pilares esenciales de la nueva religién; los pi-
lares y los muros, a los apéstoles, santos y santas,
como modelos a imitar por parte del pueblo que
deambula por ellos.

d) El impulso de la peregrinacién afectard a
las dimensiones y estructura de los templos. El pere-
grino no solo aportara dinero y demanda de infraes-
tructuras, sino que serd el medio irradiador de lo
que ha visto alld donde vuelva, y traerd y compartird
lo peculiar de la regién de donde procede.

e) Durante estos siglos, con mayor o menor
acierto y con mayor o menor apego a los modelos
referenciales, asistimos a una paulatina adapracién
de modelos arquitecténicos ya existentes (basilicas,
aulas regias, mausoleos), a las nuevas exigencias li-
tirgicas o protocolarias, y a la creacién de nuevas
cuando aquellas se muestran claramente inadecua-
das (baptisterio). En todo este proceso se estudian y,
en su caso, se modifican técnicas y estructuras con
siglos de presencia en este mundo occidental.

En definitiva, se desea que nuestro trabajo sirva
para entender mejor el lenguaje de la arquitectura.
Por un lado, esperamos que ayude a conocer los ele-
mentos bésicos: los elementos arquitecténicos que
son la gramdtica de la arquitectura. Para ello cada
uno de los elementos aparecerd visualizado. Pero,
junto al lenguaje visual, serd fundamental el conoci-
miento de lo que hay detrds, su importancia, su co-
nexién con el conjunto, su valor técnico y, princi-
palmente, su componente histérico y humano. Para
ello, como en anteriores obras, se ha buceado en
una muy extensa bibliografia del pasado y del pre-
sente, aspecto posible gracias a las multiples biblio-
tecas digitales que estdn a nuestra disposicién a tra-
vés de universidades e instituciones culturales. Man-
tenemos una cierta prevencion, hay que tener en
cuenta que hablamos de una produccién humanay,
por ello, hemos de tener un cierto cuidado a la hora
de hacer afirmaciones excesivamente categéricas; la
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casualidad y maltiples variables estin siempre presen-
tes. El presupuesto, los accidentes, las contingencias,
las imprevisiones o los fallos han influido en las deci-
siones arquitectonicas. Igualmente, las construccio-
nes no tienen ahora el mismo aspecto que en el mo-
mento de su realizacién. El viajero o el visitante debe
realizar, cuando entra en un templo romdnico, el es-
fuerzo de imaginarse cémo serfan esas paredes que
aparecen hoy desnudas o, demasiado vestidas, con los
afadidos posteriores; debe, igualmente, imaginarse
esas naves, capillas o pasillos sin la luminosidad uni-
forme que otorga la electricidad, mds bien al contra-
rio debe recrear la irregular luz de las velas o la domi-
nante oscuridad; y, finalmente, debe procurar ver lo
que tiene delante con la mirada de un hombre y de
una mujer de este periodo.

La estructura de la obra mantiene una organiza-
cién interna idéntica a los libros anteriores:

1. Marco espaciotemporal. En él se delimita
el momento histérico estudiado, en el espacio y el
tiempo. Se incluyen mapas y ejes cronolégicos que
nos ayudan a enmarcar la civilizacién estudiada.
Destacamos, brevemente, su evolucién, para cen-
trarnos en sus principales implicaciones en la arqui-
tectura del momento. Mantenemos nuestra tesis de
obras anteriores: el concepto de estilo queda, actual-
mente, demasiado encorsetado para una realidad
tan fluida. Es por ello que mds que hablar de estilos
artisticos hablamos de marcos espaciotemporales
con caracteristicas similares y muchas, muchas sin-

gularidades. No discutiremos, aunque sea discuti-
ble, si la arquitectura carolingia y otoniana, vista en
el anterior volumen de la Edad Media, es un primer
romdnico o romdnico temprano, y nos centraremos
en el etiquetado por algunos autores como romdnico
maduro, desde el siglo x1 hasta mediados del x11 en
que aparecen brotes del nuevo paradigma gético,
aunque podemos encontrar modelos romdnicos
hasta el siglo x1v. El término romdnico, acufiado
en 1823 al considerarse un resurgir del arte romano,
se olvida de que el paradigma que lo forma surge de
una evolucidn, un crisol complejo de estilos locales
bérbaros con algtin elemento oriental.

2. Aspectos generales del arte. En este aparta-
do se destacan las principales peculiaridades forma-
les que caracterizan la arquitectura y otras artes rela-
cionadas con ella.

3. Diccionario de términos. Aqui aparecen, or-
denados alfabéticamente, los principales elementos
arquitecténicos, los mds caracteristicos y su relacién
con el conjunto constructivo. Apuntamos elemen-
tos clave: la iglesia, la peregrinacién y la abadia. El
libro tiene una innegable parte visual que nos ayuda
a comprender el elemento arquitecténico estudia-
do, su importancia y su evolucién. No se ha hecho
especial hincapié en las definiciones formales, salvo
en los casos de términos poco conocidos, aqui se
destaca la realidad que hay tras el elemento, sus ma-
tices, su causa, su evolucién y caracteristicas. Esto
nos hard disfrutar més cuando lo veamos en su mar-
co real.



Esta obra centrada en el Romaénico continta la estela de los volimenes Guia visual de la arquitectura del
Mundo Antiguo 'y Guia visual de la arquitectura en la Edad Media I. Este periodo, que se inicia en torno al
ano 1000, supone una consolidacion de los modelos previos, donde el protagonista esencial en la arquitec-
tura sigue siendo la casa de Dios. La obra se mueve en un marco flexible, entre los siglos IX y XIII, en un
espacio restringido, la Europa Occidental.

La arquitectura romanica consolidara un modelo sustentado en siglos de técnicas constructivas y basa-
do en dos contradicciones inherentes: el secreto y la transmision de los conocimientos, por un lado, y la
«pobreza» de las matematicas frente a la brillantez de la geometria, por otro. Pero en este tiempo destaca
un acontecimiento, favorecido por la expansion de las ordenes religiosas y que potencia de forma conclu-
yente la arquitectura, que son las peregrinaciones.

Junto a un esbozo del contexto espaciotemporal en la primera parte del libro, en este volumen se analiza
en profundidad cada uno de los elementos que definen la arquitectura romanica.
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