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LAS INFLUENCIAS ORIENTALES

A hemos indicado cuanto contribuyo el arte
jf de Oriente al desarrollo del simbolismo
en la Edad Media.

En general, las influencias orientales fueron
muy grandes en el arte roméanico, y esto obedecio.
seglin Marquet (1), a dos causas distintas: 1.° Lle-
gada continua de obras orientales. 2.° Habilidad
creciente de los decoradores occidentales, que los
pone en condiciones de asimilar completamente
estos modelos extranjeros.

¢De donde procedian tales modelos? Con rela-
cion 'a nuestra Peninsula, se puede asegurar que
eran, en su mayor parte, de importacion musul-
mana. Nuestra situacion geografica, en primer lu-
gar, y después los progresos de la reconquista, fa-

(1) Histoire de I'Art, André Michel.

vorecieron la aclimatacion del arte del Islam. “Los
principes, los obispos, los grandes monasterios, se
procuran las telas, los marfiles, las joyas, las pie-
zas de orfebreria introducidas. en Espafia o fa-
bricadas por los invasores arabes” (1).

Y no solamente se ejercieron estas influencias
por los objetos importados ; sefialaremos otras mis
directas, como la intervencién de cautivos moros
en las obras de los cristianos. Estos cautivos mo-
ros los encontramos trabajando en la construccion
de la Abadia de Silos. De aqui ese caricter emi-
nentemente oriental y particularmente musulmén
que observanios en la decoracion de su maravilloso
claustro. .

Otra aportacion oriental, menos importante para
nosotros que la anterior, pero que no hemos de
olvidar, es la que se debe al arte bizantino. La ci-
vilizacion bizantina, a despecho del signi_ﬁcado_de
futil y banal que a la palabra bizantino se ha ve-

-(1) Dieulafoy, Espagne et Portugal. Paris, 1013
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Burcos (Museo PROVINCIAL). SEPULCRO VISIGOTICO DEL SIGLO VI, ENCONTRADO EN BRIVIESCA, OUE OSTENTA INTERESANTES

FIGURAS SIMBOLICAS.

nido dando, ha sido “la mas brillante y refinada
de la Edad Media™ (1).

No es extraiio, por lo tanto, que en aquellos si-
glos de penuria para el arte occidental encontre-
mos en mayor o menor escala las huellas de Bi-
zancio.

Pero al hablar de influencias bizantinas hemos
de hacer una salvedad, de acuerdo con lo que se
consigna en una obra reciente (2), y es que la ex-
presion “arte bizantino” es “una comoda etiqueta
colocada sobre un conjunto de fendmenos etnolo-
gicos, éticos y estéticos, abrazando veinte razas
distintas y comunicando por largos canales o es-
trechas ramificaciones con todas las sociedades de
la Edad Media”. La Mesopotamia fué el foco de
todas estas culturas, vy de esto deriva el hecho, a
primera vista incomprensible, de encontrar en el
arte occidental de entonces influencias hasta de la
China y de la India.

No se ha examinado de bastante cerca lo que el

(1) Diehl, Etudes byzantines. Paris, 19035.
(2) Duthuit, Byzance et Part du XII siécle, 1926, Paris.
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Fot. Roig.

arte de los arabes debe a los maestros de Cons-
tantinopla y del Asia Menor; pero se puede afir-
mar que en Espafa el arte oriental se incorporo
casi tinicamente a través de la cultura musulmana.
Respecto al resto del mundo occidental latino,
las influencias hispanoarabes son bien patentes.
Si el arte arabe no tenia necesidad de pasar por
nuestra Peninsula para llegar a Italia, como quiere
Pellizzari (1), no ocurre lo propio con relacién a
Francia, y Dieulafoy ha demostrado que las in-
fluencias persas no pudieron ser introducidas en
esta nacion sino por la conquista 4rabe en Es-

_paiia (2).

Cuando Adrian de Longperier revel6 en 1843
la presencia de caracteres de la escritura arabe en
las obras del arte cristiano occidental, y en par-
ticular en el arte francés, cuenta Soulier (3) que

(1} I. Trattati attorno le Arti figurative in Italia e nella
Peninsula Ibérica. Napoli, 1015 (pig. 268)

(2) Esta misma afirmacién hace Loumier con relacién a
todo el Occidente latino en su obra Les traditions techniques
de la Peinture Medipevale. Bruselas y Paris, 1920 (pig. 35).

(3) Las influencias orientales dans la Peinture Toscane.



‘TouLosk. IGLESIA DE SAN SERNIN. CAPITEL SIMBOLICO CON
CENTAUROS Y SIRENAS. (SIGLO XIL)

“ge llegd hasta a insultarle”, porque se tomo como
una injuria al sentimiento patriotico, “qut? exigia
que el arte nacional se nutriera de su propia §ub5—
tancia”. Hoy estamos, por fortuna, muy ale_la.dos
de aquellos tiempos; los trabajos de Courajoc'i,
Dieulafoy, Brehier, Bertaux, Male y otros arqt'u’:o-
1ogos eminentes han puesto en claro esta cuestion,
y el hecho de las influencias hi3panoz'trabes’en el
arte occidental latino es ya del dominio comun.

EL CLAUSTRO DE SILOS

Las influencias de que acabamos de hablar se
reflejan, como en ningfin otro monumento, en el
maravilloso claustro de Santo Domingo de Silos.

Obra de musulmanes, como afirma Dieulafoy,
no es (e extranar que encontrenos en sus capite-
les huellas profundas del arte oriental que los dra-
bes importaron a Espafia después de sus conquis-
tas en la Persia, Mesopotamia, Siria y Egipto.

Las telas v tapicerias, los marfiles, los cofres
cincelados, la orfebreria esmaltada, las miniatu-
ras, cuanto constituia el tesoro de la Abadia, sir-
vi6 de modelo a los artifices musulmanes, que, bajo
la direccién de los monjes del monasterio, supie-
ron adaptarlos de modo admirable a la decoracion
de este claustro, prestandoles el encanto de su fan-
tasia personal.

Los animales enfrontados adorando el “Hom™
asirio o arbol de la vida, motivo repetido con harta
frecuencia en las telas sasanidas; las sirenas-
aves, de tradicion egipcia; las arpias “Sirin”

y “Alcorost”, del Oriente ruso; el “grifén”, que
conocido de griegos y romanos, figura ya en
las primitivas mitologias del Asia; los trenzados,
a manera de cesta de mimbre, del arte copto, y mu-
chas representaciones mas, en las que impera co-
mo una ley inexorable la simetria impuesta por el
genio heraldico de la Caldea, aparecen en estos
capiteles, y para descifrar su significacién oculta
es preciso remontarse a las mis antiguas teogonias
del Oriente.

Todas estas figuras encierran, sin duda algu-
na, un sentido simbolico en su origen que el Padre
Pinedo diestramente sefiala; pero, ;podemos, se-
gin quiere, concederles otra significacion hasta el
punto de considerarlas como una ilustracién de
verdades y maximas cristianas contenidas en los
Evangelios? Sin autoridad suficiente en estas cues-
tiones nos limitaremos a afirmar con Emile Male
que los escultores romanicos “no pensaban siem-
pre en instruir: la mayor parte de las veces soiia-
ban solo en decorar” (1).

La importancia histérica del claustro de Silos
es muy grande, y su influencia se refleja en diver-
sos monumentos, particularmente en el claustro
francés de Moissac. Menos refinadas, y, por lo tan-
to, artisticamente inferiores a las de Silos, las es-
culturas de Moissac tienen con aquéllas puntos
de contacto innegables. Contra lo que se venia
creyendo y sostenia la arqueologia francesa, el
claustro de Silos es anterior ‘al de Moissac, como
demostrd Kingsley Porter, y el orientalismo de
este ultimo claustro se explica por una influencia
directa del monumento silense.

En uno de los capiteles de Moissac, se marcan
caracteres de la caligrafia arabe copiados arbitra-
riamente, pero con suma elegancia, por un arti-
fice que ignoraba su significacién, y hemos de
apuntar esta influencia como una de las muchas
ejercidas por los marfiles de la Espaiia musulma-
na (2).

La influencia de Silos no se limita inicamente
a Moissac; se advierte también, seglin Porter, en
“el portico de Souillac, los claustros de Arlés, en
Saint Guilhem de Desert, y de éstas irradi6 a casi
todas las esculturas de Europa del siglo x11” (3).

(1) L’Art Religieux de XII siécle en France.

(2) Enlart, en la obra antes citada, no puede menos de
considerar esta influencia como probable,

3) Cfr. Huici, Marfiles de San Millin de la Cogolla v
Esculturas de Santo Domingo dé Silos. Calpe, Madrid, 1925.
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Venecia (Museo Civico Correr). BROCAL DE P0ZO EN
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Fot. A. Linari.

EL ARQUITECTO MODERNO Y EL SIMBOLISMO

El arte simbolico tiene en el P. Pinedo un de-
tidido campedén que sabe poner en su empresa el
mayor entusiasmo. Convencido de que “no pue-
de haber arte cristiano sin simbolismo”, aboga
por la creacion de catedras para su estudio en
los seminarios y escuelas de Arquitectura. .

Creemos en la gran importancia del simbolis-
mo. Interesa su conocimiento al Arquitecto en
general, como elemento de cultura artistica; es in-
dispensable al Arquitecto restaurador para la de-
bida inteligencia de los monumentos, y es necesa-
rio al que proyecte un edificio religioso cualquie-
ra, como estimulante del sentimiento y para
encauzar su inspiracion dentro de las normas
de la tradicién cristiana, perfectamente compa-
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tibles con las conquistas de la- construccion mo-
derna (1).

Ahora bien; ;es absolutamente preciso la crea-
cion de catedras del simbolismo en las escuelas de
Arquitectura? Quiza no sepa el P. Pinedo que en
las escuelas de Arquitectura no existe la catedra de
Arqueologia. Se estudia, si, la historia del arte ar-
quitecténico, pero se ignoran oficialmente las ma-
terias concernientes a las artes suntuarias, de igual
mode que la Iconografia, la Heraldica y tantas
otras ramas que integran la Arqueologia, cuyo co-
nocimiento debiera ser indispensable al Arquitecto.

El Arquitecto restaurador, si ha de caminar
con paso firme, tiene que estudiar, por cuenta pro-
pia y en circunstancias a veces poco propicias, una
ciencia tan compleja como la arqueoldgica, a me-
nos que esté dotado de un gran talento improvi-
sador. 7

Esas restauraciones, “ayunas en ahscluto mu-
chas veces de gusto, casi siempre de sertimiento”,

son asi, generalmente, por desconocimiento de la

(1) Una prueba de ello tenemos en la Catedral de Oran,
p?‘r Ballu y Perret, ¥ en la nueva iglesia d= San Louis de
Vicennes, - por Dro‘z Y Marrast, -en las .que se hace un em-
pleo razonado y légico del cemento armado,

PERELADA (GERONA). PARROQUIA. ANIMALES ENFRONTADOS Y
TRIANGULQ SIMBOLICO. Fot. Mis.



MoISSAC~—~DETALLE DEL TIMPANO DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO, EN EL QUE APARECE CRISTO, Y A SUS COSTADOS, LOS CUATRO
sfMBOLOS DE LoS EVANGELISTAS. (SIGLO XII.)

Arqueologia en quien las ejecuta. Pero hemos de
sefialar que esos errores pocas veces son imputa-
bles a los Arquitectos y muchas veces més a los
“aficionados”, es decir, a quienes poseyendo un li-
gero barniz arqueoldgico, pero desconociendo en
absoluto la ciencia del Arquitecto, intervienen a
menudo, y ostentando a veces un cargo oficial, en
las restauraciones de los monumentos.

Es preciso, si, crear catedras de Arqueologia,
y dentro de ella, como una rama de esta ciencia
todo lo extensa que se quiera, se debe estudiar el
simbolismo.

El proyecttsta modemo al aphcar el simbolis-
mo debe prestar mas atencién a-su fondo ideolc-
gico perpetuado por la tradicién que a lo mera-
mente accidental. Cuidara de no incurrir en dema-
sias como las que se observan en la moderna Ba-
silica votiva del Sagrado Corazdn, en Quito, donde
el coro, la fachada, las capillas absidales y en ge-
neral todos los elementos arquitectonicos afectan

la forma de un corazén. Dejando a un lado estos
extravios simbolistas que nada tienen que ver con
el verdadero arte, hemos de citar el Templo, en
construccion, de la Sagrada .Familia, en Barcelo-
na, obra de Gaudi, como una de las creaciones mo-

dernas mas en consonancia con el espiritu cristia-

no tradicional. Aqui el Arquitecto, colocandose al
nivel de los grandes maestros de la Edad Media,
desarrolla un programa iconografico y simbolico
del mas alto interés y en una forma verdaderamen-
te original. (1)

El renacimiento espiritualista a que alude el
P. Pinedo se acent@ia por momentos y proyecta
viva luz sobre los tiempos presentes. Hombres
eminentes reflejan este sentir contemporineo en
el campo de la literatura y de las artes. Después
de Huysmans, Villier de I'lsle Adam, Morice,

(1) Brehier, en su obra L’Art Chre’tien, hace un elogio ca-
luroso de la creacion de Gaudi, cuya inspiracién religiosa,

dice, hace sofiar en la iglesia ideal descrita por Paul Claudel
en “La Jeunne Fille Violaine”.
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V1ZELAY.—PORTICO DE LA IGLESIA DE LA MAGDALENA, EN CUYO TIMPANO SE REPRESENTA EL DESCENDIMIENTO DEL ESPIRITU
SANTO SOBRE LOS APOSTOLES. EN EL DINTEL Y COMPARTIMIENTOS QUE RODEAN EL TIMPANO APARECEN FIGURADOS LOS DIFE-
RENTES PUEBLOS DE LA TIERRA; ALGUNOS, EN FORMA FANTASTICA, DE ACUERDO CON LAS LEYENDAS DE LA £PocA. (SIGLO XIL.)
Fot. N. D.

Retté, el mismo Verlaine, otros ilustres escritores
como Paul Claudel, Francis James, Marcel Proust,
Max Jacob, Papini, Joergensen, Chesterton han
hecho penetrar una nueva apologética cristiana en
los ambitos mas hostiles al catolicismo.

Este resurgimiento cristiano no es menor en la
esfera del arte, gracias particularmente al gran
nimero de agrupaciones de profesionales funda-
das en el extranjero en estos Gltimos tiempos. Las
escuelas de San Lucas, en Bruselas; la Sociedad de
San Juan, en Francia; la de San Lucas y San Mau-
ricio, en Suiza, y muchas Corporaciones mas la-
boran incesantemente en busca de una nueva for-
mula para el arte cristiano. (1)

(1) Cfr. Maurice Denis, Nouvelles theories.~Sur I'Art
Sacré. Paris.
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En Espana caminamos mas lentamente. Algu-
nos esfuerzos aislados por restaurar el arte sa-
grado, meritorios y plausibles, carecen de virtuali-
dad suficiente para desterrar de una vez ese arte
banal y empalagoso que el R. P. Abel Fabar (2}
llama de “sacristia” y parece haberse ensefioreado
por largo tiempo de nuestras iglesias.

Es preciso nutrir el alma del pueblo con un arte
expresivo y verdaderamente cristiano, y enton-
ces seran los fieles los primeros en rechazar ese
arte de “pomada”, ya vituperado por Huysmans
y servido por un comercio saturado de industria-
lismo o por artifices de receta, en forma de escul-
turas y pinturas insipidas, chillonas y antiestéti-

(2) [Imagerie religicuse et Art populaire. Collection *do-
cumenta vitae”, 1924.



A,\-[BERES.—Tj.\lPANO DEL GRAN PORTICO DE LA CATEDRAL, CON LA REPRESENTACION DEL JL’ICI(} ]?[N.’\].Z OBRA MODERNA DE

DE BoEck ¥ VAN WINT INTERPRETADA AL ESTILO TRADICIONAL.

cas cromolitografias y esa arquitectura gotica de
“confiteria” que por desgracia hallamos con tan-
ta frecuencia en el interior de nuestros templos.

En este renacimiento del arte cristiano corres-
ponde al Arquitecto un papel primordial, y para
desempefiarlo cumplidamente ha de nutrirse de
ciencia religiosa. En un interesante relato de Mau-
rice Denis, vemos al P. Olivier y después al Padre
Janvier en la residencia de Dominicos del “fau-
bourg™ parisino de Saint Honoré instruyendo en
las verdades del dogma catélico a un grupo de
pintores discipulos de Gauguin, los mismos e con
Denis a la cabeza habian de rendir después sazo-
nados frutos al arte cristiano.

Del mismo modo, el Arguitecto ha de cultivar su

instruccion religiosa y, a la manera de los antiguos .

maestros, ha de ser liturgista y simbolista.
A falta de centros corporativos de ensefianza

Fot. G. H.

- adecuados a aquel fin, nada mas oportuno para

coadyuvar a esa empresa de cultura religiosa que
la publicacion de libros divulgadores de tan im-
portantes materias.

Las ensefianzas del arte religioso, emanadas en
todo tiempo de los monasterios de Benedictinos,
que culminaron en la Edad Media con Monte Cas-
sino y modernamente con Beuron, continuin ejer-
ciéndose actualmente de un modo fecundo por hi-
jos esclarecidos de aquella Orden. El P. Pinedo
no desmiente esta tradicién, y su libro es una va- -
liosa aportacién al resurgimiento del arte religio-
SO nacionali.

MicueL DuURAN.

Arquitecto

Madrid, abril 1926,
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