EL. ARQUITECTO ZUAZO UGALDE

AUTOCRITICA

NicIA hoy nuestra Revista una seccion dificil,
delicada ; pero, por lo mismo, emocionante y

viva. Si el autor logra ser mediano juez, si-

quiera de si propio, traerd ‘la palpitacion de la
vida a estas paginas, o sea, la lucha entre los
propositos ideales y la resistencia de la realidad.

Cuando la Speiedad Central de Arquitectos me
invitd a colaborar intensamente en <ste 4rgano
litzrario suyo, pensé que agradecerian todos—pro-
fesionales y no profesionales—una labor que con-
sistia, segiin dije, en “arrancar a ciertas perso-
nalidades su secreto profesional”. Y encontré,
efectivamente, que la idea estaba ya también en
otros individuos del Comité de redaccién, con
pequenas variantes, pero idéntica en el fondo.
Si yo queria extraer el secreto, muchos o algunos
estaban excelentemente dispuestos a la confesion.

La tarea no ha sido, pues, dificil. He charladc
ampliamente con el primer arquitecto elegido—el
cual aceptd generosamente, para estimular a los
futuros— y, después de hablar, consegui una lar-
ga carta suya, que ha de servirme de guion. Con
este procedimiento, evitibamos los dos mas fre-
cuentes: la manida intervit, o el articulo perso-
nal que, posiblemente, hubiera sido dificilisimo
conseguir en algunos casos.

Estoy seguro de que con la primera autocriti-
ca ha tenido gran fortuna la revista. La “confe-
sion” del sefior Zuazn me parece ejemplar por
muchos conceptos.

EL ARQUITECTO Y LA ARQUITECTUR.A

Para llegar al punto critico, hay que hacerjun
poco de historia, de historia actual. Hay que ex-
poner la vision que cada uno tiene de su época.
Zuazo cr:e que la situacion del arquitecto, en re-
lacion con la Arquitectura, es hoy mas violenta c
embarazosa que en otros tiempos. Cree que so-
bran orientaciones y falta de orientacion; que los
materiales informativos, tan variados y copiosos,
contribuyen al desconcierto; y que si en las artes
liberales—como la pintura, la masica, la plastica
o la literatura—son de agradecer los casos aisla-
dos, en la Arquitectura, por su funcion social, es
lamentable la carencia de un deseo comiun, cs de-
cir, de un concertado empuje por parte de los ar-
quitectos; subsiste la falta de espiritu unificador
que se ve en el primer trozo de la Gran Via—por
ejemplo—; no se conseguird que avatice un_pasc
‘a Arquitectura espafiola; es mas, ni que llegue
& existir un modo espaiiol moderno de ella. Si
junto a la casa renacimiento se levanta una gotica
v méas alld una clasica o concebida al modo ris-
tico, se lograran apelmazamientos, incoherencias
y pobres pastichzs; pero no conjuntos armonicos
que reflejen un claro estado de conciencia social.
Las grandes reformas urbanas requieren un plan,
una vision previa totalista.

Punto firme de arrangue—Mas para tener esa
previa visién totalista es necesario contar con un
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punto de arranque muy firme. Es necesario estar
convencido de algo, y no a merced cada dia de la
sugestion que llegue. El arquitecto espafiol po-
dra vacilar ante muchas sugestiones; pero todas
caben entnz estos dos polos: tradicion o moderni-
dad. Ahora bien: Espafia no mira con afecto el .
exotismo moderno y, en cambio, como pais viejo,
responde siempre al sentido de la tradicién. En
los paises centroeuropeos se busca lo nuevo desde
hace muchos afios, hasta el punto de que alli lc
tradicional es ya esa buisqueda de lo nuevo; hay
una tradicion moderna, mientras aqui lo que se
busca, y se busca en vano, es el rifion o el hilo
que verdaderamente sea lo cualitativo o especifico
nuestro. Ni arquedlogos ni fisiologos dan con la
clase de lo espafiol; pero todos tenemos un mo-
mento de clarividencia en que exclamamos de-
lante de un edificio o de una obra de arte: “que
espailol es esto”.

Por otra parte, es evidente que la cadena de la
arquitectura espafiola queda rota en el siglo xIx.
Desde entonces, cae la Arquitectura en lo anodi-
nq, sin fuerza y sin escuela primero, y luego, en la

desorientacion de nuestros dias.

iComo salir de ella? La solucion en el terrenc
de las Artes, no suelen darla las palabras, sinc
las realizaciones. Estamos seguros de que si surge
una obra con cierta plenitud, se llevard detras
las voluntades. No obstante, Zuazo, que se consi-
dera incluido, como todos, en la desorientacion
del momento, a pesar de que toda su labor de-
nota una consecuencia, cree en la eficacia de los
conceptos, y propone como solucion de momento,
nada definitiva, una que a primera vista es mar-
cadamente conservadora: enlace con la tradicion
donde ésta quedd rota.

No es el Arquitecto que habla conmigo un
espiritu reaccionario; no admite en arte la vuelta a
nada anterior; cree que lo hecho, hecho esta, y
aue cada tiempo exige su expresion o modo au--
téntico; pero considera que el punto de arran-
que, en este momento confuso, puede darlo la
Historia. El edificic mas nuevo imaginable se
tendrd que apoyar siempre en la tierra; lo mas
histérico. Y ese punto de arranque sera el que
concierte las voluntades, hoy dispersas o distrai-
das. Para él, como para muchos historiadores de
arte espafiol, los momentos mas interesantes de



nuestra Arquitectura son los de enlace y asimi-
lacién: el estilo grandioso de Siloe en funcion
con los materiales moriscos, por ejemplo, o la del
barroco churrigueresco con la ornamentacién mu-
déjar. Todos recordamos el arco de Jamete en la
Catedral de Cuenca, obra singularmente espafio
la, porque resume lo gotico, lo renacentista y lo
mudéjar. El punto de apoyo no cohibe, plies,
al artista. Son inagotables las posturas, adema-
nes, ritmos y gestos que pueden adoptar las figu-
ras sobre una base idéntica.

EL PALACIO DE LA MUSICA DE MADRIL

Como prueba del estado actual apuntado antes,
quiere Zuazo analizar el proceso de su tltima
obra: El Palacio de la Musica. Y aqui empieza
realmente la autodiseccion :

“La disposicién de la sala de especticulos—me
dice—dehia responder a la forma actual acepta-
da en casi todos los paises; la estructura resisten-
te en hormigén armado se acusaba claramente.
Mis primeros croquis tendian a lograr una obra
eminentemente moderna. Ahi van unos cuantos
Pero al pensar en su desarrollo y ejecucion, er
las dificultades con que tropezaria al construir la
idea, y cuando vi, ademés, que me agitaba dentrc
de una tendencia no nacida en mi pais ni sentida
por él, juzgué falso el camino. Me vi inseguro
desorientado.

”"No queria repetir el caso de los Perret, ha-
ciendo en Paris, en época todavia proxima, ese
admirable ejemplo de Arquitectura moderna, pe-
ro lleno de influencias alemanas. El Teatro d:
los Campos Eliseos. En ese momento Francia.
siempre a la vanguardia en el siglo x1x, siempre
teorizante e impresionando al mundo con sus
orientaciones, por salirse de su tradicién, perdia
su hegemonia.

"Decidi buscar un apoyo definitivo, un con-
cepto firme. Y como no lo encontrase de momen-
to, me atuve a la discrecion. Realizar ia obra dis-
cretamente fué entonces mi tinico propodsito.

”Pero acontece que, ejecutados ya los planos,
tengo necesidad de ir a Sevilla, y que el harroco
de esta cindad me atrae y me subyuga. Pensando
en el problema de decoracién interior que yo te-

(A) SEVILLA—CONVENTO DE LA CARIDAD.—DETALLE DE UNO
DE LOS MUROS DEL PRESBITERIO.

nia pendiente, vi lo de Sevilla asimilable’y trans-
formable, con posibilidades de avance o evolu-
cién, gracias al modelado y al color.

"De entonces datan las modificacicnes que in-
troduzco en el exterior del PaLacio pE LA M¢-
sica y el planteamiento del decorado interno. Fn
éste, como ya digo, es evidente la influencia, pero
también la evolucion y el avance. Aquellos muros v
techos planos de Sevilla (grab. A) se han converti-
do en este otro (grb. B). Del perfil plano, movi-
ido wvalientemente, pasd a la compesicion—mas
reducida y repetida por razones econémicas—de
perfil ondulado actuando sobre una superficie que
ya tampoco es plana, sino con su movimiento co-
rrespondiente. Contaba ya con la orientacion en
lo decorativo. Orientacion de momento, si se
quiere; pero que si no es falsa, puede llevarme
lejos, a consecuencias muy modernas.

”Inmediatamente se me presentaron los pro-
blemas técnicos; habia que contar con los ejecu-
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(B).—MADRID.—PALACIO DE LA MUSICA.—DETALLE,
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(C).—MAaDRID.—PALACIO DE £A MUSICA—DETALLE DE ANTE-
PECHO. .

tores de mis dibujos e ideas. Era preciso im-
buir el sentimiento de la obra deseada en el artis-
ta auxiliar, y modificar la “manera” de los decora-
dores. Para esto me sirvio el conocimicnto de
la obra sevillana. Y creo haber conseguido lo qu=
me propuse.” .

A continuacion, y en forma esquematica, ana-
liza el autor su obra por detalles:

“LLA FACHADA, en general, tiene los pertfiles
muy poco acentuados en su parte inferior, basa-
mental, y en su zona media, por lo cual no hay
contrastes de luz y sombra. Este defecto se agra-
va por la orientacion Norte, que le envia luz
plana.

"Mi preocupacion, de primer momento, fué
acusar bien en ella que se trataba de un edificic
de espectaculos que habia de vivir de la luz in-
terior y artificial, que no necesitaba “mirar” a
la calle, ni recibir de ésta ruidos e iluminacion.

~"Pero como ejemplo evident: de 1na falta de

orientacion definida al iniciar el proyecto pode-
mos sefialar las siguientes contradicciones: Co-
lumnata de la fachada: orientacion cliasica. Re-
mate de esta columnata: pinaculos, francamente
barrocos. Pilastras de piedra al exterior: orien-
fa~i6n clisica. Pilastra de mérmol ai interior:
muy barroca. Pilastra de madera en el vestibulo:
también muy barroca.

"MoLpURrACION: En el exterior se ve unai
molduraciéon cuidada, tendiendo, principalmente,
a resolver con ella problemas de proporcion, sin
atender a los contrastes de luz.

“En el interior, por el contrario, es franca-



(D).—MADRID.—PALACIO DE LA MUSICA—DETALLE DEL TECHO,

mente barroca, buscando justamente esos con-
trastes y efectos.

”Vemos, pues, que si se inicia la obra con una
tendencia  renacentista, en la cual se manejan
clisicamente los elementos y se atiende a exi-
gencias de estructura y logica modernas, poco
a poco, en el transcurso de la ejecucion, va dom:-
nando la inspiracion barroca hasta triunfar to-
talmente y anular la primera idea.

”Y esto ocurre en muy poco tiempo : en menos
de dos afios. La lealtad me obliga a reconocer la
falta de convencimiento que tenia al concebir !a
obra, y que, tinicamente al final, veo claro el pro-
blema de la decoraciébn y me lanzo con entusias-
mo al barroco exaltindolo con los dibujos de Ia
cabina y del antepecho (véanse grabados C, D y E).

"Esta falta de orientacion inicial es hoy mas
grave (ue en otras épocas, porque se pide mds
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(E)—MApRriD.—PArAcio DE LA MUSICA—CABINA DE PRO-
YECCION,

rapidez en la ejecucion y mds preeision en. planos
y presupuestos.

"Considero hoy mis conveniente  que nunca,
para terminar con el aspecto confuso.y desorde-
nado de nuestra Arquitectura, que las individua-
lidades que tengan alguna afinidad se agrupen de
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manera mas o menos coherente, pero siempre cot
un claro conocimiento de su proposito. Ello da
lugar a la creacion de escuelas teorizantes—nece-
sarias en toda época—que nos lleven a emprender
una.ruta, la que sea.” ,

Como réplica a las leales consideraciones del
Sr. Zuazo, el firmante dira lo siguiente:

Una cosa es el proceso. de la obra y otra la re:
sultante. El proceso. nos ilustra sobre las peripe-

cias del animo y su estado vacilante o débil; perc
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la obra nos dice, en el caso presente, que todos presta al conjunto un aire de “moderno rococo”.
esos estados transitorios y dolorosos han sido y una cierta amplitud y proporcion de masas que
vencidos—a pesar de todo—por el temperamentc logran un efecto muy espafiol, a saber: el aco-
del autor o la nota persistente de su caracter, que gimiento, lo que en aleman se llama gemiitlich-
yo calificaria de justa, equilibrada. keit.

MADRID.—PALACIO DE LA MUSICA.—GALERIA ALTA.

El conjunto—para toda persona extrafia al ofi- Lo que el autor califica de discrecion al I?rin—
cio y no exenta de cultura visual—es perfecta- cipio es justamente ponderacion. Ojala se sigan
mente arménico. Y tanto el barroco exaltado dei levantando sobre el suelo madrilefio obras tan
interior, como el clasicismo del exterior quedan ponderadas como la suya.

sometidos o refrenados por las leyes de. la medi- T Monmio Vi,
da, el buen gusto y el equilibrio. La unidad se la
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