EL "DESCENDIMIENTO”, DE QUINTIN DE TORRE

L]

Q A qué se deblard esta adaptacén tan completa
de Quint'n ce Torre a nuestro gran arte

religioso del siglo xvi1?

Quintin de Torre habia tenido frecuentes velei-
dades de modernidad y alguna de ellas esta patente
en los bocetos len bronce de esta Exposicion adqui-
tidos por D. Nicolds Urgoiti. Por otra parte, su
aficién a la prolicromia del siglo xviI ic ha man-

tenido atento para con las particularidades del arts
religioso de esa época. Creo wecordar en el estudio
de Ignacio Zuloaga, e€n Zumaya, una obra. religiosa
de Quintin de Torre, de excelente policromia; yo no
tengo mas antecedentes concretos que unie ayuden a
explicalr el hecho, en cierto modo misterioso, de esta
rellativa holgura con que la imaginacién y la técnica
de Quintin de Torre, como autor del Descendimiento
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que expone en e] Circulo de Bellas Artes, se mueven
dentro del sabio, complicadisimo y lejano sistema de
uestros grandes imagineros.

Yo creo que existe un arte moderno, pero
creo mas firmemente aun que en la existencia
de un arte modeno en la eficacia persuasiva, arro-
lladora de la obra de un artista de primer orden
que puede aparecer ‘en cualquier momento im-
poniendo un sistema insospechado que soslayc to-
das las cuestiones estéticas y téenicas plantea-
das por el doctrinarismo actual y deje aturdidos y
boquiabiertos de espanto a cuantos creen tener su-
jeto el porvenir del arte a sus hueras disposiciones.
Un aspecto importante del arte moderno o actual es
el de su antimeridionalismo y antihispanismo. Me-
diante no pocos indicios podemos sospechar que las
apetencias plésticas, que la apetencia de fcrmas con-
cretas en el arte, no se ha gas-
tado tanto entre nosotros, 'como en
otros pueblos de Furopa que se
han dejado influir por esa vaga
tendencia iconoclasta o por lo me-
nos de hastio hacia la representa-
ci6n vivaz, urgente y robusta ds
los seres artisticos, lo mismo en
pintura que en escultura, tal como
se vienen produciendo en la Eu-
ropa. mernidional, hasta las tltimas
consecuencias del Renacimiento y
aun hasta hace wumos cuarenta
anes. El arte moderno, en ‘cuanto
tiene de vagamiente iconoclasta, de
desdén hacia las formas concre-
tas, de inapetente de formas, de
fornias en el sentido histérico me-
ridional europeo, no va del todo
bienn con nuestros gustos instinti-
vos. Existe en la colectividad de
nuestras gentes de mediana cultu-
ra y de mucho sabor terrufiero, una decidida pe-
ticion de formels comcretas en el arte, que partici-
pe de la condrecién y del animado movim'ento de los
seres vivos, de los que son trasunto los del arte.
Pero hace tiempo que nosotros, como espafioles,
casi no tocamos pito en la orquesta europea que
asume las iniciativas en materia de arte con-
temporaneo. No carecemos de indvidualidades emi-
nentes, pero esas mismas individualidades, hace cua-
tro o cinco lustros qtie dejaron de imponer la visién
hispanica, del arte. Continuamos en general. sintién-
donos mds propicios para el arte narrativo y kepo-
peylco que para esta ya larga y constante irhibicion
de zlma oentroeuropm ante lo anecdético. descrip-
tivo y formel, especie de cauces por donde corre la
accidn humana que a nosotros tanto nos interesa. La
primera noche de exposicién de la obra de Quintin
de Torre en el Circulo de Bellas Artes, pasaron a
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mi vera dos pollos, uno ya, con espolones, largo y
huesudo; €l otro menudito, cuidadosamente rasurado
y puicramente vestido, ambos conocedores de las
cosas del arte, segtin se expresaron. El bajito,
ahuecando la voz, algo atiplada, pero vibrante,
dijo al finel de unas frases humoristicas, entre des-
pectivas y est'mativas, de las tallas del Descendi-
mento: ;Pero de dénde ha salido este barbarc?
i Solo en Espafia es posible una bruralidad como és

tan alarmante, tan imponente y digna de ser estudla—
da! Es cierto; este barbaro ha salido de lo mas re-
condito de las entrafias religiosas de nuestro siglo
xvIr y la brutalidad heroica con que se pone frente
al sistema del arte moderno quizd no podria ser
en estos dias en E:pafa mas que obra de un vasco.
De un escultor vasco, que ha encontrado la manera
de interesar al ptiblico con unas estatuas =6lo tole-
rables para la generalidad frivola
en los dias de la semana de Pasion.
Los pasos de Semana Samta son
vistos por la multitud con curiosi-
dad; ©on hondo interés por la
mivoria que siente atin con algu-
na viveza el arte religioso. Son
cosas de esa teatralidad con la que
cada dia se va transigiendo menos,
a tai punto de que el desfile por la
via ptblica de las imagenes y de
los pasos que se guardan en las
iglesias hasta la gran semana, mas
bien despierta en la multitud una
especie de rubor; como si esos es-
pecticulos fuesen antiguallas en
derte modo intolerables para el
sentimiento moderno, mas dado a
las puras idealidades que a la im-
posicién algo grotespa y vagamen-
te idolatrica, en sentir de miuchos,
de esa especie de mascarada escul-
torica, incomprensible desde el ambiente de llaneza
pliblika, de suavidad y maneras y costumbres publi-
cas en que se crian nuestras generaciones desde hace
cuarenta afios. El pollo distinguido e inteligente, que
representa. bien al phblico callejero actual, tenia ra-
z6n, pero también la tiene la minoria fervientemente
religiosa, que siente nuestro tradicional catolicismo v
ve en las imagenes del culto otras tantas representa-
ciones de entidades teligiosas y de ideas tan vivas
como las personas reales con las que coexistimos.
Ademas, en nuestro pa’s, con poco afortunado que
sea el artista en dar expresién de vida a sus esta-
tuas, consigue hallar caurosa aquiescencia y mas ati
cuarndo cultiva asuntos religiosos y especialmente de
la Pasién, como ahora Quintin de Torre; porque
existe todavia un fondo tradicionalista en el sent-
miento de nuestras multitudes, facil de ser agitado
por los artistas de talento. Mucha gente ha ido a
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contemplar la obra de Quintin de Torre, y a los que
tenemos costumbre de oir al pubiico de las expo-
siciones nacicnales que se queda en ayunas, como es
neiurial que asi suceda, antd la generalidad de las obras
insustanciales de pintura y escultura que en ellas se
exhiben, no ha dejado de extrafiarnos la casi unanine
comprension de las cualidades expresivas del Descen-
dimiento, tanto en su conjunto, coma en sus detalles.
iqué mejor sefial de Ja eficacia de una obra de
arte que su comprension inmediata por la generali-
dad del phblico? Es tentadora la ocasion que se me
ofrece . de imaginar al Descendimiento de Quintin
(l:e Torre en un Salén de Otofio de Paris y las ori-
ticas que alli suscitaria, pero falta el espacio y hay
que hacer punto. Antes de hacer puritc final convie-
e decir que si existe cierto género de barbarie en
€sta obra hay que hacer resaltar el sentido elogioso
del calificativo, pues barbarie quiere dec’r aqui bra-
Vo aliento, impetuosidad herctilea, cualidades de los
artistas anteriores a la decadencia en qtie vivimos.
ecadencia por falta de ideal y por fa'ta de oficio.
altas que han convertido al hombre artista del dia
€N un ser irresoluto e inapetente, tanto, que él mis-

mo, una forma viva y concreta, y hallando en los
demas seres, sus semejantes, caracteres analogos, nl
apetece su reproduccion cromatica y plastica, ni en
casoi de apetecerla acertaria, por falta de oficio, a fin-
girla estéticamente ea una obra persuasiva. Muchas
veces en estos laberintos inacabables de la critica
actual llega ¢l forzado a Idscribir diariamente a per-
suadirse de que el mai del siglo entre los profesiona-
les de las artes plasticas estriba en la continua ape-
lacion a lo que piensan sobre el arte los tedricos, los
simples habladores que nunca han de correr los ries-
gos de verse obligados a hacer lo que dicen. O sea,
que al artista moderno lo que mds le falta es con-
hanza en si, confianza en su modo de sentir y ver,
y un poco de alejamtento despectivo de lcs inaniati-
cos teorizantes y de todos los que escribimos de cri-
tica, artistica. Puede ser que sirva de algo la criti-
ca para el publico que tiene que aprender a ver, a
sentir [y hablar de arte. Pero al artista mismo, al
practicante de las Bellas Artes, al pintor, ai escul-
tor, al arquitecto, lo que les importa es crearse unas
conviceiones absolutamente propias, una fe incon-
trastable en su poder expresivo, y tales cosas no las
alcanzara leyendo, porque no se alcanza leyendo. ni
oyendo teorias el poder engendrador de obras artis-
licas, que parece poseer en grado considerable Quin-
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tin de Torre. Omitc la descripcion de su Descendi-
miento porque ya la hacen cumplidamente las foto-
grafias adjuntas.

FraNcIscO ALCANTARA.
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