R U TIVIDAD

PDE LA ARGUITEC]LURA

MODERNA HOLANDESA

11

ESPUES de los esfuerzos de los innovadores hasta penetrar en las soluciones de urbanismo.
primeros (Cuipers y Berlage) exigia la La renovacion de la arquitectura moderna en Ho-
nueva generacion de arquitectos una arqui- landa (esto es, -el grupo De Stijl) se apoya esen-

tectura racional, elemental y constructiva. Los blo- cialmente en el desarrollo de la técnica, la higiene,
ques o manzanas de casas del arquitecto OuDp, Ila economia, etc., que permitié la posibilidad de

en Rotterdam, arquitecto clasico
y “berlagista” (seguidor de Ber-
lage) son en realidad los comien-
z0s de esa arquitectura. La repe-
ticion monétona de las casas-ti-
pos, casas normalizadas, unas
junto a otras, da también, eviden-
temente, una arquitectura de fa-
chada, con la diferencia, sin em-
bargo, de que esta fachada, des-
envolviéndose como una pared ca-
llejera (“muraille de rue”) es pro-
ducto de la divisién funcional del
interior,

Tras él, los arquitectos VAN'T
RieTvELD, WiLS, VAN EESTEREN
y el autor del presente articulo
desenvolvieron practica y tedrica-
mente un concepto de arquitec-
tura cuya base general fué pro-
dlamada en la revista constructi-
va, De Stijl (fundada en 1916).
Una era nueva se abre entonces
bara la arquitectura holandesa y
se puede afirmar que hoy, después
de una lucha de mas de diez afios,
dispone Holanda de una arquitec-
tura independiente de los estilos
Pasados, que se desenvuelve 16gi-
camente desde la casa particular,
Pasando por los bloques de casas.

HoteEL EN WOERDEN, 1917, ° Arq. Jan Wills.
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ACOPLAMIENTO DE VILLAS EN BerTON, LA Hava, 1918 Arq. Greve,
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TIENDA DE CUERO EN UTRECHT, 1020. - Arq. G. Rictveld.

214



VI

o

CosTADO SUR

DE LA

MISMA VILLA,

Arq:

G.

Rieiveld.

|8

U



INTERIOR DE LA MISMA VILLA.

construir mas légica, elemental y puramente que
en otros dias. Para dar a conocer las ideas des-
arrolladas durante diez afios de realizacion, pre-
sentaré en seguida los puntos principales de esa
base general.

Oponiéndcse a la horfoplastica (1) que cultivo
durante varios siglos un sistema de deformacion
de las - formas naturales segtin
los sentimientos personales, los
artistas del grupo De Stijl pro-
clamaron que toda creacion hu-
mana, comprendida la arquitec-
tura, saldrd de los elementos pu-
ramente pldsticos o constructi-
V0S. :

Gracias al cubismo (espafiol
. de origen) los artistas del grupo
De Stijl sentianse apoyados para
realizar las exigencias de la nue-
va pintura. La realizacién le co-
rrespondia a la arquitectura, en
el sentido mas amplio del con-
cepto. La arquitectura, como sin-
tesis de todas las artes plasticas;

(1) Morfoplastica es Ia plastica que

la arquitectura, como creacion
del medio que corresponde al
hombre moderno.

Los artistas del grupo De
Stijl construyeron en contra
de la arquitectura escenografi-
ca, y de la decorativa y mo-
numental, en el sentido de co-
losal.

El arquitecto innovador, di-
jo: “Basta de imitar estilos
viejos; basta de tipos clasi-
cos que solo sirven para calcar
y copiar indefinidamente, los
edificios.”

En vez de esta repeticion
fastidiosa es necesario partir
de los elementos arquitectura-
les. Nosotros hemos cambiado
el mundo organico y natural
por un mundo mecanico y ar-
tificial. Si nuestros antepasados se inspiraron en
la naturaleza, nos inspiraremos en los elementos
mecanicos del mundo moderno, producto de nues-
tro avance material y espiritual.

Arq. G. Rictveld.

La arquitectura del porvenir sera fla expresion
mas pura y la sintesis mas completa de este avan-
ce El hombre moderno fabricard conscientemen-

ponz la forma natural cn el primer
plano de la creacién artistica.
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PLANG GENERAL DE LA CIUDAD “DAALENBERG” 1920.

Arq. Jan Wils.



MAQUETA PARA UN HOTEL PARTICULAR. PARIis, 1023
Arqts. Theo Van Doesburg y C. Van Eesterer.

te sus ciudades seglin tales exigencias materiales
y espirituales. Creara él mismo su ambiente, un
medio que corresponda a su libertad espiritual. Lo
que le envuelva o rodee no podra ser nunca ni ris-
tico ni decorativo. Como quiera que la vida en
las grandes ciudades se desarrollard constante-
mente, el medio del hombre moderno ha de ser
transformable. Nuestra moderna sensibilidad es
enemiga de la estatica, de los materiales pesados,
macizos y voluminosos, de los materiales “inmor-
tales” y lujosos.

La arquitectura nueva descansara esencialmen-
te sobre el calculo y la simplicidad. La composi-
cion especial, proyectada en dos dimensiones por
una seccion horizontal (la planta) puede reempla-
zarse por un calculo exacto de la construccion.

El arquitecto moderno suprimira, no sélo la
repeticion monotona de los tipos clasicos, sino
que destruira también la igualdad de las dos mi-
tades: la simetria. En lugar de ésta, exigiri equi-
valencias que mantengan €l equilibrio entre esas
mitades desiguales (partes que son diferentes en
posicion, medida, proporcién, etc., por sus carac-
teres funcionales, o sea por la mision que les incum-
be). Ta arquitectura nueva no distinguird entre
fachada y espaldas, costado derecho o izquierdo.
Contraria al frontalismo, surgido de una concep-
cion estatica de la vida, la nueva arquitectura serd
muy rica por el desenvolvimiento plastico polié-
drico en el “espacio-tiempo”.

La linea recta, el plano y el cubo, que ya do-
minan desde hace una decena de afios, son resul-
tados de la construccién pura y légica. La forma

elemental y geométrica de la nueva arquitectura
es igualmente consecuencia de los materiales mo-
dernos. Hemos pasado la época de la ornamenta-
cién, y la arquitectura ya no es ni simbolica ni
misteriosa. La nueva arquitectura no permite ni
pide nada a la imaginacion, ni a la ilusién; ella
no es mas que una realidad. La arquitectura mo-
derna tiene por fin crear una armonia valiéndose
unicamente de sus propios medios; cada e'emen-
to arquitectural contribuye a crear un maximo de
expresion plastica sobre base logica y practica.
En cuanto a materiales de construccion, los ar-
quitectos modernos utilizan el hierro, el cemento
armado, el vidrio, el caucho y demdas materiales
sin junturas, materiales desnaturalizados produ-
cidos por la técnica moderna. Tales materiales. po-
seen un maximo de elasticidad y son al mismo
tiempo densos y ligeros.

FRAGMENTO DE UNA VILLA EN ALBLASSERDAN. 1023.
Arq. C. Van Eesteren.
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MAQUETA v PLANO DE UN HoTEL.
Arqts. . Van Doesburg y C. Van Eestereit.

En todas las realizaciones y en los proyectos
demostrativos que se reproducen en este articulo,
la arquitectura se desenvuelve de los elementos de
la construccién: funcién, luz, plan, masa, tiempo,
espacio, materiales, color, etc.

Estos elementos son a la par elementos crea-
dores.

El problema de la arquitectura ha llegado a ser
mucho mas cientifico que artistico. La nueva ar-
quitectura, en todas sus manipulaciones, es un
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sistema -de organizar los materiales segiin las di-
ferentes funciones prdcticas.

He aqui una definicion bastante exacta para
compreder la distancia entre la arquitectura de la
FEdad ‘Media, del Renacimiento y de mnuestros
dias.

Ya he dicho que Holanda no cuenta con tradi-
cion arquitectéonica (como Italia, Espaina, Fran-
cia, etc.) y que por esto era terreno favorable para
examinar a fondo los problemas de la arquitec-
tura.

Lo que importaron a Holanda Van Campen y
otros arquitectos dlasicos vino de Italia o de otros
paises. Todo ello tuvo poca importancia para el
desarrollo de la arquitectura de los Paises Bajos
en general.

Desde fines de siglo xIx comenzaron los arqui-
tos a librarse de la imitacion de los estilos  vic-
jos. Dos  edificios importantes de Amsterdam,

“La Estacion Central”; de Cuypens y “La Boi-
sa”, de Berlage, son verdaderos resultados de csta

liberacién. Aquellos dos desinteresados arquitec-
tos constituyen la transicion hacia una arquitec-
tura independiente v elemental. A causa del ex-
casivo afecto que profesaba Berlage a las arqui-
tecturas romanica y gotica, domina en la mayoria
de sus edificios un clasicismo secundario en vez
de un constructivismo primario ().

Su obra tedrica, lo mismo que su labor prac-
tica se basaba en un concepto esencialmente cla-
sico. Jaméas se puso el problema de la arquitec-
tura de una manera independiente y libre de la
tradicién extranjera. Los medios de la arquitec-
tura se tornan en sus manos como simbolos de
una metafisica vagn, medio religiosa y miedio
socialista.

Para ¢l se halla el ideal de la arquitectura mo-
derna en “el templo”, no en los hangares, fabri-
cas, grandes tiendas, ciudades, etc.

Es muy comprensible que tal arquitectura, naci-
da de una t:ndencia romantica del antiguo monu-
menta'ismo, no pudiese ser fuente de una arquitec-

(1) En los mcmentos en que escribo este articulo,
el Dr. Berlage ha cambiado totalmente de direccion. Sus
altimas obras muestran un espiritu puramente decorativo y
romantico.
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Arq. J. J. P. Oud.

CASAS PARA OBREROS EN RoTTERDAM, 1018.



tura elemental, logica y constructiva, de una ar-
quitectura real, en suma.

Las consecuencias de la obra de Berlage sc
manifiestan en las construcciones caprichosas y
especulaciones artisticas de los arquitectos Van-
der Mey, Cramer, Dudok, Blaauw, Weyde-
veld, etc, que tuvieron su sede en Amsterdam
y un organo que se llamo6 “Wendingen”. Los nu-
merosos edificios construidos en Amsterdam, en
Bergen, etc., son demostraciones de una arqui-
tectura bizarra, sentimental y a veces grotesca,
nacida de una ambicion mucho mas artistica que
constructiva.

Para llegar a un estilo colectivo, los arqui-
tectos del grupo opuesto al de la “escuela berla-
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gesca” (Escuela de Amsterdam) suprimieron to-
dos los caprichos individuales, todas Ins espe-
culaciones estéticas. Ellos comprendieron que la
arquitectura debe nacer de la belleza construc
tiva, no de la belleza Optica, como la pintura
o la escultura. Supieron lanzar un medio de ex-
presion universal, y gracias a ese medio se debe,
precisamente, que los arquitectos jovenes de la
escue'a De Stijl hayan hecho efectivo el pro-
blema de standarsation segin un “moédulo” vy,
finalmente, el wurbanismo.

(Continuard)
Mayo 1927.

Turo VAN DOESBURG.
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