
LA A R Q U I TE C 1~ U R i\ 
HOLANDESA 

ACTIVIDAD DE 
MODERNA 

D 
ESPUÉS de los esfuerzos de los innovadores 

primeros (Cuipers y Be.rlage) exigía la 
nueva generación de arquitectos una arqui­

tectura racional, elemental! y constructiva. Los blo­
ques o manzanas de casas del arquitecto Oun, 
en Rotterdam, arquitecto clásico 
Y "berlagista" (seguidor de Ber-
lage) son en realidad los comien-
zos de esa arquitectura. La repe­
tición monótona de -las casas-ti­
jJos, casas normalizadas, unas 
junto a otras, da también, eviden­
temente, una arquitectura de fa­
chada, con la diferencia., sin em­
bargo, de que esta fachada, de.s­
envolviéndose como una pared ca­
llejera ("muraille de rue") es pro­
ducto de la división funcional del 
interior. 

Tra:s él, los arquitectos V AN'T 

RIETVELD w ILS VAN EESTEREN 
' ' 

Y el autor del presente artículo 
desenvolvieron práctica y teórica­
mente un concepto de arquitec­
tura cuya base general fué pro­
cllamada en la revista: ·constructi­
va, De Stijl (fundada en 1916). 
Una era nueva se abre entonces 
para la arquitectura holandesa y 
se puede afirmar que hoy, después 
de una lucha de más de diez años, 
dispone Holanda de una arquitec­
tura independiente de los estilos 
pasados, que se desenvuelve lógi­
camente desde la casa particular, 

I I 

hasta penetrar en las ~oluciones de urbanismo. 
La renovación de la arquitectura mode1rna en Ho.:. 

landa (esto es, ·el grupo De. Stijl) se apoya; esen­
ciallmente en el deiSarrollo de la técnica, la higiene, 
la economía, etc., que permitió la posibilidad de 

• 

pasando por los bloques de casas. HoTEL EN WoERDEN, 19T7. · Arq. Jan Wills. 
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A COPLAMIENTO DE VILLAS EN B ETÓN, LA HAY A, 19 18. Arq . Crc·vc. 

Arq. C. Rielt•cld. 
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VILLA EN UTRECHT, 1922. A ~q : C. Rieio;•eld. 

CoSTADo SuR DE LA MISMA VILLA. 
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INTERIOR DE LA :MISMA VILlA. 

construir más lógica, elemental y puramente que 
en otrós días~ -Para dar a conocer la.s ideas des­
arrollad~s durante. diez años de realizaóón, pre­
sentaré en seguida los puntos principales de esa 
bas•e general. · 

Oponié!,¿me a la !í1orfoplástica ( I) que cultivó 
durante varios siglos ury. sist-ema de deformación 
de Las · formas naturales según 
los sentimientos, personales, los 
artistas . del grupo De Stijt 'pro­
clamaron que toda creación hu­
mana, comprendida la arqúitec­
tura, saldrá de los elemc•ntos pu-
1'amente plásticos o constructi­
vos. 

Gr~cias al cubismo (español 
. de origen) los artistaJS del grupo 

De Stijl sentíanse apoyados para 
real·izar las exigencias de la nue­
va pintura. La realización le co­
rrespondía a la arquitectura, en 
el sentido más amplio del con­
cepto. La arquitectura, como sín­
tesis de todas las artes plásticas; 

(I) Morfoplástica es fa plástica que 
,pon~ la f(xma natural en el primer 

la arquitectura, como creación 
del medio c1ue corresponde al 
hombre mÓderno. 

Los ar~istas del grupo· De 
Stijl construyeron en con!ra 
de la arquitectura escenográfi­
ca, y de la decorativa . y mo­
númental, en el sentido de co­
losa:l. 

El arquitecto innovador,_ di­
jo: "Basta de imitar estilos 
viejos; basta de tipo1s clási­
cos que sólo sirven para calcar 
y copiar indefinidamente. los 
edificios." 

En vez de esta r·epetición 
fastidiosa es necesario partir 
de los elementos arquitectura­
les. Nosotros hemos cambiado 

A G R . ¡z el mundo or~ánico y n:atu_ral rq. . ~etve , . ~ 

por un mundo mecánico y ar-
tificial. Si nuestros antepasados se inspiraron en 
la naturaleza, nos inspiraremos en 1los elementos 
mecánicos del mundo moderno, producto de nues­
tro avance material y espiritual. 

La arquitectura del porvenir será Üa expresión 
más pura y la síntesi1s más completa de este avan­
ce El hombre moderno fa.brt:crwá conscientemen-

plano de )a creación artística. PLANO GENERAL DE LA CIUDAD "DAALENBERG " . 1920. Arq. Jan Wi/~ . 
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MAQUETA PARA UN HOTEL PARTICULAR . .I:'ÁRÍS, _ 1923 

Arqts. Theo Van Doesburg y C: Van Eestcren. 

te sus ciudades según tales exigencias materiaJes 
y espirituales. Creará él mismo su a~biét}te, ·un 
medio que corresponda a su libertad espiritual. Lo 
que le envuelva o rodee no podrá ser nunca ni rús­
tico ni decorativo. Como quie~ra que la vida en 
las gnand'es ciud<lJdes se desarrollará •constante­
mente, el medio del hombre moderno ha de ser 
transformable. Nuestra m'oderna sensibilidad es 
enemiga de la estática, de J.ois materiales pesados, 
macizos y voluminosos, de los materiales "inmor-
tales" y lujosos. . 

La arquitectura nueva descansará esenciaimen­
te solbire el cálculo y la simplicidad. La .composi­
ción especial, proyectada en dos dimensiones por 
una sección horizontal dla planta) puede reempla­
zarse por un cálculo . exacto de la construccion . . 

B .arquitecto moderno suprimirá, no sólo la 
repetición monótona de los tipo~ dásicos, "sino 
que déstruirá también la igualdad de las dos mi­
tades: la simetría: En lugar de ésta, ·exigirá equi­
valencias que mantengan di equilibrio entlre esas 
mitades desiguales (partes que son diferentes en 
posidón, medida, . proporción, etc., por sus carac­
teres funcionales, o sea por la misión que les incum-
1:>e). li(l¡ arquitectura nueva no distinguirá entre 
fachada y espaldas, ·costado derecho o izquierdo. 
Contraria al frontalismo, surgido de. una concep­
ción estática de la vida, la nueva a1rquitectura será 
muy rica ·por el desenvolvimiento plástico polié­
drico en d "espacio-tiempo". 

La rlínea recta, el plano y el cubo, que ya do­
minan desde hace una decena de años, son resul­
tados de la construcción pura· y lógica. La forma 

elemental y geométrica de la nueva arquitectura 
es igualmente consecuencia de" los materiales mo­
dernos. Hemos pasado la época de la ;rnamenta­
ción, y la a.rquiteotura ya no es ni simbólica ni 
m~steriosa. La nueva arquitectura no permite ni 
pide nada a la imaginación, ni a la iiusión; ella 
no es más que una realidad. La arquitectura n1o­
de.rna tiene por fin crear una arn1onía vaEét~dose 
únicamente de sus propios medios; cada e~eme;1-
'to arquitectural contribuye a crear un máximo de 
expresión plástica · sobre base lógica y prá•::tica. 
En cuanto a mwteri:aks de construcción, los ar­
quitectos modernos utilizan el hierro, el ce'meúto 
armado, el vidriO: el caucho .y demás maÚriales 
sin junturas, materiales desnat~tra!izados p~odu­

cidos por la técni·ca moderna . . Tales materiales_po­
seen un máximo de elasticidad y -son al mtsmo 
tie~po densos y ligeros. 

FRAGMENTO DE UNA V~LLA . EN ALBLAS SERDAN. 1923. 

Arq. C. Van Eesteren. 
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MAQUETA Y PLANO DE UN HoTEL. 

Arqts. T. Van Docsburg y C. Van Eestcrcil. 

En todas las realiza·ciones y en los proyectos 
demostrativos que se reproducen en este artículo, 
la arquitectura, se desenvuelve de los elementos de 
la construcción : función, luz, plan, masa, tiempo. 
~spacio, materiúes, color, etc. 

Estos elementos son a la péllr elementos crea­
dores. 

El pr.oblema de la a rquitectura haJlegado a ser 
mucho más científico que artís_tico. La nueva ar­
quite\tura, . en todas sus manipulaciones, es un 

:n8 

sistema ·de orgamzar los materiales según las di­
ferentes juncio11es prácticas. 

He aquí una defini-ción bastante ·exa•cta para 
compr·ecler la distancia entre la1 arquitectura de la 
Edad 'Medi~, del Hlenacim.~ento y de nuestros 
días. 

* * * 
Ya he dicho que Holanda no cuenta con tradi­

ción arquitectónica (como Italia, España, Fr;m­
cia, etc.) y que por esto era ter reno favorable para 
examinar a fondo los problemas de la arquitec­
tura. 

Lo que importaron a Holanda Van Campen y 
ott"os arquit~ctos CUásiws vin.o d~ .Italia o de otros 
países. Todq ello. tuvo . poca imporjarycia para el 
clesar;ollo de la arquitectura de-. los Países Bajos 
en general. 

D~sde fines ele siglo xrx comenzaron los a.rqu i· 
·tos a . 1libt:arse de 1¡:¡, imitación. de los estilos · vi:.:­
jos. Dos ' edificÍos importantes de Amsterdam, 

' ''La .Estación C~ntral':, ele Cuypens y "La. Boi­
·sa"., de ,Berlage, son~ verdaderos resultados de e;ta 
liberación. Aquellos dos desinteresados arquitec-­
tos constituyen l1<f transición hacia una arquite.c­
t'.!ra independiente y elemental: A ·cqw¡a d:el ex­
csivp . afecto . que profesaba Berl~ge a las arqui­
-tecturas rol)1áníca. y. gótica, : do~!ila en la mayoría 
·de sus ~dlfidQ? un. dasicÍsmo 'se~undario en vez 
·de · Ún ·constr.udivismo primario ( r ). 

S~ . obr:;t teórica, lo mismo que su labor prác­
tica .$e bas~b.~·. en un concepto es•encia·lmente clá­
.si<;o. j a ,~J~lS s·e puso el problema ele la arquitec­
tura d:e Ul}a · manera independiente y libre de la 
"t,radiciÓ\1 .extranjera. Los medios de la arquitec­
tura se tornan en sus manos como símbolos de 
_una r~etafísica vagn, medio religiosa y m~dio 
socialista. 

Para él se halla el ideal ·de la arquit~ctura mo­
derna fn "el templo", no e;n los hanga:res, fábri­
cas, grandes ti·endas, ciudades, etc. 

Es muy comprensible que tal arquitectura, naci­
da de una t :ndencia románticCll del antiguo monu­
mentalismo, no puclie~e ser fuente de una arquitec-

(r) En los mementos en que escribo este a:rtículo. 
el Dr. Berlage ha cambiado totalmente de dirección. Sus 
últimas obras muestran un espíritu puramente decorativo Y 
romántico. · · 
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tum elemental, lógica y constructiva, de una ar­
qui~ectura real, en suma. 

Las consecuencias de la obra de Berlage se 
m,anifi{Ystan en las construcciones caprichosas y 
especulaóones artísticas de los arquitectos Van­
der Mey, Cramer, Dudok, Blaauw, Weyde­
vdd, etc., que tuvieron su sede en Amste.rdam 
y un órgano que se llamó "Wendingen" . Los nu­
merosos edificios construídos en Amsterdam, en 
Bergen, etc., son demostraciones de una a:rqui­
tectura bizarra, sentimental y a veces grotesca, 
nacida de una ambición mucho más artística que 
constructiva. 

Para llegar a un estilo colectivo, los arqui­
tectos del grupo opuesto al de la "escuda heria-
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gesca" (Escuela de Amsterdam) suprimieron to­
dos los qa.prichos individuales, :todas lns espe­
culaciones estéticas. Ellos comprendieron que la 
arquitectu.ra debe nacer de la belleza construc­
tiva, no de la belleza óptica, como la pintura 
o la escultura. Supieron lanzar un medio de ex­
presión universal, y gracias a ese medio se debe, 
precisamente, que los arquitectos jóvenes de la 
escue1a De Stijl hayan hecho efectivo el pro­
ble.ma de staindarsrJ¡tion según un "módulo" y, 
finalmente, el urbmtism.o. 

(Contimwrá) 

Mayo 1927. 

THEO VAN DoESBURG. 
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