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ELE DIBLENG DE s AS

(ARQUITECTO ESPANOL DEL SIGLO XV)

L. Museo del Prado guarda—mas exacto seria de-
cir ocultaba——un dibujo que no tiene par entre

__ los conocidos del siglo xv en Espafia (1). Es el
proyecto para la parte principal de un monumento gin-
gulaf en la historia de la arquitectura: San Juan de
los Reyes, en Toledo.

El dibujo se publicé en 1859, pero en una obra
rara ya y apenas manejable (2) ; retirado, ademas, desde
hace muchos afios de la vista del publico, esti igno-
rado por la actual generacion y casi olvidado por la
precedente, Al instalarlo ahora, parece oportuno su di-
vulgacion acompafiada de algunas notas sobre el artista

que lo trazd y sobre sus obras.

SAN JUAN DE LOS REYES,
Su historia es conocida. Al vencer los Reyes Cato-
licos en la batalla de Toro (1476) al Rey de Portugal,
paladin de la Beltraneja, hicieron voto de edificar en To-
ledo un templo al Evangelista San Juan, para entregar-
lo a la Orden de San Francisco. Construyose rapida,
pero pobremente, por lo que al verlo la Reina Isabel
hubo de exclamar: “;Esta mnonada me avedes fecho
aqui!” Nadie como Juan Guas para trocar la “nona-
da” en uno de los mas exuberantes edificios que la ima-
ginacién cristiana concibio en aquel siglo.
Nada se sabia de fechas: que estaba adelantada la

construccion en 1490, se deduce del testamento de Guas;
y no llevan la granada los grandes escudos del crucero,
siendo anteriores, por tanto, a 1492.

Suele escribirse que la Reina Catdlica no disfrutd
viendo acabado el templlo; habria antes que ponerse de
acuerdo sobre el alcance de la palabra “acabar”; porque
desde luego, excepto el coro, estaba terminado en enero
de 1495, cuando visité Toledo el viajero aleman Jeroni-
mo Munzer, que hablé con Guas y de él oy6 que la
obra costaria unos doscientos mil ducados (3).

La originalidad del monumento siempre ha sido sub-
rayada.

Bertaux escribia: “;Dénde estd en toda Europa el
modelo de San Juan de los Reyes?” Y con perspicacia
sefialaba que las grandes aguilas “no hacen méis que
transportar a su mundo de gigantes la ley que rige la
generacion de los poligonos sobre los muros de la Alham-
bra: la de la repeticion indefinida” (4).

Ya Lampérez habia dicho: “Yo veo mucho de maho-
metano-espaiiol, toledano mag bien en ese arte. Y acaso
lo afirmaria un estudio comparativo con otra exube-
rancia espaiiola: la de la escuela de Gil de Siloe y Si-
mon de Colonia, en Burgos” (3).

Tal es la singularidad del efecto que produce que
np es extrafio que el sesudo Street—acostumbrado al
gotico del Norte—afirmase al llegar a San Juan de los
Reyes: “pocos edificios he visto menos armoniosos ¥y
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sosegados” (5), ni que encontrase liigubre la decoracién
exterior, con las cadenas de los cristianos prisioneros,
que en malos versos canta Fray José de Valdivielso en

su poema El Sagrario de Toledo:

Un templo que glorioso se intitula
San Juan, por sus grandezas, de los Reyes

De cadenas cerrado de cautivos
Que en Malaga rescatan semivivos.
EIL DIBUJO.

El dibujo hecho a pluma con tinta negra—que el
tiempo hizo parda—sobre vitela, pegada hoy a una tela,

mide 208 mm. < 0,96 ms. Sus deterioros con escasos,

pues no ha perdido detalle.
Lo encontré y recogié la comision de la Real Aca-

demia de San Fernando, que en 1836 revisdé los pocos
lienzos que quedaban en San Juan de los Reyes. En-
viado al Museo que se llamaba de la Trinidad (7), pasé
con sus fondos al del Prado en 1870.
Se publicé grabado al acero en Monumentos arqui-
tectonicos de Espaiia, coleccion magna en todos sentidos.
Después de permanecer muchos afios en el almacén
del Museo, presidira de ahora en adelante la instalacién
de dibujos, de la que por tantas razones es cabeza.
Parece innecesario analizarlo minuciosamente, ya que
se reproduce, y juzgo ociosa la comparaciéon con el mo-

341



numento tal cual lo vemos, pites la facilitan las ilustra-
ciones que acompaiflan. Conviene advertir, sin embar-
go, que hubo de moderarse la exuberancia al realizar el
proyecto, y que los detalles son en el dibujo mas pu-
ramente gotico-flamigeros que en el edificio. Y no sélo
los detalles: la béveda del cimborrio que se construyd
cruzandose en el centro dos terceletes, se proyectd nor-
mal, con ojivas.

Son dignas de sefialarse varias simplificaciones, asi:
haber prescindido del triforio con su profusa labor de
claraboyas; la menor altura y riqueza del cimborrio; la
supresion de los grandes escudos en las trompas... Fué
cambio acertada separar las enormes aguilas por es-
tatuas, que en el dibujo iban encima;
se gano, asimismo, en vigor decora-
tivo al afadir los leones afrontados
al pie. ;

Al reparar en tales modificaciones
cabe suponer que Guas extremo los
primores temiendo que la Reina Ca-
tolica repitiese su juicio de la “no-
nada”; y que reputado excesivo el
nuevo proyecto, hubo de -construirse
en los términos que, con todo, hoy
nos suspenden y maravillan.

No falta pormenor en el proyecto:
incluso figuran en él los rétulos; bien
es verdad que no carecen de eficacia
ornamental, tanto el del retablo como
el que corre por el {iriso, que dice:
a servicio d[e] Dios e a ... [dilas del
mes: aiio del mnacymilent]o d[el]
sa[l]vador iesu xpo de meccly...

La parte central la ocupa el reta-
blo: se alza la mesa sobre cuatro gra-
das y su frontal se adorna con el es-
cudo de los Reyes entre sus emble-
mas—el yugo y las flechas—y con una
cenefa que repite el monograma de
Jestis y el escudo de las cinco llagas.
Consta el retablo de banco y tres calles de a dos cuerpos.
En medio del banco, Cristo muerto entre su Madre y San
Juan: a lal derecha, Santiago y San Andrés, y a la iz-
quierda, San Pablo y San Pedro; todas figuras de medio
cuerpo. Encima, en el centro, San Juan Evangelista; a la
izquierda, el Bautista y el Rey Catolico coronado y oran-
te, ¥ a la derecha, San Francisco con la Reina Catélica
en igual actitud que D. Fernando. En el sugundo cuerpo,
a la izquierda, el santo de Asis recibiendo las estigmas: a
ia derecha, San Pedro martir sentado, y en inedio, mas
elevado, Cristo en la cruz entre Maria y San Juan. Al-
rededor, en el guardapolvo, se lee: O gloriosa domina
ecelsa supra sydera qui te creavid provide latati [sic por
lactati] sacro ubere o mater Dey wirgo memento mey (g).

El retablo no subsiste, ni se sabe si segufa este pro-
yecto. El hueco que hoy se distingue prueba que su si-
lueta se apartaba un tanto del dibujado por Guas. Ponz
no lo describi6; pero es evidente que Guas lo ideb de es
cultura: los retratos de loc Reyes Catélicos que Palo-
mino cita en San Juan de los Reyes, atribuyéndolos al
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DETALLE DEL RETRATO DE JuaN Guas,
EN LA CAPILLA DE SAN JUSTO, EN
ToLEDO.

mistico Antonio del Rincon, estarian fuera del reta-
blo (10). ;

El dibujo estd hecho con precision y detenimiento.
No se ve la preparacién de lapiz. El concepto del dibujo
arquitectonico es cabal, como se advertird en los porme-
nores que ilustran estas notas, y, a la vez, sorprende la
maestria que revela al disefar los detalles de escultura.
Gozan los ojos al ir penetrando en los primores de las
minucias. La firmeza del trazo se sostiene en todo el
enorme dibujo; el afan expresivo anima todas las lineas,
vibrantes, nunca cansadas. La honradez artistica no se
confunde aqui con el sobador y paciente pasar, borrar
y repasar de nuevo. Hay justeza de linea y nitidez en

toda la traza.

}/}; JUAN GUAS
{;

o Se conocen ya suficientes noticias
£ de su vida para intentar un esquema
%! de biografia.

Fueron sus padres Pedro Guas y
madama Brigida Tastu, “vecinos e
naturales de la ciudad de Leén en el
reino de Frzaz'aV (11). Si alla nacid
Juan, que no es seguro, aqui hubo de
hacerse hombre y artista, Con su pa-
dre trabaja como pedrero en la obra
de la Puerta de los Leones de la Ca-
tedral toledana en 1459, bajo las or-
denes del maestro Anequin, de Bru-
selas (12), y en 4 de febrero del mis-
mo afio firma en Torrijos la carta de
arras para casar con Marina Alvarez,
hija de un Bachiller (13). De 1461
a 1463 construyd la arquivolta inte-
rior de la portada de la Catedral de
Avila (14). De 1466 a 1469 sigue
labrando en la portada nueva de
Toledo, que antes se mentd. Des-
pués de 1475 es ya maestro. Tra-
zaria hacla 1478 los planos de San
Juan de los Reyes. 1480 era la fecha de la puerta del
Palacio del Infantado, y 1483 es la del patio que osten-
ta su firma a la cabeza de “otros muchos maestros” (15).
Fn ese mismo afio contrata la obra del trascorc de la ca-
pilla mayor de Toledo, figurando a nivel y en compaiia
de maestre Egas y de Martin Bonifacio” (16). En 1484
era suplente del segundo en sus funciones de maestro ma-
yor. Sus progresos en veinte afiog son notorios, y prue-
ban la ardua conquista de los puestos; revelando su for-
macién dentro de Espafia. Si no opulencia debié de con-
seguir un dorado bienestar: adquiere en San Justo el
derecho a construir capilla propia, y la tiene empezada
cuando en 11 de octubre de 1490 alguna enfermedad le
impulsa o otorgar testamento y en él manda: que se le
entierre en la capilla; que el dia de su entierro haya
misa cantada con didcono y subdiicono y las rezadas
qud se pudiesen decir en San Juan de los Reyes; que
se pague a sus oficiales lo que digan debérseles, no sien-
do cantidades gruesas; que se dé a cierto sobrino suyo
un vestido de Contrai y la taza grande de plata, etc.: te-
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nia dos hijas, casadas ya (17). No muri6 por entonces. En
1492 el Duque de Cadiz D. Rodrigo Ponce de Leon in-
voca en su testamento lo que platicd con Guas para la
labra. de los bultos (18) sepulcrales de él, de su mujer
y de su padre. En 1494 le nombra la Catedral de Toledo
Maestro Mayor con cuarenta florines de sueldo (19);
en el mismo afio, someten a su aprobacion las escultu-
ras que hace Sebastidin de Almonacid, vecino de To-
rrijos, en el Parral de Segovia (20), y tasa con Juan
Millan trabajos de maestre Rodrigo en la silleria del
coro de Toledo (21). 1495 marca al cima de su carrera
¥ quiza la data de su muerte; sirvele de aparejador nada
menos que maestre Egas; tiene casa propia junto al cafio
Quebrado en la collacién de San Lorenzo (22), y ti-
tulindose “maestro mayor de la canteria” firma la es-
critura final de adquisicion de la capilla en Santiuste
a 20 de abril de 1405 (23): es la tltima fecha que de
su vida se sabe.

Ta capilla no estaba terminada, segtin consta en la
inscripcion, que dice asi (24):

Esta capille mandd fazer el honrado Juan Guas,
Maestro Mayor de la Santa Iglesia de Toledo e Maes-
tro- Minor [sic] de las obras del Rey Don Fernando e de
la Reyna Dofia Isabel; el qual fizo Sant Juan de los
Reies; e esta capilla fizo Marina Alvares su muger ©
acabése el aiio de mill ccexcvii

El alarde de este rétulo, que con el de Guadalajara, li-
bra del olvido al genial arquitecto, conviene con otros
rasgos que en la misma capilla confirman su ansia de
notoriedad; el escudo surmontado por el compés, or-
gulo de la profesion; y la pintura en que se represen-
ta al artista arrodillado, enfrente de su mujer, prece-

didos de un nifio y una nifia, probablemente nietos su-
yos (23); ya que solo tuvieron dos hijas, casadas an-
tes de 14g0.

Y eso es cuanto se sabe de Juan Guas, espafiol—si
no lo fué de nacimiento—, por su educacién artisticha;
y creador de un estilo fruto del cruzamiento de infiu-
jos del Norte y del Sur; el gotico, en decadencia, y el
morisco, tampoco a la sazén muy pujante. Por ser hi-
brido su arte fué original y sorprendente; pero, como
un hibrido también, fué estéril.

F. J. SAncugz CANTON.

(1) A inmensa distancia quedan el firmado por Egas para
un sepulcro de Guadalupe (Bol. de la Soc. esp. de excurs. 19
12. 204 sigs.) y la traza para una boveda del claustro de
la Cartuja de Miraflores por Simén de Colonia, descubier-
tas en el Archivo histérico por el Sr. Gomez Moreno. No
abundan tampoco en el Extranjero.

(2) Monumentos arquitecténicos de Espaia.

La monografia sobre San Juan de los Reyes se debio,
la parte histérica, a D. J. Amador de los Rios, la des-
cripcion a D. M. de Asas. El dibujo poco mas que se men-
ciona. Lleva por apéndice unas pigiuas de Amador de
losi Rios acerca de las pinturas de San Justo, que se re-
producen.

(3) Traduccion de J. Puyol, 1924. XVI, parrafo 6.°

v Histoire de I'Art dirigida por A. Michel.

(3) Historia de la arquitectura cristiana, 11. 527,

(6) La arqutectura gdtica en Espana, trad. esp. Ma-
drid, 1026. 275-6.

(7) Catdlogo del Museo Nacional de Pinturas, por
D. . Cruzada Villaamil. Madrid, 1865, ntim. ¢80,

(8) La inscripcion actual es latina, no lleva fecha y en
la parte de la capilla mayor resulta ilegible, segfin el Conde
de Cedillo (Toledo, 1890. 640 y sigs.).

DETALLE DEL INTERIOR DE SAN JUAN DE L0S REYES; ESTADO ACTUAL.
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Fot. Moreno.

(OTRO DETALLE DEL DIBUJO.
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OTRO DETALLE,

(9) Este texto da una lectura con variantes del comien-
zo del himno de maitines del Oficio de la Virgen, que dice:

O goriosa virginum
sublimis inter sidera
qui te creavit parvulum
lactente nutris ubere.

(10) Pouz Viaje de Espaiia (1772), 1. Carta IV, 153.
“Busqué [los retratos pintados por Fernando Gallegos]
pero no sé quales puedan ser, no siéndolo unos que apenas
se pueden distinguir en el remate del altar mayor.”

(11) Declaralo en su testamento, E. Cotarelo: El Licen-
ciado Sebastidn de Herosco. “Boletin de la Real Academia
Espafiola”, 1915. 646 y sigs.

(12) Pérez Sedano: Notas del Archivo de la Catedral de
Toledo (Centro de Estudios histéricos). Madrid (1914), 12, 13.

(13) Cotarelo, loc. cit.

(14) Aewila. Cartillas excursionistas Tormo.

Fot. Moreno.

(r5) El texto rectificado de la inscripcién en: Guadala-
jara. “Cartillas excursionistas Tormo.”

(16) Documentos del Archivo de la Catedral de Toledo
(Centro de Estudios histéricos) (1916), 20.

(17) Cotarelo, loc cit.

(18) Vifiaza, I 72, copiando a Zarco. Bustos tiene que
ser error de lectura por bultos: se creeria s larga la

(19) Pérez Sedano ob. cit. s

(20) Viflaza: en el articulo de Almonacid, dice Juan
Guen, pero es evidente dislate por Juan Guas.

(21) Documentos cits. 23.

(22) R. Ramirez de Arellano: Catdlogo de artifices que
trabajaron en Toledo (1920). El solar de la casa es hoy
jardin.

(23) Cotarelo, loc. cit.

(24) Es el texto que da Monumentos arquitectonicos,
donde se publica grabada. Lo de maestro minor, es cho-
cante y necesita comprobacién. Cedillo lee mior., con sigho
de abreviacion; esto es: mayor.

(25) Fué descubierta en 185q por D. G. Cruzada Villa-
amil,
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