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N nuestro articulo anterior estudiamos sucinta-

mente el Palacio Real de Madrid en su aspec-

to arquitectonico, dejando para otra ocasion el
examen de sus accesorios y obras exteriores: jardines,
plazas y caballerizas.

En el presente articulo nos ocuparemos de los jar-
dines proyectados en diversas épocas para el embelle-
cimiento de los alrededores de Palacio y, particular-
mente, de los que constituyen el actual Parque, encla-
vados en el lugar conocido desde antiguo por Campo
del Moro. '

* X %

Diversos proyectos de jardines—Correspondiendo a
la suntuosidad del Palacio Real y de acuerdo con las
tradiciones ‘de los palacios de Italia, habia proyectado
Saqueti un . plan de obras exteriores (fig. 1) que le
hubieran prestado gran realce y, por desgracia, no pu-
dieron llevarse a efecto integramente.

El emplazamiento de la construccion sobre una emi-
nencia, desde la que se domina espléndido panorama,
era circunstancia muy favorable al desarrollo de las
ideas de Saqueti. En las extensas explanadas del norte
v del oriente, en el lugar que hoy ocupan la plaza de
este fltimo nombre y las Reales (Caballerizas, se pro-
yectaban unos “parterres” adornados con fuentes y es-
tatuas. Otro “parterre” hubiera servido de adorno a Ia
explanada de poniente, llamada Plaza Incognita (figu-
ra 2), alternindose en sus trazados los lises borboni-
cos, con caprichosas evolutas y otros dibujos geomé-
tricos.

Formaba parte del plan general de Saqueti un sis-

tema de escalinatas que servian de- enlace y acceso a
las plataformas que en la parte de poniente se suce-
dian hasta salvar la gran vertiente del Campo del
Moro. Estos desniveles eran hermoseados con fuentes
adosadas a los muros de contencion. En-la ultima pla-
taforma unos depédsitos escalonados dejarian caer el
agua formando cascada, al modo de la que existe en
los jardines de San Tldefonso. A partir del ultimo des-
nivel, en la extensa planicie que llega hasta el rio, se
trazaban ‘“parterres”, que alternaban con platabandas
de flores y cuadros de césped, formando dibujos geo-
métricos.

Todo ello estaba concebido dentro del patrén ver-
sallesco de jardin regular (1); pero es de mnotar, no
obstante, una influencia flamenca en el trazado de las
carreras principales v se acusa en los largos paseos
cubiertos, tapizados de follaje, que debieran extender-
se a ambos lados de aquellas carreras. Estos tfineles
de verdura eran abundantes entonces en los jardines
de Aranjuez y wobedecian a una moda importada de
Flandes por Felipe II (2), a la que era muy propicio

(1) Estos jardines fueron proyectados por Saqueti en
los afios 1737 y 1738. La influencia francesa en su trazado
es explicable por la gran difusién que aun fuera de-Fran-
cia- alcanzaron las concepciones de Le- Notre. Precisamente
en Turin, donde nacié Saqueti, el francés Marot habia tra-
zado los jardines del Marqués de Prie, dentro-del tipo re-
gular francés.

(2) Se reproduce uno de estos paseos cubiertos, de Aran-
Guez, en un grabado de la obra Beschryving wvan -Sparjen
(Leyde, 1707). Las caracteristicas del jardin-flamenro del
Renacimiento, entre ellas, el trazado de galerias de empa-
rrado y tfineles de verdura; pueden observarse en la colec-
cién de tapices de la Real Casa de Espafia, titulada: “Los
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(F16. 1.").—PLANO GENERAL DEL PALACIO Y OBRAS EXTERIORES CON LOS JARDINES.

el clima de Castilla, pues tendia a procurar agradable
y fresca sombra en los ardientes dias del estio.

De Aranjuez pudo tomar Saqueti su idea al prodi-
gar estas bovedas vegetales en los jardines que pro-
yecté para el Palacio de Madrid. Completaban el plan
de Saqueti numerosas fuentes y estanques, que se ex-
tenderian por toda la superficie de los jardines, pres-
tandoles frescura y ammando el cOIlJlJﬂ‘tO con sus jue-
gos de agua.

El proyecto que describimos era, pues, magnifico,
preparando admirablemente y por gradaciones sucesi-
vas la transic’én a la naturaleza libre. cosa tan estudiada
v felizmente resuelta por los grandes tracistas de jar-
dines del siglo xvirr. En este caso el problema se
presentaba con caracteres peculiares y casi tnicos, ya

amores de Vertumno y Pomona”. Esta serie fué tejida en
el siglo xvI por Pamlemaker, por encargo del Emperador
Carlos V, y una posterior, del tiempo de Felipe II, decora
hoy el Comedor de: Gala del Palacio Real, de Madrid. Se
tiene noticia de otras copias de la misma serie, una de ellas
pertenec:ente a la Corte Impenal de Viena. (Se reproducen
algunos pafios en las obras siguientes: “Los tapices de la
Casa del Rey N. S.”, por Tormo y Sanchez Cantén. Ma-
drid 1010, ¥ “Gli arazi della Corte imperiale de Vienna”,
por Schmitz y Braun. Viena 1922.)
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- Por Sagucti.

que a los “parterres” y jardines del Campo del Moro
sucedian las alamedas de la Casa de Campo y los en-
cinares de El Pardo, extendiéndose al fondo, limitan-
do el paisaje, la espléndida sierra de Guadarrama con
sus ingentes y grandiosas montafias.

Estos jardines proyectados por Saqueti aparecen
reformados, afios mas tarde, en otros planos debidos
a D. Ventura Rodriguez. El plan general de obras
exteriores, firmado por D. Ventura (afio 1759),
interesantisimo, pues revela un aspecto casi descono-
cido del gran maestro espafiol. El trazado de los “parte-

" rres” es de una jugosidad y ‘elegancia insospechadas,

si se comparan con las que antes habia disefiado Sa-
queti, san:nﬁ»cados, acaso con exceso, al cla.s:co patron
frances.

‘Destacaremos del proyecto de D. Ventura Rodriguez
el jardin que proyectaba para la gran explanada del
Norte (1), que ocupan hoy las Reales Caballerizas (fi-

(1) Este jardin formaba parte del proyecto general para
las obras exteriores del Palacio Real, que disefié D. Ventu-
ra Rodng'uez “conforme a las resolumones de S. M, de
6 y 12 de junio de 1750", el cual se referia pﬂncxpalmmte
a los porticos de la plaza de la Armeria y a las bajadas
y rampas para ir al puente de Segovia, Por ellp consignaba



gura 3). En primer término, dos “parterres” de tapiz
o “broderie”, se extendian a ambos lados de un de-
posito o fuente de cuatro piias. El elegante dibujo de
estos “parterres”, de tan barroco sabor, recuerda el de
algunas telas de la época y parece inspirado en las
mas suntuosas sederias de Talavera o Valencia. In-
mediatos a la parte descrita aparecen trazados dos
cuadros de césped subdivididos en compartinuentos geo-
métricos y una fuente circular intermedia colocada a
eje con la anterior., Otras dos fuentes simétricas se
extendiar al fondo del jardin, entre evolutas y plata-
bandas de flores. En tltimo término se desarrollaba un
monumento concebido con grandiosidad, coronado por
un tempiele, al que conducia una doble escalinata. Cons-
titula tema central de dicho monumento una estatua
ecuestre, probablemente la de Felipe V, como funda-
dor del nuevo Alcazar (2).

el propio D. Ventura al margen de su plano, que el haber
puesto en el dibujo otros detalles, tales como el trazado de
los jardines, era solamente “para hacer ver la simetria ¥
complemento de la obra”.

(z2) La capula, que coronaba el templete o “belvedere”,
se destaca claramente en los alzados correspondientes al
plano general indicado, disefiados igualmente por Ventura
Rodriguez (23 de mayo de 1758).

Sospechamos que la estatua ecuestre destinada a este mo-
numento seria Ia misma de Felipe V, sacada a concurso por
la Academia de San Fernando, al que se presentaron Feli-
pe de Castro y Olivieri, entre otros escultores.

(F16., 2.*).—PLANTA DEL PALACIO CON LOS JARDINBS DE LA Praza INCOGNITA.

Este disefio de jardin, que tan bien iba con el estilo
del Palacio Real, puede competir en belleza con. las
mejores creaciones de los discipulos de Le Notre. No
obstante la filiacion francesa del trazado general y la
suntuosidad a fla italiana del conjunto, es de notar en
aquél un marcado deje espafiol, que se manifiesta, par-
ticularmente, en el dibujo de los “parterres” de acen-
tuado barroquismo. Todo ello estaba muy de acuerdo
con la arquitectura de D. Ventura Rodriguez, quien,
a pesar de su tendencia clasica, no dej6 nunca de
mostrarse, segtin es bien sabido, como un descendiente
directo del churriguerismo.

Reproducimos, por su interés y analogia con los pla-
nos que acabamos de examinar, otro de D. Ventura
Rodriguez (fechado: 14 de septiembre de 1770), des-
tinado al antiguo palacio del Duque de Alba, llamado
de Buenavista, hoy Ministerio del Ejército. Este jar-
din (fig. 4.*) habia de extenderse formando terrado so-
bre la calle de Alcala en prolongacion de las caballe-
rizas y picadero del Duque, y demuestra, una vez mas,
las grandes dotes de tracista de jardines que poseia su
autor,

Otros disefios de jardines destinados al Palacio Real
vinieron pronto a sustituir a los Gl&mamente descri-
tos, segin se desprende de un plano general de obras
exteriores que formd Sabatini por encargo del Rey
Carlos TII.

Por Saqucti.
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(F16. 3.)—PROYECTO DE JARDIN PARA LA EXPLANADA DEL NORTE.

La clasica sencillez que caracteriza la arquitectura
de Sabatini se echa también de ver en el trazado de
los jardines que proyecto para Palacio Real (fig. 5.2).
Los “parterres” de tapiz con sus-complicados dibujos
se reducen aqui a su minima expresion, predominan-
do, en cambio, los trazados geométricos de comparti-
mientos, dentro de una fria e inexorable simetria. Al
barroquismo de D. Ventura Rodriguez venia -a suce-
der una regresiéon al jardin-francés del siglo xvir.

Si comparamos estos jardines de Sabatini con los
ideados por su suegro Vanvitelli para el palacio de Ca-
serta (1), notaremos ciertas analogias de trazado, ex-
plicables por la intervencion que tuvo Sabatini en aque-
llas obras, emprendidas, como es sabido, por Carlos I1I,
siendo Rey de Napoles. Mas la falta de aguas abun-
dantes para el riego y la economia impuesta por los
cuantiosos gastos a que dieron lugar las reformas del
Palacio Real hasta su terminacién casi completa, con-
tuvieron, sin duda, en limites estrechos al Monarca
y a su arquitecto, renunciando por esta vez a las mo-
numentales fuentes y juegos de agua que justifican el
apelativo de “Versalles. italiano” comtinmente aplicado
a los jardines de Caserta.

(1) En el libro de S. di Giacomo “De Capua a Caserta”
(Coleccién Italia artistica) se reproducen los planos lori-
ginales de Vanvitelli. En el archivo del Palacio Real de Ma-
drid existe una copia del plano general de dichos jardines.
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Por D. Ventura Rodrigues.

Dos planos, trazados con ligeras variantes, fueron
presentados a Carlos III por Sabatini. En el primero
de ellos se consigna, al margen, esta interesanie leyen-
da: “El Rey aprueba este plano y manda que el Coro-
nel Dn. Francisco Sabatini aplique a su execucion toda
la consignacién de las obras exteriores de Palacio con
la advertencia de que la Plazuela de la Puerta Nueva
de San Vicente se ha de hacer mayor para que tenga
correspondencia con las otras dos y sirva con desahogo
a la concurrencia de coches y mulas, y con la preven-
cion de que se examine si se puede hacer tercera Pla-
zuela al tiempo o punto de tomar la calle Nueva ex-
terior de Palacio. El Pardo a 6 de Abril de 1767.”

Estas advertencias de Carlos III no podian ser mais
atinadas y confirman, una vez mas, el talento previ-
sor del Monarca. Dichas prevenciones fueron atendi-
das sélo en parte, segiin puede verse en el segundo
plano presentado por Sabatini, que es el que reprodu-
cimos, y no sabemos por qué no se abrié la plaza a
la entrada de la calle Nueva (hoy de Bailén). La re-
ciente construccién en aquel lugar de la actual plaza
de Espaiia, demuestra que no faltaba razéon a Car-
los III al adelantarse sagazmente, con sus consejos, a
esta importante y moderna reforma de Madrid.

No tardé Sabatini en modificar su idea proyectando
y construyendo fas Reales Caballerizas en la parte
Norte de Palacio y en terrenos que, segiin el plano



que acabamos de examimar, estaban destmados para
el trazado de unos:jardines.

Ya construidas las Reales Caballerizas y con des-
tino al lugar comprendido entre su fachada interior
y la Norte de Palacio, proyecté D. Juan de Villanue-
va el trazado de unas sencillas plantaciones simétricas

as que se refiere el plano que reproducimos (fig. 6.2) ;
plantaciones que, seglin se puede observar, salvaban
los embovedados subterrineos de la ya comenzada, por
entonces, prolongacion de la Real Capilla, A tan sim-
ples y modestos términos habian venido a . parar los
ampulosos trazados ideados afios antes por D. Ven-
tura Rodriguez,

Ninguno de los proyectos de jardines que hemos
examinado logro. prosperar, y ello fué debido, princi-
palmente, a razones de orden econdémico. La construc-
cion del Palacio Real, en la cual se invirtieron sumas
enormes, fué seguida de otras obras waccesorias de gran
importancia. Las edificaciones y cierre de la plaza de
la Armeria, los sistemas de rampas del Campo del
Moro, las Reales Caballerizas, etc., originaron cuan-
tiosos dispendios, agotando las consignaciones que la
Casa Real podia destinar a esas atenciones. Por dicha
causa fueron aplazindose, de afio en afio, aquellas obras
de ornato que, no siendo absolutamente precisas, ad-
mitian espera, si bien eran reclamadas urgentemente

como complemento del suntuoso edificio habitado por
los Reyes de Espaila. Contribuia a tal aplazamiento.la
falta de los riegos indispensables a las planta iones,
problema cuya solucion exigia la practica de obras hi-
draulicas de elevadisimo coste.

No es extrafio, pues, que aun en tiempos relativa-
mente recientes presentaran los alrededores de Palacio
un aspecto poco digno, ciertamente, de la capital de

- Espafia. Segiin cuenta el Conde de Casa Valencia (1),

era la plaza de Oriente, hacia el afio 1831, “irregular
y extensa exp!anada sin arbol alguno, donde se plcaba
la piedra para casi todos los edificios que se construian
en Madrid”. En cuanto al Campo del Moro, estaba
sembrado de trigo, con arrecife en el centro para los
coches de Palacio que iban a la Casa de Campo por
el tfinel debajo del paseo de San Vicente. El terreno
que hov se extiende desde ese paseo hasta la Cuesta
de la Vega, con jardines y arbolado, era entonces es-
pecie de barranco, llamado la Tela, donde habia nu-
merosas carretas de bueyes que se alquilaban a bajo
precio. Esta descripcién es suficiente para juzgar hasta
qué punto habia decaido el antiguo “Parque de Pala-
cio”, tan alabado por los escritores y poetas de la épo-
ca de los Austrias.

(1) Rccuerdos de la juventud. Madrid-Fortaret-1001.

(F1c. 4.")—PROYECTO DE UN TERRADO CON JARDINES SOBRE LA CALLE DE ALCALA CON DESTINO AL PICADERC DEL

Pavacto pe BueNavisTa (HOY MINISTERIO DE LA GUERRA).

Por D. Ventura Rodriguez.
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Fué en el reinado de Dofia Isabel II, y por inicia-
tiva de D. Agustin Argiielles y D. Martin de los He-
ros, cuando se decidi6 llevar a la practica la idea, tan-
tas veces aplazada, de embellecer el Campo del Moro
restableciendo los antiguos jardines.

Al efecto, se encargd al Arquitecto Mayor de Pa-
lacio, D. Narciso Pascual y Colomer, la formracion del
oportuno proyecto, el cual fué aprobado por S. M. en
union de un presupuesto global de cuatro millones de
reales.

La labor de Colomer, con sus varios proyectos e ini-
ciativas, es muy interesante y causa extrafieza que su
nombre haya caido en un olvido casi completo y no
aparezca ni citado en las guias mas conocidas del an-
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(Fig. 5.").—PLANO GENERAL DE
LOS JARDINES IDEADOS POR SA-
BATINI, POR ENCARGO DE CAR-
ros III.

tiguo Madrid, al relatar este aspecto de las obras de
Palacio Real (1). -

El plano que reproducimos (fig. 7.#), aunque no esta
firmado, es, sin duda, de Colomer, y se refiere a uno
de los primeros tanteos que hizo para el trazado ge-

(1) El arquitecto Pascual y Colomer es una figura digna.
por sus meéritos relevantes e importantes iniciativas, de un
detenido estudio, que acaso acometamos en ocasion pro-

icia,

s 116, ademas de Arquitecto Mayor del Palacio Real, Di-
rector de Arquitectura de la Academia de San Fernando
y Profesor de Construccién de la Escuela Especial de Ar-
quitectura.

Se le dcben, entre otras iniciativas, la organizacién del
servicio de Obras Civiles, fa creacién de la Escuela Especial



neral de jardines. Segiin él, respetaba su autor las
ideas generales de sus antecesores, trazando ‘parte-
rres” en ias plataiormas superiores y proyectando, como
Saqueti y Ventura Rodriguez, una cascada a eje con
el edificio. !

En el disefio de los jardines se desligd, en cambio,
de las normas tradicionales del jardin irancés en que
aparecen inspirados los anteriores proyectos, y asi po-
demos observarlo en el trazado de los “parterres” del
Parque, cuyos extrafios dibujos nos traen el recuerdo
de las labores mudéjares propias de los damasquina-
dos de Eibar o Toledo. Al parecer, quiso Colomer con
ello dar una nota original y espafiola, que si no estaba
de acuerdo con el italianismo del edificio, era, por lo
menos, de gran efecto.

En la parte meridional del Parque se instalaban di-
versos recreos, propios de la época isabelina, segiin
rezan los correspondientes rétulos: Juego de la sortija,

rugda del \diablo, juego de la paloma, tiro al blanco y

columpio.

Este plano corresponde, a nuestro juicio, a los pri-
meros tanteos que hizo Colomer, y debi6 modificarlo
poco después en sentido tradicional y sujetindose més

de Bellas Artes, reforma de los estatutos de la Academia
(1846) y creacién de los Arquitectos Provinciales,

Son obras suyas en Madrid, aparte de las importantes
que realizé para el Palacio Real, el edificio del Congreso de
los Diputados, la restauracién del templo de San Jeroni-
mo, el arregio del Paiacio de Vista Alegre, en Carabanchel;
el Palacio de Salamanca, en Recoletos; el de Béjar, etcétera,
etcétera.

al caracter del edificio. Asi lo demuestra su proyecto
de “parterre” (fig. 8.2) destinado a la explanada Norte
o de Caballerizas (fechado en 1847), que parece muy
influenciado por el de D. Ventura Rodriguez proyec-
tado para aquel mismo lugar.

De la lectura de los diversos informes y oficios en-
viados por Colomer a.la Real Intendencia (1) se de-
duce toda la actividad y entusiasmo que puso en su
cometido. Aprobado el plan general de obras en octu-
bre de 1844, va en diciembre del propio afio se plan-
taron 260 arboles en uno de los paséos. En 21 de enero
de 1845, participaba  Colomer al Intendente que, he-
chas las explanaciones de la calle principal y las plan-
taciones, se estaba en el caso de colocar en su centro,
conforme al proyecto aprobado por Dofia Isabel 1I, la
fuente de los Tritones, de Aranjuez, “que verbalmen-
te, dice, tuve la honra de proponer a’'S. M.”

Mas para la debida eficacia de todos estos traba-
jos, quedaba por resolver un grave problema, y era el
refativo a los riegos. El viaje de Palacio llamado “de
Amaniel” era sumamente escaso y apenas llegaba su
caudal para las necesidades del Real Alcizar. En cuan-
to al de aguas gruesas, o del Parque, que atravesando
las plazas de Isabel IT y de Oriente regaba los jar-
dines del Campo del Moro, era, a la sazén, poco abun-
dante, por perderse una gran parte de sus aguas en
el trayecto, a causa de los numerosos deterioros de la
conduccion, ocasionados por lo ‘movedizo del terreno

(1) Existe en el archivo de obras de Palacio una copia
de estos documentos.
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DE (CABALLERIZAS.
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(F16, 7.*).—PLANO GENERAL dON LOS JARDINES DEL CAMPO DEL MoRo Yy PrLazA DE ORIENTE,

y, mas principalmente, por las malas condiciones de
los cimientos de las casas de la plaza de Oriente, en
general mas profundos que el nivel del viaje.

Estas circunstancias determinaron a Colomer a es-
tudiar y proponer el trazado de un viaje cuyo nivel,
siendo mas bajo que el del ya existente, recogiese los
marantiales de la calle de la Escalinata y antigua fuen-
te de la Priora (situada en donde hoy es plaza de Isa-
bel II). Llevada a la practica esta obra, fué tal el éxito
obtenido que declaraba Colomer, con relacion al pozo
construido en la plaza de Isabel II, que la cantidad
de aguas que en él se recogian era “fabulosa”.

Asi garantizado el caudal de aguas necesario para
los riegos, pudo el arquitecto que venimos citando ul-
timar el trazado de los jardines, distribuyendo plan-
taciones y emplazando fuentes, de forma que, en una
exposicion al Intendente (en mayo de 1850), afirmaba
él mismo, con vanidad disculpable, que tenia la satis-
faccion de que el jardin del Parque “fuese uno de los
mas notables, no sélo de Madrid, sino de Espafia”.

Faltaban, no obstante, ciertos detalles y adelantos que
Colomer no vacilé en abordar. Por indicacion del Rey
Don Francisco de Asis, pas6 en 1851 a Berlin a es-
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Por D. Narciso Pascual Colomer.

tudiar las estufas y diversas construcciones de jardi-
neria, siguiendo desde alli a Londres a fin de estudiar
los objetos de la “grande Exposicion”. Los frutos de
este viaje pronto se pudieron apreciar con la construc-
cién de la gran estufa de conservacion, primera en
su género - establecida en FEspafia. En ella se instald
una méaquina de vapor para extraer las aguas del rio
y calentar el recinto de la estufa.

Otras dos estufas mas pequefias se habian instalado
antes, una de ellas dedicada a la propagacion de ananas,
adaptindose, ademas, un recinto porticado, préximo a
la fuente de los Tritones, para el establecimiento de
una estufa de camelias.

Una interesante iniciativa de Colomer, relacionada
con el tema que nos ocupa, y que creo desconocida, fué
la creacion de la Escuela de Jardineros Horticultores,
que se establecio en el Real Parque y que unia a un
interés general la conveniencia para la Real Casa de
proveer sus posesiones de jardineros bien entendidos.
Esta Escuela funcionaba. bajo la. inmediata direccion
del jardinero del Parque, D. Francisco Vie, y compar-
tian con éste las ensefianzas, como profesores, el bo-



tanico D. Fernando. Boutelou y el propio arguitecto
Pascual y Colomer (1).

La vida de tan util institucién fué, por dﬁdlcha.,
muy corta; ¢reemos que duré poco mas de tres afios,
y es lastima no se prolongara indefinidamente su exis-
tencia para bien de un arte tan abandonado entre nos-
otros como el de la jardineria.

El entusiasmo de Colomer por la jardineria es por
si solo motivo suficiente para destacarle entre los ar-
quitectos espafioles del siglo pasado. Nadie vié enton-
ces tan claramente como él la necesidad de subordinar
el jardin a la edificacién, y de unirse, en consecuencia,
€l técnico jardinero (2) y el técnico arquitecto en una
labor comiin para hacer clel Ja.rd.m verdadera obra de
arte (3).

(1) Las ensefianzas de esta Escuela se ajustaban al Re-
glamento adicional aprobado por Real orden de 18 de mayo
de 1850. Las asignaturas que se cursaban eran las siguien-
tes: Aritmética y Geometria, Idioma Francés, Dibujo y tres
mas correspondientes a los estudios tedricos y practicos de
horticultura y jardineria.

Los examenes abarcaban las ‘materias de tres afios. Los
primeros alumnos en numero de ocho fueron examinados en
mayo de 185I.

(2) A instancia de Colomer fué designado para la for-
r‘r}‘acién del Parque el inteligente jardinero D. Francisco-

ie.

(3) Cuando por comnveniencias puramente admlmstratwas
se separaron en el afio 1850 los jardines de Palacio del

No debié durar mucho tiempo la fertilidad de los
jardines del Parque, trazados por Colomer, por cuanto
Fernandez de los Rios, que en el afio 1868 pertenecid

ramo de obras, desligindose, por lo tanto, de la inmediata
vigilancia del Arquiecto Mayor, dirigi6 Colomer al Inten-
dente una dolida exposicion, de la que entresacamos: los pa-
rrafos siguientes: :

“Sabido es que una parte de los cargos que siempre ha
tenido el Arquitecto Mayor del Real Palacio, ha sido . la
disposicion y ordenacion de los Reales Jardines, cargo que
se consignd terminantemente y razonadamente en el Regia-
mento del ramo de obras del Real Sitio de Aranjuez, dado
por el Sefior Rey Don Carlos IV, y que desde la muerte
del Arguitecto D. Juan de Villanueva ha sido, sin saberse
por qué, echindose en desuso, con tan grave perjuicic de
las posesiones, que puede decirse, sin ponderacién, son sélo
una aglomeracion de plantaciones, sin ordenacion ni con-
cierto...”

“Tengo la satisfaccion, sefior Intendente, de que el jardin
del Parque sea uno de los mas notables, no sé6lo de Maarid,
sino de Espafia, lo cual no es debido, ciertamente, mis que
a la bondad con que S. M. ha satisfecho las necesidades que
sucesivamente la he podido llenar, Pero todo lo que en él
hay estd hecho bajo mi inmediata direccién; su resuitado
no puede menos de envanecerme y no es ciertamente mia
la culpa de que no haya mas.

"La ignorancia de los llamados jardineros, no sélo de la
Rea! Casa. sino de los jardines pfiblicos de Espafia, la
falta de ideas y de conocimientos especiales de los llamados
capataces, hacia que nada nuevo pudiera hacerse en el jar-
din de}, Parque, nada digno del decoro de la Real Per-
sona...
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(Fic. 8.*).—PRoYECTo DE “PARTERRE” PARA LA

EXPLANADA DE (CABALLERIZAS.

Por D. Narciso Pascual Colomer.
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(F16. 9.*).—ProvEcto pDE PARQUE PARA EL CaMPo DEL MORO, QUE SIRVIO DE BASE AL ACTUAL.
Por el jardinero Ramdn Olva.

al Consejo de Administracion del Patrimonio de la Co-
rona, afirma con relacion a dicha época (1) que los
jardines estaban Gescuidados “desde ha mucho” y eran
indignos del edificio a cuyo lado se hallaban.

Los turbulentos afios que siguieron a la revolucién
del 68 no fueron tampoco propicios para la conserva-
cién de los jardines de Palacio y debieron caer por
entonces en un abandono casi completo.

Fué durante la Regencia de Dofia Maria Cristina
cuando se pensd en la definitiva restauracion del Par-
que. La voluntad de la Reina y el esfuerzo del Inten-
dente Marqués de Borja, consumaron esta obra, de
cuya ejecucidon fué encargado el experto jardinero ca-
talan Ramén Oliva.

EL Pargue acruaL—El ano 18go se di6 comienzo a
los trabajos de restauracion y embellecimiento del Par-
que en la forma que se encuentra actualmente.

Privaba, por entonces, en toda Europa el tipo de
jardin mixto con un predominio del elemento pinto-
resco o paisajista. A las lineas geométricas y contor-
nos ficticios del jardin regular venia a suceder una
imitacién de la naturaleza libre, con sus bosquecillos
y masas de arboles que se repartian sobre los declives

(1) Compruébese su “Guia de Madrid”. Madrid 1876.
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naturales del terreno, cruzado por innumerables y ca-
prichosos senderos. Asi habian sido trazados afios an-
tes “le Bois de la Cambre”, en Bruselas, y en Paris
“le Bois de Boulogne”, prototipos con los de Kens-
ington y Hyde-Park, de Londres, de un gran nimero
de parques y jardines trazadoes durante el siglo XIX.

Siguiendo esta moda proyects Oliva, en estilo pin-

.toresco o inglés, los jardines del Palacio de Madrid

Desligése, por lo tanto, en su trazado de los proyec-
tos tradicionales que venimos estudiando, y no parece
que le preocupara gran cosa la subordinacién del jar-
din al caracter del edificio. Hemos de hacer constar,
no obstante, que en este caso particular era admisible
el empleo del estilo pintoresco, ya que las plataformas
escalonadas y rampas que median entre Palacio y los
jardines, servian de transicién al paisaje, sin necesi-
dad de recurrir a la solucion tradicional de “parte-
rres”. Por dicha circunstancia quedaban a salvo los
primeros términos de la invasién del arbolado, lo que
en otro caso hubiera entraiado un perjuicio notorio
para la visualidad de la edificacion.

El plano que reproducimos (fig. 9.2) es el que sirvio,
con algunas variantes, para el trazado del Parque ac-
tual, y podemos observar en él la influencia ejercida
por algunos de los jardines de tipo inglés trazados en



Francia €l pasado siglo, entre los que podiamos citar
especialmente el Parque de Monceaux.

Las calles antiguas de arboles y las fuentes ya exis-
tentes, correspondientes a la reforma hecha por Dofa
Isabel II, segiin el proyecto de Colomer, se respetaron
en el nuevo trazado, combinandose con otras plantacio-
nes de arboles, platabandas de flores y praderas de cés-
ped, formando cuarteles contorneados por tortuosos sen-
deros.

La gran wvariedad del arbolado (1) y la fertilidad
del terreno, conseguida sobradamente desde que la trai-
da de aguas del Lozoya aseguré la abundancia de los
riegos, favorecieron el embellecimiento del Parque, dan-
do lugar a trozos de naturaleza felizmente logrados.

Constituyen el principal ornato del Parque las dos
magnificas fuentes colocadas a eje con la edificacion.
De una de ellas, llamada de los Tritones (fig. 10), he-
mos hablado ya. Fué trasladada de los jardines de Aran-
juez el afio 1843, siendo objeto, por su mal estado, de
una minuciosa restauracion, llevada a cabo por don

(1) Las plantaciones mas importantes son de chopos
blancos, platanos orientales, pinos de Jerusalén y del Cana-
da, chopos lombardos, canadienses y péndulas sephoras, aca-
cias, fresnos, lauros, magnolias, bambfies, tilos, jazmines, espi-
reas y cedros. (Véase “Campo del Moro”, por D Andrés
Mellado. Madrid, 1897.)

(Fic 10.)—FUENTE DEL PARQUE LLAMADA “DE Los Tri-
TONES ", Foto del Autor,

(F16. 11.)—LA FUENTE DE LAs CONCHAS,

Foto del Autor,

José Pérez, escultor honorario de Dofia Isabel II. Esta
fuente es la misma que se reproduce en un cuadro del
Museo del Prado (fig. 12) que hasta hace poco se cre-
y6 de Velazquez, pero hoy la critica atribuye a Mazo.
La segunda fuente es la de las Conchas (fig. 11).
Fué trasladada al Campo del Moro desde la posesién
Real de Vista-Alegre, en Carabanchel, por iniciativa,
de igual modo que la anterior, del Arquitecto Mayor
de Palacio, D, Narciso Pascual y Colomer., El disefio
de esta fuente se debe a D. Ventura Rodriguez, que la
ide6 para el palacio de Boadilla, siendo regalada por
sus duefios a Fernando VII y por éste a Dofia Maria
Cristina de Borbon, para sus jardines de Vista-Ale-
gre. Las esculturas son de D. Francisco Gutiérrez v
D. Manuel Alvarez. A
Emplazadas estas dos fuentes escalonadamente y en
lugares despejados de vegetacién, hermosean extraor-
dinariamente la perspectiva de los jardines (fig. 14).
Entre las construcciones més interesantes anexas al
Parque, se cuenta el recinto porticado que sirvié en
otro tiempo de estufa de camelias (fig. 13) y que apa-
rece ya disefiado en los alzados de obras exteriores
trazados por D. Ventura Rodriguez.
Algunos quioscos y pabellones riisticos con varios
puentecillos de madera y grutas de rocalla, animan el

Parque, prestindole el peculiar sabor de los jardines
pintorescos.
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(F16. 12.)—LA FUENTE DE LOS TRITONES TAL COMO SE HALLABA EN LOS
JARDINES DE ARANJUEZ, SEGUN UNA PINTURA DE VELAzZQUEz o Mazo
EXISTENTE EN EL MUSEo DEL Prapo.

Un_ capitulo muy importante de las obras. del nuevo Gracias a un trabajo perseverante y al consiguiente
Parque, fué el relativo a la conduccién de aguas para esfuerzo econémico, se llevé a feliz término la inicia-
el riego. La instalacién de tuberias y bocas, la cons- tiva de la Reina D." Maria Cristina. Asi pudo. ker

truccién de cumetas y sumideros, el trazado de la red de  Madrid cémo de un lugar hace poco tiempo inculto y
alcantarillas en comunicacién con un colector general desolado, refugio del hampa vagabunda, surgié el fron-
que cruza los jardines por su parte baja, fueron obras doso Parque del Campo del Moro, que presta tanto
que implicaron muy cuantiosos gastos. realce a la arquitectura del Palacio Real.



(F1G, 13.)—ANTIGUA ESTUFA DE CAMELIAS.

Foto del Autor.
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(F16. 14).—VISTA PARCIAL DE LOS JARDINES Y FUENTE DE LAs CoNchas, Foto del Awfor.
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