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GREMIOS DE LA CONSTRUCCION

ARTALEJO (EUSEBIO).—Soldadura autégena.—
Calle de Don Pedro, nim. 3

CONTRATISTAS

ADARVE SANCHEZ (BERNARDO).—Maestro
Aparejador.—Luis Vives, 9, hotel (Prosperidad).

BLANCO (SANTIAGOQ).—Preciados, 64.

CAMUZ (CRISTOBAL).—Vargas, 1a.

CERNUDA (MARIANO).—Avenida Reina Victo-
ria, 15. Teléfono, 34585.

CUESTA MARTINEZ (JOSE).—Avenida de Pi
y Margall, 16 dup®, 1.0

FORCE LAFUENTE (FERNANDQO).—Castells,
66, 2.° ;

IBARRONDO (JOSE LUIS).—Carretera de Cha-
martin de la Rosa, 27.

MONTOTO (SEVERIANO).—Costanilla de San-
tiago, 6.

RUIZ DE LEON (VICENTE)—Eguiloz, 12

SOLE E HIJOS (PEDRO).—Conde Duque, 17. Te-
léfono, 33713.

VILATA Y MALLOFRE (PEDRO).—Plaza de
Alonso Martinez, 6.

EBANISTA

LAORGA (FEDERICO).—Ronda de Atocha, 23 tri-
plicado.

MORO (J).—Los Madrazo, 9. Teléfono :5:07.'

ESTUCADOR A LA CATALANA

ROYO FERRERAS (PEDRO).—Sandoval, g. |

FONTANERO

JIMENO (FRANCISCO).—Libertad, 2.

RAMIREZ DE PABLOS (JUAN).—Pez, 6.
PIERA (ADRIAN).—Santa Engracia, 135

MAESTROS CANTEROS

BLAZQUEZ (MARTIN).—Magallanes, 28.

COBO (VICENTE).—Fernando el Catélico, 8.

CUINAS (VENTURA).—Avenida de Menéndez Pe-
“layo, 13. :

EDILLA (JERONIMO).—Toledo, 147.
ESPINOSA Y SEPULVEDA —Donoso Cortés, I.

FONTAIRA (LEOPOLDO).—Magallanes, 30.
INCLAN (BERNARDQO).—Fernando el Catélico, 6.

GONZALEZ MENDEZ (EPIFANIO)—Toledo, 64,
segundo.



5. U

L R

O

BocRe ok . i
CoMANDANTE GARcia REY............c.oceeet

BernarRDo GINer DE Los Rios.........

GABRIEL GARcCfA BADELL..........c.coceeenns

e R S A S T ST T
P MORERG VLA e

Plasencia. Casa del Dean.

El arquitecto Covarrubias
cion)

Iglesia de San Antonio (Madrid).

El urbanismo y el levantamiento de
planos por medio de la fotografia
aérea.

Nuevos rascacielos en Nueva York.

Plastica moderna: Apeles Fenosa, es-
cultor.

Revista de libros.

Revista de revistas.

(continua-

e



Soler.

Fot.

A DEL DEan,

cIA.—Cas

N

PLABE

310



AROVITECTVRA

REVISTA MENSUAL.ORGANO
OFICIAL DE LA SOCIEDAD
CENTRAL DE ARQUITECTOS

PRINCIPE,

Afio IX. Néam. 101

MADRID

16

Septiembre de 1927

Els FPAMOSO. ARQUITECTO
DL ONSO DE COVARRUBIAS

IGLEsIA DE HUECAS.

N las Relaciones topogrdficas de los Pue-

E blos de Espaiia, hechas de orden de Feli-

pe II, y las cuales se conservan M. S. en

la Biblioteca del monasterio de El Escorial, se
lee: :

“Huecas.—El 8 de febrero de 1576 el Licen-
ciado de Avila, cura de la villa, y otros, dijeron:
” Quieren decir algunos que se llama Huecas
porque en el mismo pueblo hay algunas a ma-
nera de cuevas huecas: dicese también que en
tiempo- de moros se llamaba Hocas y que se dijo
un refran, entre Hocas y Mocén dejo ya todo
mi bien, aludiendo a un valle y huertos que es-
tan como media legua de Huecas, hacia la par-
te de Oriente que se llama Villamocén.”

Es pueblo antiguo. Monedas, cipos y restos de
mosaicos romanos encontrados en ¢€l, atestiguan

”

esta antigiiedad. Pertenecié la villa al Conde de.
Fuensalida D. Pedro Lopez de Ayala. Adosado
a la iglesia parroquial hay un arco de argamasa
y ladrillo antiguos, y el pie de la torre parece ser
resto de alguna fortaleza, también antiquisima.
Por Huecas pasaba el camino real que desde An-
dalucia y Toledo iba a Medina del Campo, Sala-
manca y Castilla la Vieja. ;

La capilla mayor de su iglesia se hizo por una
traza del notable cantero y maestro de obras to-
ledano Pedro de Velasco, y con las condiciones
que para esta obra redacté Covarrubias.

En el interesante documento otorgado en To-
ledo en 18 de junio de 1545, ante el Escribano
ptblico del niimero de la ciudad Payo Sotelo, se
escribe que la obra habia de ser labrada al Ro-
mano, con sus capiteles bien labrados y molduras
y buen arte. (Documento ntim. 6.)

Con las condiciones del

documento, Velasco
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obtuvo la correspondiente licencia del visitador
y Vicario por el Ilustrisimo Cardenal de Toledo
y mayordomo de la iglesia Doctor D. Cristobal
Pérez para hacer esta obra, y como Covarrubias
exigiera en uno de los capitulos que el maestro
que de ella se encargara habia de dar fianzas abo-
nadas, aquél también se las exigi6 por escritura
otorgada en la villa de Fuensalida en 15 de junio
de 1545. En su virtud, y para cumplimiento de
las condiciones exigi-
das, Velasco present6
por fiadores al escultor
Gregorio Pardo y al
notable maestro de
obras y arquitecto Her-
nan Gonzalez de Lara;
ambos eran personas
abonadas segtin la' in-
formaciéon que unos
dias después tuvo lugar
ante el Alcalde de la
ciudad de Toledo.

Se agregan a las con-

Pedro de Egas, escultor, como principal, y Juan
de Aysera, Pedro Mufioz y Francisco de Me-
dina, maestros de canteria de Granada, ante
el Escribano ptblico de esta ciudad Pedro
de Ordufa, por escritura de 23 de diciem-
bre de 1537 se obligaron a dar hechos y puestos
en las casas del magnifico sefior D. Rodrigo Nifio
veinte pilares con sus columnas para uno de los
patios, conforme a una traza firmada de mano de
Egas. Por razon de no
haber cumplido aquellos
- oficiales la mencionada
obra, Alonso de Cova-
rrubias se convino con
este procer para hacer
los referidos capiteles
de piedra y marmol,
asi como las molduras
y cuanto fuera menes-
ter. (Escribano Bernar-
dino de Navarra.—Fo-
lio 537).
Medio siglo hace que

diciones referidas por
Pedro de Velasco, que,
segin fuesen labrando
la obra, se le han de ir

el hermoso patio prin-
cipal, con aquellas lin-
disimas columnas de
mirmol blanco y gra-

pagando 13.000 mrs.
por cada tapia que suba
a la redonda de 5 pies
de alto; esto, hasta subir la dicha obra a reprisas,
y de aqui arriba, 20.000 mrs. por hacer cada tapia,
hasta acabarla.

Interesante es, de la obra de Covarrubias en es-
ta modesta iglesia, la boveda de cruceria en el
tramo cuadrado que forma la cabecera del templo.
Construida en época de los grandes adornos, es
de las denominadas bovedas estrelladas, por la
multiplicidad de nervios que forman una estrella
alrddedor de la clave central. Y aunque su traza-
do no es tan complicado como en otras de Cova-
rrubias, nos da a conocer una variante curiosa.

PALACIO DE RODRIGO NINO

También Covarrubias intervino en algunas
obras del suntuoso y rico palacio de la plazuela
de San Lorenzo, en Toledo. Comenzd a edifi-
carse en los primeros afios del segundo tercio
del siglo xv1, y fué en 1539 la fecha en que
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Hukcas.—B6vEDA DE LA CapiLLa Mavor

ciosos capiteles, y con
su escalera principai.
han desaparecido para
convertirse en desoladora ruina. Hoy solamente
se muestran algunos trozos de lacerias mudéja-
res que envolvian tres puertas que por el la-
do oriental comunicaban con el patio referido.

REEDIFICACION DE LOS AL--
CAZARES REALES DE TOLEDO

Toledo era cabeza de Espafia, y el Alcizar re-
sidencia fué de algunos monarcas. San Fernan-
do le ensanché notablemente, y su hijo D. Alfon-
so le embelleci6 a 1a vez que lo fortifics, convir-
tiéndole en espléndido palacio y robusto casti-
llo; y asi sucedié hasta los tiempos del Empera-
dor Carlos V, el cual, libre del sacudimiento de
las comunidades, vive tranquilo y asienta su Im-
perial corte en Toledo, eligiendo también el Al-
cazar para su morada. Mas no llena por comple-

to las condiciones exigidas, vy resuelve su restau-
racién en 1535.



En el de 1537 fué recibido Covarrubias por
maestro mayor de sus obras. ‘

Lo era de las de S. M. en la reedificacion de los
alcazares de Sevilla, Madrid y Toledo, por estas
fechas, Enrique Persoens, el cual, por escritura
otorgada en esta ultima ciudad, en 14 de marzo
de 1543, ante el Escribano Payo Sotelo, a presen-
.cia del Licenciado Alonso de Saavedra de He-
crrera, Corregidor y Justicia mayor de la ciudad,
Luis Jufre y Andrés de Mazuelas, juraron los
cargos de receptor y mayordomo y pagador, res-
pectivamente, de las obras de estos alcazares.

Ambos cargos, juntamente con ¢l de maestro
mayor o arquitecto, eran los principales en el re-

gio edificio. Los tres intervenian en las importan--

tisimas obras que con actividad extraordinaria
comenzaron a ejecutarse por estos afios, pero el
cargo principal, el alma de la restauracion era de
hecho el maestro mayor, al que incumbia mirar,
trazar y hacer las obras que conviniesen en los
dichos alcdzares. Es decir, Covarrubias redacta-
ba las condiciones a que habian de ajustarse las
obras, daba los dibujos y disefios de su mano, ha-
cia los planos, muchas veces reducidos modelos
para que sirvieran de muestra a los maestros;
aceptaba o modificaba cuanto le proponian los
alarifes, y, en fin, sefialaba precio a la obra ajus-
tandola a un tanto alzado después de haber estu-
diado concienzudamente cuantas particularidades
atafiian a la construccion, y todo ello dentro del
pensamiento del Emperador, y mas principalmen-
te, de su hijo el Principe D. Felipe, que fué quien
tuvo interés particularisimo en cuanto concernia
a este palacio.

Todas las obras se sacaban a concurso, y a ¢l
acudian los mas acreditados maestros. El Alcal-
de, en nombre del Corregidor de la ciudad, orde-
naba pregonar aquélla en las principales plazas
y lugares mas concurridos, durante varios dias,
pasados los cuales, todos los concursantes se re-
unian en el Alcazar. Aqui los maestros y contra-
tistas examinaban la traza, modelos, condiciones
y demds antecedentes y detalles, y asi, reunidos
unos y otros, estudiaban y analizaban, para deci-
dir lo conveniente, hacienido rebaja en los precios
asignados, hasta adjudicarse al que se obligaba
a ejecutarla por menor precio. Desde este momen-
to se hacia responsable de todo y procedia por su
cuenta y riesgo.

El maestro mayor de las obras vigilaba la eje-

cucion de los trabajos y celaba el cumplimiento
de las condiciones. Tal se deduce del examen de
multitud de escrituras de concierto de obras de
la época. Eran muy frecuentes los casos de pér-
didas considerables en estos contratiempos, y
abundaban también aquellos otros en que los ala-
rifes y maestros pedian cantidades por las mejo-
rias que creian haber ejecutado.

No es ocasion de describir ahora las obras di-
rigidas por este insigne Arquitecto, en el suntuo-
so Alcazav toledano, desde que comenzo a reali-
zar el pensamiento de su reedificacion en sus par-
tes mas fundamentales, como son la gran fachada,
atrio con portico de columnas, patio y la soberbia
escalera principal. Todo se halla construido so-
bre base segura y solida, y la justa proporcion y
elegancia de todos sus miembros acusan una gran
belleza. Analizada juntamente, es admirable. Os-
tenta la pompa arquitectonica que le imprimen el
Renacimiento y el genio de Covarrubias.

a) Comenzaron las obras del Alcizar por la
portada principal y fachada del Norte. La porta-
da fué dirigida por Enrique de Egas, hijo de otro
Enrique de Egas, famoso arquitecto maestro de
las obras de la Santa Iglesia de Toledo, parientes
de Covarrubias.

La escritura otorgada en Toledo ante el Escri-
bano publico Bernardino de Navarra, con el titu-
lo de “Las condiciones con que se a de sacar y des-
bastar la piedra berroquena para hacer la portada
pral. del alcizar de toledo”, lleva fecha de 5 de
enero de 1546, y estan escritas por mano de Egas.
Con €l firman este interesantisiino documento Mi-
guel de Olayta, como principal; el notabilisimo y
genial escultor Gregorio_ ‘Pardo, como su fiador,
y ambos mancomunadamente se obligaron a traer

y desbastar la piedra aludida en aquel docu-
mento (1).

(1) En las condiciones se escriben las dimensiones
que todas das piezas han de tener, medidas en waras,
pies, tercias y dedos, todo gllo conforme a los contra-
moldes y a la forma de algunas figuras sefieladas en el
margen de la escritura.

Por ser curiosas e interesantes, en el aspecto cons-
tructivo, las extracto a continuacion:

la piedra ha de ser de las canteras de Menasalbas,
la mejor y mas granimenuda que se pusda hallar, sa-
candose de donde haya cargadero;

las piezas se (han de desbastar con los contramoldes
que para ello se le diesen con la memoria de largos y
gruesos;
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EntrADA DEL ALcAzar DE ToLEDO.

Constituye esta portada una obra primorosa y
de las mas notables bellezas del suntuoso edificio.

Llaguno la describe de esta manera:

“Consta de dos cuerpos distribuidos en los pi-
sos bajo y principal de la fachada. Consiste el
primero en un arco de medio punto, almohadilla-
do y exornado de estrecho arabesco en su archi-
volta, con dos columnas jonicas y retropilas‘ras
sobre pedestales de adornados y con un entabla-
mento sin otro ornato que denticulos, en cuyo fri-

los encargados de sacarla han de dar fiunzas;

toda la piedra se ha de sacar y desbastar de aqui
a fin de abril primero que verna deste afio de 1546;

El nimero de piezas que se habian de sacar para di-
cha portada conforme a los moldes, contramoldes y
despiezos, como esti repartido en la traza de la Sala
del Alcazar de Toledo, son las siguientes:

las varas de los pedestales en seis piedras, tres para
cada lado;

seis piedras para los cuadros de los pedestales;

seis piedras para la cornisa del pedestal:

dos varas de las columnas enteras, cada una de una
pieza y los sillares cuadrados;
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so se lee en abreviaturas o siglas la
inscripcion latina:

CAROLUS V IMPERATOR HISPANIARUM
REX. MDLL

Una cartela, recubierta por una
_hoja de acanto, baja desde el arqui-
“trabe hasta el arco. En las enjutas
sobresalen dos semiesferas, y se lle-
na el espacio restante con figuras
grotescas (bichas) y follaje.

El segundo cuerpo encierra, entre
dos columnas corintias estriadas y
cornisamento con frontéon, una es-
pecie de 6valo que se acerca a la figu-
ra eliptica, y dentro del cual un agui-
la imperial explayada sirve de so-
porte a las armas reales de Espafia,
teniendo pendiente de su cuello el
Toisén de oro. Otra semiesfera ocu-
pa el centro del fronton. Sobre éste
se alzan tres vasos y ornato grotes-
co. Dos columnitas, representando las
de Hércules, se ven cerca y a los la-
dos de las pilastras; y dos heraldos
estin en pie en pedestales sobre el
eje de las columnas del primer cuerpo.”

b) A la par que esta portada principal, se la-
braba también la fachada principal, con las gran-
des ventanas que se abren en ella y en las cuatro
torres del soberbio edificio. Los documentos fijan
la construccion de este conjunto en el afio de 1547.

El ventanaje en el entresuelo, piso principal y
torres, estd constituido por ventanas mayores.
Contrayéndome a las del piso principal, cada una
de ellas esta compuesta de dos pilastras corintias

dos columnas;

dos jambas;

los traspilares de la parte de fuera;

siete bolsores grandes y cuatro bolsores enteros para
el sobre arco;

una pieza para la ménsula;

dos piezas para las miedallas de las embecaduras;
otras dos para las embecaduras; mas dos sillaritos; mas
seis piezas para los capiteles;

dos piezas enteras para los resaltos del arqultrabe

seis piezas para los resaltos del freso; seis piedras para

los resaltos de la cornisa, y
dos piedras para los dos reyes de armas.



acanaladas, que cargan sobre cartelas y sostienen
un cornisamento con frontéon triangular rema-
tando en tres jarrones, y en el centro de su tim-
pano hay una cabeza, de marmol blanco, de relie-
ve. Entre cartela y cartela ondean elegantes fes-
tones. i

Las del entresuelo estan decoradas con cham-
branas, molduras ccmpuestas de jambas, dintel y
cornisamento y rematadas en circulos con los bla-
sones de Castilla y Leén, Granada, Flandes y Ti-

rol, Navarra, Jerusalén, etc.; sobre los circulos

cargan vasos imitando forma antigua: a los lados
se asientan en el cornisamento rampantes a uno
y otro lado, como ténantes.

Fueron construidas todas ellas en los afios de
1547 y 1548. Tres documentos inéditos fijan es-
tas construcciones. El primero es de Las condi-
clones de la manera y cémo se han de hacer las
seis ventanas grandes q. sean de asentar en el
quarto de la delantera de entre las dos torres de
los Alcagares. (Documento ntim. 7.)

Nada falta en las condiciones sefaladas, asi en
lo atafiente a la calidad de la piedra y canteras de
donde debia extraerse como a las dimensiones y
ordenacion de todos sus elementos componentes.
Hacese la recomendacién de que las basas y méu-
sulas debian estar labradas por mano de buen en-
tallador, asi como las molduras y dentellones, ca-
piteles y basas, de muy buenos moldureros, a con-
tento siempre de Alonso de Covarrubias.

En 8 de agosto de 1547 se ordené pregonar es-
ta obra entre los maestros de canteria, por el ma-
yordomo y pagador de las obras D. Ambrosio
de Mazuelas. Se presentaron los canteros Juan de
Plasencia, Andrés de Burgos, Juan de Zarayan,
Gaspar Cordero, Juan Antonio Gémez y Juan
Lopez, y la obra fué adjudicada a estos dos tlti-
mos en la cantidad de 190.000 mrs. por las seis
ventanas referidas.

El segundo documento comprende Las condi-
clones con q. sean de hazer las doze ventanas de
las cuatro torres en los Alcdzares de Tdo. para
los segundos suelos dlos aposentos altos. (Docu-
mento nim. 8.)

Son de la labor y obra de las bajas, con otras
dimensiones, sensiblemente, recomendandose tam-
bién que habian de ser labradas por mano de bue-
nos oficiales y a contentamiento de Covarrubias.

Por escritura de 18 de septiembre (Escribano
Juan Sotelo), en presencia de Covarrubias y de

Mazuelas, se invitd por éstos a los maestros can-
teros que concurrieron a los Alcazares, a poner
precio a estas ventanas. IFué adjudicada a Juanes
de Arandia, cantero y vecino de Toledo, el cual
puso cada ventana en la cantidad de 14.500 mrs.

El tercer documento, en fin, se contrae a las
Seis ventanas grandes, de piedra berrogqueiia, que
se han de asentar en las paredes altas del cuarto
de los Emperadores, que es el cuarto como entran
en el dho. Alcdzar a la mano derecha. (Documen-
to niim. 9.)

Esta obra fué ejecutada en 1548 y por escritu-
ra de 14 de abril ante el Escribano Juan Sotelo.

Se obligaron a hacerlas Juan de Plasencia y
Juanes de Arandia, siendo sus fiadores respectiva-
mente el entallador Diego de Velasco y el platero
Juan de Arrte.

Todas ellas son elegantes por estar ricamente
guarnecidas. Con ellas, esta fachada es bella y gra-
ciosa y causa agradabilisima impresion. Escribio
Parcerisa que como obra de transicion entre el
plateresco y el grecorromano, tiene la graciosa li-
gereza del primero, sin su menudo ornato, y la
gravedad del segundo, sin su severa rigidez.

Se habra observado que en esos tres documen-
tos se hace referencia a que en el timpano del
frontén triangular de esas ventanas se habian de
colocar unas medallas de piedra blanca o de mar-
mol, que se les darian labradas a los maestros
canteros encargados de hacer aquéllas. Se reco-
mienda en las escrituras que todos sus detalles or-
namentales habian de ser hechos por mano de
buen entallador o escultor. Esas medallas existen
y en ellas hay cabezas de guerreros, de mujeres
coronadas y de otros personajes magnificamente
esculpidas en marmol, y las cuales los autores las
han atribuido a Berruguete. No consta que este
insigne escultor hiciera obra alguna para el Al-
cazar. ;A qué artista, por lo tanto, atribuirlas?
Los documentos demuestran que Covarrubias da-
ria labrados a los canteros estos elementos. ;Qué
cosa mas natural que su yerno Gregorio Pardo
fuera el encargado de la hechura de’ todas esas
cabezas que acusan el arte de este genial escul-
tor?

c) El elegante y severo wvestibulo que da ac-
ceso al patio desde la portada principal, es tam-
bién obra de Covarrubias, y comenzado a ejecu-
tar en 1545. ‘

En la notable obra Monumentos arquitectoni-
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cos de Espaia, se escribe acerca de él lo siguien-
te: “Este desahogado vestibulo ocupa el espacio
comprendido entre la portada principal y la ga-
leria septentrional del patio, a la cual da acceso
por tres arcos enriquecidos en sus dovelas y en-
jutas con angeles, florones y escudos de armas,
soportados por
aguilas explayadas
de dos cabezas y
corona imperial.”

Conservado in-
édito hasta hoy,
damos copia del
documento que
sirvid para cons-
truir esta notabili-
sima obra. Se en-
cabeza de esta ma-
nera: Las condi-
siones como se han
de hazer la obra
de los tres arcos
en la pared del ga-
guan para la en-
trada dei pactio
principal. (Docu
mento num. I0.)

Elementos para
construirla  fue-
ron: la traza que
hizo Covarrubias;
unos modelos que
mando hacer en el
suelo de la sala del
referido Alcazar,
labrados por el ta-
mafio, orden y
molduras y un molde para los pilares.

Son detalladas las condiciones para la ejecu-
cién de este vestibulo: la piedra empleada habia
de ser de “la mejor que se pudiese aber” en todas
las canteras del término de Menasalbas; la ma-
nera de labrarse los pilares, capiteles y arcos;
las molduras, al Romano, de buena ordenanza; los
pinjantes y rosas construidos en el intradés de los
arcos; la labra de las aguilas y armas imperiales,
y, en fin, cuantos detalles eran precisos para hacer
esta obra, no solamente teniendo en cuenta la tra-
za y modelos hechos, sino conforme y de la ma-
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TorLEn0.—ESCALERA PRINCIPAL DEL ALCAZAR.

nera que Covarrubias lo dard sefialado todo, siem-
pre a contento de los maestros de Su Majestad o
de cualquiera de ellos.

El cantero Juan de Plasencia se obligd al Rey,
al jurado Luis Gutiérrez, veedor de las obras, y
al mayordomo Ambrosio de Mazuelas, a que ha-
ria esta obra con
arreglo a las refe-
ridas condiciones,
por precio de
178.000 mrs. pa-
gados de esta ma-
nera: para ir a la
cantera a sacar la
piedra, 50 duca-
dos, y los marave-
dises restantes se
le habian de pagar
segin fuera la-
brando, por mane-
ra que acabada la
obra debia estar
totalmente paga-
do. Ademas, se
oblig6 a labrar to-
das las varas de
piedra de silleria
para la delantera
situada entre las
torres, y darlas
asentadas y retun-
didas y bien labra-
das

Fueron fiadores
de Plasencia el es-
cultor Gregorio
Pardo y el enta-
llador Juan de Torres.

d) La obra de la arqueria del patio se sacod
también a piiblica subasta y fué rematada en 10
de junio de 1550, en el notabilisimo maestro Her-
nan Gonzilez de Lara, concluyéndola, en 1554,
Gaspar de Vega y el insigne arquitecto Francisco
de Villalpando.

Asombro e impresion de grandeza causa la
contemplacion de este magnifico y regio patio con
sus esbeltos arcos y grandiosa columnata, disefia-
dos y labrados por aquellos artistas insignes. En
los famosos palacios genoveses del siglo xv1, qui-



za no se encuentre otro que pueda compararsele
en las proporciones y unidad y armonia de su con-
junto.

En esta misma Rewista (1) tuve ocasion de dar
a conocer algunas noticias inéditas de la vida y
obras del notable arquitecto Hernan Gonzalez de
Lara. Amigo intimisimo de Covarrubias, con el
cual colaboré en multitud de obras, lo fué tam-

bién de los escultores Berruguete y Nicolas de
* Vergara el Viejo; de los pintores Luis de Velas-
co y Hernando de Avila; de los plateros Juan de
Benavides y Francisco Rodriguez Bermudez, y
en relaciones y excelente trato con los maestros
canteros y de albafiileria de Toledo, como lo de-
muestran las nuevas investigaciones documenta-
rias (2). . -

e) La obra importantisima de la galeria alta
en la delantera del Alcazar se pregono por el vee-
dor, mayordomo y Covarrubias, en 19 de enero
de 1552. Se presentaron para hacerla Juan de Pla-
sencia y los vizcainos Ocha de Mariategui y Jua-
nes de Arandia, y Juan Lopez. Fué adjudicada por
precio de 970.000 mrs. a Gaspar de Vega, maes-
tro de obras residente en Toledo, siendo sus fia-
dores Ruiz Diaz del Corral y el maestro de can-
teria Pedro de Velasco.

Las condiciones estin escritas por mano de Co-
varrubias y son detalladisimas. (Documento ni-
mero I1.)

f) Obra de los arcos para la entrada de la es-
calera del patio principal.

Pregonada esta obra durante nueve dias se-
guidos del mes de enero de 1552, en la plazuela
de Zocodover, entre los maestros de canteria, pa-
ra hacer a destajo diez arcos, altos y bajos, de la
entrada de la escalera principal, Francisco de Vi-

(1) Numeros 61 y 7o0.

(2) De una informacién ordenada por este maestro
arquitecto, en 30 de diciembre de 1567, para enviar a su
hijo Hernan Gonzalez a Indias, se viene en conocimien-
to de los interesantisimos datos biograficos siguientes:
que él y su mujer, Felipa Costilla, eran naturales de la
villa de Limpias, asi como sus padres Juan Gonzilez del
Aro y Juana Lopez Alvarado. Sus suegros, Juancho de
Azpeitia y Catalina Costilla, su mujer, eran naturales
de la villa de Medina del Rio. :

llalpando se concert6 con S. M., veedor, mayorde-
mo, y Alonso de Covarrubias para hacerla, por
precio de 52.781 mrs. cada uno de ellos.

El dia 20, fiesta de San Sebastian, se juntaron
aquéllos para hacer el remate, estando presentes
muchos maestros de canteria, albafileria y carpin-
teria, y no hubo pomedor, segin se hace constar
en los documentos otorgados ante el Escribano
Juan Sotelo.

Y se concertaron con Francisco de Villalpan-
do, a cargo del cual estaban también las arquerias
del patio, y manifestaron que “pues las columnas
altas y bajas, y los capiteles de dhos. arcos de la
escalera y otras cosas que llevan los dhos. arcos,
han de ser de la misma piedra e género que los
del patio que esta a su cargo, tome, y tomo, los
dhos. arcos y lo que fuera menester hacer para
la escalera, al mismo precio de los del patio, sin
que en la cuenta entren los arcos arbotantes, aun-
que los arcos de la escalera traigan mas o menos
labor que los del patio, aunque se asienta y decla-
ra, porque hay dos modelos para la dicha escale-
ra 'y no esta determinado conforme a cual dellos
se ha de hacer dha. escalera, que si por acaso se
hiciere del uno dellos que lleva tres arcos baxos
e cinco altos, en tal caso se entiende que se le ha
de pagar por quatro enteros, que se entiende de
quatro altos y quatro baxos, sin que haya dife-
rencia de la paga de los altos a los baxos, siné que
todos se paguen a un precio, y se ha de hacer la
quenta repartiendo sesenta y quatro arcos altos
e baxos que tiene el patio, sin los dhos. arbotan-
tes, en nueve mil ducados, que es el precio en que
Villalpando los tiene tomados a hacer los arcos
del patio”.

Firman este documento Villalpando y Cova-
rrubias.

La elegancia de toda esta obra se corresponde
con la que presentan todas las demas enumeradas.

g) Las opiniones estin divididas acerca de la
paternidad de la majestuosa escalera principal,
una de las preocupaciones del Prncipe D. Felipe.

En el documento anterior se escribe que habia
dos modelos para la dicha escalera, y que no esta-
ba determinado conforme a cual de ellos se habia
de hacer.

Llaguno escribié que Villalpando hizo de nue-
vo la traza de esta escalera o enmendo la de Co-
varrubias segtin la idea del Principe. Nada de
esto ocurrié; cuando més, uno de’ los modelos
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pudo haber sido trazado por é€l, y aunque en la
escritura, que en parte he copiado, no se consig-
na quién o quiénes hicieron los dos modelos, hay
que admitir que Covarrubias, maestro mayor de
las obras, di6 de uno de ellos la traza y condicio-
nes, como de todas las demés obras, seglin vemos
por los documentos. Aceptado integramente su
modelo, o hecho otro antes de emprender Villal-
pando su construccion, la intervencion de Cova-
rrubias en esta obra artistica fué constante, como
correspondia a su cargo de maestro mayor de las
obras del Alcazar, y a la plenitud de su saber y
autoridad reconocidisimos. Francisco de Villal-
pando, insigne arquitecto también, era el contra-
tista de las obras, aunque bien pudo trazar uno de
los modelos. &

La importancia de esta joya artistica estd uni-
versalmente reconocida, y no hay necesidad de
describirla. :

i) Con primorosas obras artisticas se embe-
llecia de un afio para otro el Alcdzar toledano. Ni
el recuerdo subsiste hoy de su distribucion inte-
rior, profundamente alterado por tantos incendios
a partir del siglo xviir. Los documentos que doy
a conocer mencionan las interesantisimas estancias
que se construian, apareciendo la antecmara del
aposento del cuarto real, el aposento de las damas
y otras. .

El 7 de enero de 1549 era veedor de las obras
Juan Bautista Oliverio en lugar de Jufre. Este
dia, reunido con Mazuelas y Covarrubias, anun-
ciaron la ejecucion de las siguientes obras:

1.* Los artesones y obra de carpinteria de la
antecdmara del aposento del cuarto real, estancia
situada sobre la puerta principal del mencionado
Alcazar.

La obra fué varias veces pregonada en enero
y febrero a fin de que acudieran el mayor niime-
ro de maestros, y el 5 de este tiltimo mes fué ad-
judicada al maestro de carpinteria Lucas Martin,
por €l precio de 390 ducados, concurriendo tam-
bién los alarifes Alonso y Gregorio de Coérdoba y
Juan de la Mota.

La muestra y traza las hizo Alonso de Cordo-
ba por las condiciones que Covarrubias impuso.
El documente detalla suficientemente la clase de
techumbre empleada en este aposento (Documen-
to niimero 12).

2.*—Sala del cuarto de la delantera del Alca-
zar, que era de artesones.
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Esta sala estaba sobre el zaguan y se habia de
hacer a destajo con la traza y condiciones que te-
nia dadas Cristébal de Silva, maestro de carpin-
teria, vecino de Madrid.

Oliverio, Mazuelas y Covarrubias determina-
ron que la obra se pregonara, a fin de que llega-
ra a noticia de todos los maestros de dentro y
fuera de Toledo. ;

Ademas del referido Silva, tomaron parte en
el concurso, Francisco Ximénez, Juan de la Bas-
tida, Lucas Martin y Diego Honrado, rematan-
dose en éste el dia 6 de febrero por el precio de
400 ducados, siendo sus fiadores, el entallador

* Juan de Tovar y el albafiil Juan de Soria. (Docu-

mento nimero 13). ,

3.* Los artesones y obra de carpinteria en la
quadra de la delantera.

Esta obra de artesones ochavados y cuadrados
se habia de hacer por la traza y condiciones que
dié el carpintero Juan de Reina. Se presentaron
los maestros Juan Bautista, Francisco Ximénez,
Alonso Lopez y Pedro Garcia Gonzalez, en el cual
se remato por la cantidad de 230 ducados.

4.* Artesones y obra de carpinteria en una
sala de la delantera.

Se hizo por la traza y condiciones que tenia
dadas Cristobal de Silva. Estaba esta techumbre
compuesta con molduras al Romano, hojas, o6va-
los y dentellones de talla, y pinjantes y florones
en el centro de los artesones.

Fué adjudicada al carpintero toledano Antonio
de Parla en la cantidad de 200 ducados.

5.* Sala que se labré en la delantera, encima
del zaguan.

La trazé Diego Honrado y fué rematada en
Juan de Reina en la cantidad de 250 ducados.

6.* Obra de la cornisa.

Covarrubias fijé también “Las condiciones como
se ha de hacer la obra de la cornisa que ha de servir
sobre las columnas de los rincones de la delante-
ra del Alcazar”, en 1549.

Se presentaron para ejecutar esta obra Juan
de Plasencia, Juan de Arandia, Andrés Noble
y Juan Lopez. Se adjudicod a éste, siendo su fia-
dor el cantero toledano Melchor de Salmerén y
se obligd a sacar y traer ademas, 250 sillares de
las canteras de Menasalbas; labrar 50 pasos para
los caracoles; traer 200 dovelas para éstos, y, por
tltimo, labrar las esquinas y sillares para las to-
rres del Alcazar.



7.2 El 13 de enero del siguiente afio de 1550,
se sacaron a pregon también las obras de carpiu
teria de tres cuadras y una sala que habia en el
crarto de Santa Leocadia, adjudicandose a Anto-
rio de Paredes; asi como la de los aposentos de
las damas y camaranchones en el cuarto de la
calle de Santa Leocadia, todas ellas por las con-
diciones que redactd Covarrubias.

En el mundo del Arte esta juzgada esta sun-
tuosa morada ya.

LA ESTACION PARA AUTOS

N nuestro niimero anterior aparecieron sin
el debido pie los fotograbados de la Es-
tacion para servicios de automoviles, obra

de D. Casto Fernindez Shaw. Al salvar aqui la
errata salvaremos también el breve comentario
que, por .dificultades de ajuste, no acompaiié a
-las notas profesionales. ,
El autor dice en éstas: “No tiene ningfin es-
tilo. Ha surgido la silueta de los elementos que
integran la construccion.” Estas dos frases bas-
tarian, sin embargo, a los enterados del movi-
miento arquitecténico universal para saber la di-
reccion o tipo de la obra. Son conceptos raciona-
listas que nuestros lectores conocen por articulos
de Theo van Doesburg, Garcia Mercadal y otros
compafieros de avanzada. No sabemos hasta qué
punto se puede, pues, negar estilo en absoluto a
lo que se reconoce incluso por las sefias verbales.
El autor no ha querido, sin duda, negarle estilo
en ese sentido. Su pensamiento significa que la
obra no lleva lastre alguno de estilo antiguo y
que las formas aparecidas son resultado forzoso

El arte de Covarrubias, con esta obra, estable-
ci6 la transicién desde el plateresco al Renaci-
miento italiano representado por los discipulos de
Miguel Angel, como escribié Schubert.

.

Comandante GARCIA REY.

(Continuard).

DEL SR. FERNANDEZ SHAW

de los elementos necesarios en ella. Asi dice: “Ha
surgido. la silueta de los elementos que integran
la construccion.”

La obra ha despertado curiosidad. Hay gracia
en ella, indudablemente. Su concepto légico no es-
capa a nadie, por ajeno que sea a la arquitectura.
Todo el mundo es capaz de ver que se ajusta mas
a su cometido que otras estaciones similares con-
cebidas como templetes o palacetes, con columnas
griegas o ctipulas romanas. Y esto, que parece
tan sencillo, de hacer las cosas con ¢l sentido llano
que ellas exigen, resulta ser la gracia, lo extraor-
dinario. La juventud de hoy parece decir: “El
mejor arquitecto serd aquel que sepa construir la
silla mas comoda, mas conforme a lo que pide el
cuerpo humano. La que no nazca para recibirlo
bien, ya puede ser todo lo bonita que quiera.” Y
esta es la gracia de la verdad, o, por lo menos, su
primera parte, porque luego queda la gracia del
resultado. Tiene que haberla en el principio o
concepto y en el resultado.
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NUEVA IGLESIA FRANCISCANA EN MADRID

IGLESIA-DE SAN ANT O NTE)

ARQUITECTO BERNARDO GINER

VISTA DE CONJUNTO.
J : A:zq. B. Giner de los Rios.
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Se levanta la nueva Iglesia de los PP. Fran-
ciscanos de S. Gregorio el Magno en la esquina
que forman la calle de Lope de Rueda y Duque
de Sexto (Madrid).

Todo el edificic—Residencia e Iglesia—es de
ladrillo recocho, llagado en blanco, menos el zoca-
lo, que es de piedra.

La iglesia es de una sola nave. El abside, cir-
cular en el interior, va cubierto por bdoveda de
horno; al exterior es poligonal, con contrafuer-
tes. Junto al abside, la sacristia. L.a nave consta de
cinco tramos y esta cubierta por armadura apo-

MADRID.—IGLESIA NUEVA DE S,
ANTON1I0, VISTA DE LA TORRE.

m Arq. B. Giner de los Rios.

yada en arcos fajones. Estos arcos, peraltados,
tienen diez metros de luz. De contrafuerte a con-
trafuerte, van arcos laterales formando capillas.
Por encima de las capillas la estructura se retran-
quea al plano de los arcos laterales para dar lugar
a la iluminacion lateral (cinco ventanas por lado).
El abside lleva cinco ventanales con vidrieras po-
licromadas que narran las vidas de San Francisco
y San Antonio. En el roseton de la fachada prin-
cipal se representan los martires de la Orden en el
Japon.

La fachada de la iglesia estd situada en segun-
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ABSIDE ¥ BOVEDA,

Arq. B. Giner de los Rios.

da crujia respecto a la calle del Duque de Sexto.
Ante ella, un portico o atrio. Adosada a la nave,
surge la torre, que lleva la escalera general de la
Residencia y da paso al coro y a la azotea.

La Residencia consta de tres plantas: en la ba-
ja, habitaciones de estar o recibir (visitas, biblio-
teca, refectorio, etc.). Dos plantas de celdas y ser-
vicios personales, y el sotano para servicios gene-
rales, cocina, calefaccion, despensa, almacén.

Las cubiertas son de hierro, forjadas o pobla-
das de teja curva ceramica.
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En el roseton y en la torre, impostas de reflejo
metalico liso sevillano.

Una iglesia que surge sin apelacion al gotico.
Por este simple hecho tendria ya el “editor”
de ARQUITECTURA que agregar unas notas a las
puramente profesionales que nos remite el ar-
quitecto.

Pero hay otros detalles importantes y otros



FAcHADA DE LA IGLEsIA DE S. ANTONIO.

problemas de concepto que las justifican mas to-
davia.

Con afiliar su obra al llamado estilo mudéjar
parece decirnos el autor que sobre una base tra-
dicional pueden levantarse obras limpias y mo-
dernas, capaces de convivir con los deméas ele-
mentos urbanos sin amedrentarlos ni anonadar-
los. La limpieza no significa en este punto mas
que sobriedad, eliminacion de pequefios motivos
tipicos. Ella es tal, que casi toca eu lo seco; pero
es de agradecer porque todo lo que se haga en
este sentido durante algunos afios, sera poco.

La obra se compone, como queda dicho, de
iglesia y de albergue para los padres francisca-
nos. En otros tiempos, se hubiera llamado con-
vento al conjunto. Y este es un dato para tenido
en cuenta. En la obra de hoy se tiende a desar-
ticular el organismo conwvento, como para dibujar
o acentuar lo que es vivienda humana y lo que
es lugar sagrado. No nos importa indagar las cau-
sas ni los origenes de esta modificacion; pero nos
importa el fenomeno porque plantea nuevas difi-
cultades al arquitecto. Se le obliga a ir por el ca-

mino de la mera construccion mas bien que por el
de la arquitectura en el puro sentido de esta pa-
labra.

El conjunto que nos ofrece el Sr. Giner de los
Rios es movido, tanto de planos como de voltime-
nes. con efectos de caserio en repliegue. La Igle-
sia y la Residencia conservan su independencia.
Pero esta independencia se ha conseguido después
de una vacilacion muy natural que se descubre a
poco que se analice. ;Cual de las dos personalida-
des o cuerpos habia de sobrepujar? En la lucha,
la Residencia gané lo exterior; la Iglesia, lo in-
terno. Esta quedaba recatada, sin alinearse con la
casa de los religiosos; dominando, en cambio, el
ntcleo, la central, con su timpano y su torre.

La solucion es la mas logica desde el punto de
vista urbano. Entre viviendas, la vivienda es lo
primero. Lo que notara el que transite por la calle
de Lope de Rueda sera, ante todo, una fachada
lisa, cenobitica, austera, con un cuerpo adjunto,
que sonrie al modo morunogradino. Lo religioso
es natural que esté dentro.

K.

INTERIOR DESDE EL ABSIDE.
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Nueva York.—Torre DEL RiTz, EN Park AVENUE.




Nueva York.

NUEVOS “RASCACIELOS" DE

0s norteamericanos llaman a su nuevo es-

tilo arquitectonico “set-back”, vocablo cu-

ya correspondencia en espanol es retran-

quear, sentar detras, poner detrds, ganar altura
remetiéndose en el espacio.

Asi es, en efecto, en apariencia. Pero, si no

326

CaLLE 40, OESTE

NUEVA YORK

fuese més, no seria nuevo estilo, porque la arqui-
tectura escalonada es mis vieja que la Historia;
fundamenta las piramides de Egipto, Babilonia;
domina en los edificios chinos y da caracter a los
poblados medievales, asentados sobre cerros y co-
linas. La pirimide le parecié al hombre, desde



Nueva York.—HoTEL (DE APARTAMENTOS), BERKLEY,

luego, la forma de mayor estabilidad, la mas se-
gura para levantarse en el espacio.

Otras ventajas habia de ofrecerle al norteame-
ricano el principio piramidal; porque no es hom-
bre que ejecute por sentimiento puramente ar-
queolégico. Y esas ventajas eran: luminosidad y
ventilacién. El construir en escalones o bancales
se lo impuso la carestia y exigiiidad del terreno;
habia que ganar espacio en el espacio; pero {cO6mo
dar luz y ventilacién a los grandes bloques erectos?
Para la solucién de estos problemas ya no le servian
las lecciones de la remota antigiiedad. El medio-
evo, si; el arte gotico, si. Las catedrales goticas
resolvieron maravillosamente el problema de la
iluminacion interior y de la maxima altura. Su

ideal era otro, sin embargo. En
Norteamérica, es decir, en los
edificios civiles, no habia por qué
perseguir esa grandeza interior;
y la luminosidad se consigue hoy
mejor y mas facilmente que en
la antigiiedad; se cuenta con
otros medios; se puede llevar la
electricidad, el gas, etc, a las
profundidades de la tierra.

El problema de la estabilidad
no fué el que condujo a la forma
del “set-back”. La estructura de
nuestros edificios es hoy tan fuer-
te que no necesita de la base de
piramide para sustentar el con-
junto. El “rascacielos” podia le-
vantar sus cincuenta pisos en li-
nea recta, injertando en el suelo
metros y metros de hierro. Si re-
curre a la forma regresiva, re-
tractil y de escalones es por no
convertir las calles en cafiones, ni
en calabozos los cuartos de vivir.
Al llegar a cierta altura (piso I5
O 20) es necesario remeterse (da-
da la anchura de la calle) para
ofrecer paso a la luz; y, al reme-
terse, horizontal o verticalmente,
se forman azoteas, plataformas y
ojos de patio. La gran colmena
del “rascacielos” resulta, pues,
piramidal, por razones muy dife-
rentes que los conjuntos urbanos
medievales, y gotica también, por
ctros motivos. Su coincidencia con el pasado no
indica débil nostalgia, sensiblero apego a lo his-
torico, sino atencion a las necesidades.

Toda la arquitectura nueva de Norteamérica
descansa en esto. En las necesidades. Después de
todo, asi fué siempre, en las mejores épocas. El
palacio o la casa sefiorial obedecian a unas nece-
sidades de una época determinada, y si hoy no re-
sulta bien es porque ya no son precisos. Hoy lo
preciso es el hotel, o la colmena. Y en Nueva York
el hotel-colmena, ese admirable descubrimiento
“Hotel de Apartamentos” que no ha llegado a Es-
pafia todavia, ni a casi ningtin lado de Europa,
pero que vendra conforme lo exijan las necesida-
des. En Nueva York se abaten los antiguos pala-

Fot. Shceler.
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CastiLLo DE Los VELEZ (ALMERiA).

cios de los millonarios y se levantan esas
clases de hoteles, a los cuales se van ellos a
vivir por no tener que preocuparse de la ser-
vidumbre ni de los mdltiples engorros que
trae consigo el palacio. En esos hoteles de
apartamentos, hay abajo un restaurante y un
servicio de hotel que arregla las viviendas y
suministra las comidas. Cada familia vive
en su apartamento (pequefio piso), sin cria-
dos. Sus criados son los del hotel. Y vive
sin cocina y casi sin comedor. La vivienda
queda reducida a dormitorios, salas y cuar-
tos de bafio.

Reproducimos en estas paginas algunos de
los tltimos “rascacielos” : La hermosa Torre
del Ritz, que acusa mejor que otras su esfuerzo por
la luz, por el bafio de sol; el edificio de Teléfonos,

imponente, moderno .y ejemplar tipo de “set-
back™; y algunos poderosos perfiles de hoteles
nuevos, simples, necesarios, esforzados. Las fo-
tografias, sin embargo, por buenas que sean, no
dan la impresion justa. Al pie de los edificios de
Nueva York sobrecoge el miedo; delante de las
“fotos” surge la extrafieza a lo sumo.

Las demas fotografias son mero acompafa-
miento historico; datos que comprueban lo dicho
al principio de estas notas. Hemos ¢legido un edi-
ficio japonés y un poblado espafiol; pero la ne-
cesidad de la piramide se puede ver en hechos pri-

s o e e RS -

TeEmpLO EN MAcoya, Jaron.

mitivos mucho mas simples; por ¢jemplo, en la
construccion de una pared.

Eprricio pe TELEFONOS DE
Nueva Yorrk,
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EL URBANISMO Y EL LEVANTAMIENTO DE PLANOS
POR MEDIO DE LA FOTOGRAFIA AEREA

s para el que se dedica a los problemas de

urbanismo cuestion primordial el estu-
E dio y conocimiento de la ciudad en la
forma mas completa, hasta en sus mas pequefios
detalles, dandose cuenta de sus condiciones de
existencia, de sus vicios de constitucion, de sus
tendencias y hasta de su psicologia.

Una de las primeras formas que se adoptaron
para la representacion grafica de las ciudades ha
sido la vista “a vuelo de pajaro”. Los libros an-
tiguos, los archivos de los pueblos importantes y
los museos, encierran gran niimero de perspec-
tivas poco exactas, en las que el artista se esfor-
zaba en representar el plano de la ciudad y de
sus alrededores.

La tradicién de estas vistas “a vuelo de pi-
jaro” ha sido interrumpida en el siglo xix, pu-
diendo atribuirse las causas de esta interrupcion
a la generalizacion de los planos topograficos que,
naturalmente, son mucho mais exactos, y a la vul-
garizacion de las fotografias.

Estas fotografias—que abundan—de pequeiias
secciones de la ciudad, o aun de vistas panorimi-
cas de ella, no son suficientes para un estudio de
urbanismo; y, como los planos graficos son mu-
dos y carecen de detalles, raro es el p.oyecto que
actualmente se presenta en el que no figure la
consabida perspectiva, que se separa de la reali-
dad en razén directa con la fantasia del artista.

Pero hace unos cuantos afios que la fotografia
aérea viene a continuar la tradicion, proporcio-
nandonos vistas panorimicas admirables que,
ademas de ser obtenidas con gran arte, tienen la
ventaja de que son representaciones fieles de las
ciudades, conservando el cardcter especial de ellas
que las més de las veces es preciso tener en cuen-
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ta a todo trance. Y asi, en todas las naciones se
han ido formando verdaderos archivos de foto-
grafias aéreas, constituyendo la historia del des-
arrollo de sus pueblos.

No se ha limitado la fotografia aérea a la par-
te artistica, con ser ella muy interesante, sino que
su campo de accion se ha extendido notablemen-
te dentro de la técnica de la topografia terrestre.
Las vistas obtenidas durante la guerra, los milla-
res de vistas fotograficas impresionadas con fines
estratégicos, han sido la base de una ciencia de
aplicacion: “la aerofotogrametria”. Hoy, el pro-
blema del levantamiento topogrifico por medio
de las fotografias aéreas no presenta dificultad
alguna de orden técnico; con ellas se consigue
una gran rapidez, precision y economia, ha-
biéndose llegado a la organizacién industrial
de estos trabajos. Diferentes métodos, todos ellos
muy interesantes, nos llevan a resultados tan sa-
tisfactorios que nos permiten asegurar que nin-
gin problema de urbanismo ha de ser resuelto
en lo sucesivo sin el empleo de los planos foto-
graficos. ,

El levantamiento del plano fotografico aéreo
de una poblacién consta de una serie de operacio-
nes que vamos a describir.

La primera es la obtencion de clisés sensible-
mente horizontales. La escala directa de estos cli-
sés depende de la altura del avién y de la distan-
cia focal del aparato fotografico. La unién de
estos clisés constituye un anteplano de escala
aproximada, con las deformaciones consiguien-
tes por tratarse de proyecciones conicas en vez
de proyecciones ortogonales. Reemplaza a los an-
teplanos antiguos de reconocimiento, necesarios
en todo anteproyecto, y sirve para sefialar en él la
zona interesante de la que se necesita un plano de



orecision, con la ventaja economica que esto lleva
consigo.

Otra operacion es el levantamiento topografico
terrestre de una red de poligonacion y de itine-
rarios, que nos sirve de referencia para la trans-
formacion posterior de los clisés obtenidos en
fotografias “restituidas”.

Después, la restitucion—fotorrestitucion o este-
reorrestitucion—en aparatos especiales nos trans-
formara las fotografias directas en planos a esca-
la exacta; y, por ultimo, la ejecucion de los planos
graficos que corrige los pequefios errores del plano
fotografico, debidos a las ondulaciones del te-
rreno.

No nos detendremos a exponer los diferentes
aparatos y métodos que hay que emplear en los
trabajos de gabinete, limitandonos a sefialar que es
en esta operacion de “restitucion” donde los inven-
tores y constructores han llegado a un alarde de
ingenio en la aplicacién de la Optica y de la meca-
nica; y que experiencias y ensayos han compro-
bado que la precision obtenida con ellos es la mis-
ma que con Jos procedimientos usuales.

VISTA PANORAMICA DE SEVILLA.

Dos observaciones muy importantes tenemos
que hacer: una que se refiere a los aparatos, y es
que no se puede afirmar cudl es el mejor, puesto
qute segiin el caso de que se trate y la finalhidad
que se persiqa, el método y aparato tienen que ser
distintos. La otra también es de gran interés, y es
que, hasta la fecha, ningiin trabajo de topografia
aérea puede prescindir completamente de la topo-
grafia terrestre. 5

El que vea una sola vez un plano fotogrifico
quedara convencido de las ventajas que ha de
proporcionar al que se dedique a los estudios de
urbanismo, pues sobre ellos podra estudiar no
tan solo la poblacion en conjunto, sino los peque-
fios detalles en mejores condiciones atin que sobre
el mismo terreno.

Acompafiamos a estas lineas unas vistas pano-
ramicas de Alicante y Sevilla, y unos planos fo-
tograficos y graficos de poblacion, que debemos
a la amabilidad de la Compafiia Espaiiola de
Aviacion.

GABRIEL GARCiA BADELL.

Ingeniero.

(Clisé de la Compaiita Espaiiola de Aviacién.)
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VisTAs DE SEviILLA

(Clisés de la Compaiiia Espaiiola de Aviacién.)

332




V1sTAS DE ALICANTE.




B : fr:aim!rr -~

(Clisé de ls C. E. de A.)

Fue___ ors

PLANOS FOTOGRAFICO Y GRAFICO, A ESCALA 1/1.000.

oy
oy



PLASTICA MODERNA

ALy s Bl NS A

A majestad en la juventud:
esto nos dice la cabeza
que reproducimos en pri-

mer lugar. La fusion de esas dos
cualidades que, en cierto modo,
son contradictorias, constituye su
encanto espiritual. A éste se agre-
ga el encanto de una técnica sim-
ple, de gran abarcamiento de vi-
sion, por decirlo asi, abierta de
brazos. Técnica que recuerda a la
del siglo X111 y, en general, a la
de todos los momentos de arran-
que en la historia escultorica. Lle-
na de pureza; limpia de prejui-
cios. A esta limpieza se puede lle-
gar hoy tinicamente por el camino
de la eliminacion. Fenosa recoge
todo ¢l semblante de esta cabeza
en un ovalo y casi lo deja intacto.
La modulacion de su contorno es
tan leve y sensible, que apenas se
percibe. Y en ese 6valo inmacula-
do, abre los dos arcos de las cejas,
profundas cuencas, cuyas som-
bras no son tan fuertes como para
evocar dolor, y vueve a sacar
luz en los parpados, no muy le-
vantados, ni muy caidos, justos
en el punto de la reflexion, de la
mirada larga y tranquila. Este
mismo acento espiritual recorre,
baja por la ternilla de la nariz,
vibra levemente, con soplo de
vida, en las partes carnosas ex-
tremas y se afirma en la boca,




simple, horizontal, sin sensualismo y, sin embargo,
viva.

De la majestad sensible y tierna de ese busto
pasamos a la juvenil figurilla de este mancebo, que
apoya su mano izquierda en una espada, sin que
sepamos por qué, y se lleva la otra hacia mas
alla del corazon, con ademan vago que, como el
de la espada, rehuye las explicaciones. La cara
es tranquila, sin descomponer, y el movimientto
de los pies se apunta, pero no se define. Tampo-
co se define la virilidad del cuerpo. Hay en él
la vacilacion de la adolescencia.

Por el espigamiento, el nervio y el espiritu me
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recuerda Fenosa en esta obra algunas de Ernesto
de Fiori, del cual me ocuparé aqui algun dia.

Es Fenosa un muchacho todavia. Vive en Pa-
ris desde hace tiempo, y tiene alld, o tuvo cuando
le conoci, por wmarchante a Percier. En el salon
de este mercader expuso por vez primera, siendo
su catalogo prologuizado por el espiritu de Max
Jacob, amparador de todo lo sensible.

Naci6 Fenosa en Barcelona (16 mayo 1899).
Estudi6é libremente. Le encantaba hace dos afios
la escultura alejandrina. “No soy sectario, ni ten-
go credo hecho”, me decia. Traduciendo esta fra-
se—porque asi hay que obrar con ciertos hombres




que maquinan y sutilizan—tendriamos: “No soy
secuaz, busco la maestria en mi”.

Y su maestria esti en el camino de la sensibi-
lidad y la gracia quebradiza, es decir, en algo que
esquivan otros sectores del obrerismo artistico.

No hay mas que fijarse en esta moderna tana-
gra que se arregla el peinado mirandose en un es-
pejillo. ;Qué resta en ella de la mujer que pudo
servirle de modelo? Queda lo femenino: el ritmo,
la gracia. Ese movimiento que es solo de la mujer.
No importa que el cuerpo en esta figurilla sea in-
verosimil; es decir, lo importante @: que lo sea.
Sin esa inverosimilitud, seria otra cosa, menos
gentil. En las obras extremadamente intelectuales
o extremadamente sensibles—alertas a lo subcons-
ciente—de nuestros dias, se da el mismo fenéme-
no que en las obras romanicas o gcticas, y es que
su inverosimilitud no puede sustituirse. Es ley, es
necesidad, es fundamento.

Vive Fenosa, como digo, en Paris, y no ale-
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DITADO a expensas de la Diputacion pro-
vincial de Toledo, ha publicado el muy
inteligente Catedratico de aquel Institu-

to de Segunda Ensenanza D. Ismael del Pan, un
interesantisimo Catalogo descriptivo de una’ co-
leccion historica de marmoles existente en aquel
Centro.

La coleccion es importante, no sélo por su ori-
gen y por la calidad de sus ejemplares, sino por
la cantidad de ellos que aun se custodia en aquel
establecimiento. Basta con indicar que la coleccion
de marmoles del Museo de Ciencias Naturales se
compone de unos 200 ejemplares; la de:la Escuela
de Minas, de unos 200; la de la Universidad de
Sevilla, de un centenar, y la de la de Valencia, de
otro centenar, para comprender la categoria de la
de Toledo, que consta actualmente de 411 y tuvo
en tiempos 8o7.

El libro del Sr. Del Pan consta: de un prélogo
humoristico; de una introduccién histérica del
mas vivo interés; de unas indicaciones sobre la

D

jado del trafago ni del mentidero, no recluido en
su estudio; sino hablando y riendo. No ;;rc)_dixcé
mucho. A veces no tenia para comprar materiales.
Su salud no es fuerte, pero si su inteligencia. En
medio de la baratinda, conserva el equilibrio, sa-
lud del alma. Sorprende oirle frases como: “Aqui
triunfaria hoy plenamente quien consiguiera hacer
algo discreto, nada mas que discreto.”

Claro que también en esta frase hay gato ence-
rrado, y exige traduccién o revelacion del camino.
Fenosa no queria decir que triunfaria el vulgar,
el de la obrita comedida y para todos los gustos;
queria decir mucho mas. “Algo discreto” queria
decir “algo de tal plenitud, equilibrio y sencillez,
que durase como duran las obras perfectas—no
seis semanas o seis meses—y que no se aprovecha-
sen de la sorpresa para seducir al publico”.

J. MorENo VILLA.

E= L I''B R 0"S

nomenclatura empleada en el catilogo, sumamente
dtiles; de otras, igualmente instructivas, acerca del
orden seguido en la clasificacion, y de unas ad-
vertencias muy sagaces relacionadas con las can-
teras de marmoles y su industria en nuestro pais.

La bibliografia que D. Ismael del Pan propor-
ciona es breve, pero esencial, y acaso completa en
esta materia.

La clasificacion esta hecha en dos grandes di-
visiones: Extranjero y Espafia. La primera se
divide en continentes y naciones, y dentro de és-
tas, localidades. En la segunda parte (Espafia)
se subdivide la materia por reinos, provincias y
localidades. Se prescinde de la ordenacién por re-
giones naturales, que no mejoraria el método
adoptado. y de su distribucién por el criterio geo
légico por terrenos, acomodandose el autor a una
ordenacion racional en que se combinan el cri-
terio genético y el geogrifico.

La distribucion de ejemplares se hace por pla-
cas y fragmentos grandes, placas elipticas, placas-
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baldosas de 14 cm., placas de menos de 14 cen-
timetros y mayores de 10 cm., placas pequefas y
obietos artisticos y ornamentales.

Dentro de las divisiones anteriores se halla la
ordenacion siguiente: marmoles sacaroideos, ci-
polinos, oficalcias, marmoles compactos, jaspea-
dos, brocatelas, almendrados, brechas, arcillosos,
lumagquelas, coraloideos, encriniticos, alabastros y
ooliticos.

Restimenes e indices habilmente redactados y
ocho laminas en color completan este simpético
y utilisimo libre, que merece despertar el interés
y la aficién por esta rama de la riqueza nacional,
tan abandonada en su explotacién industrial, tan
atrasada, y tan necesaria a la Arquitectura.

AMOS SALVADOR

Arquitecto.

LES SYNAGOGUES DE TOLEDE. Elie Lam-
bert. (Revue des Etudes Juives, Tomo LXXXIV,
nam. 167, 1er juillet 1927. Paris.)

Las dos sinagogas conservadas en Toledo, Santa Maria
la Blanca y el Transito, segiin los nombres de las iglesias
en que fueron convertidas, no han sido identificadas con
certeza, con las que, por los antiguos Jextos e nscripcio-
ties, sabemos existian en aquella ciudad. La fundaciéon del
Transito, por Samuel Levi, el afio 1357, esti atestiguada
por una de las numerosas inpcripciones del monumento,
m.entras ignoramos la fundacién de Santa Maria la Blan-
ca. Una elegia escrita en 1391, poco daspués de una ma-
tanza de judios toledanos, en la cual se encuentra la enu-
meracién exacta y completa de las sinagogas y cratorios
Ge Toledo a fines del siglo x1v (sicte de las primeras y
cinco escuelas o “midraschim™), nos indica la existencia
de una “Sinagoga mayor”, existente atn a fines del siglo
XV, otra llamada “nueva” y la de Samuel Halevi, como
tres monumentos diferentes. Con gran verosimilitud el se-
flor Lambert identifica la “Sinagoga nueva”, construida
por José ben Schogchan, hacia fines del siglo xir (muri6
en 1205, segin su epitafio), con Santa Maria la Blanca. De
la “Sinagoga mayor” mo queda rastro. Respecto a estilo,
Santa Maria la Blanca recuerda mucho los monumentos
almohades marroquies de 1a segunda mitad del siglo xI1.
Queda, pues, rectificada la afirmacién repetida por varios
escritores, de que aquella sinagoga era la mayor de To-
iedo; otros identificaban ésta con la del Transito o la de
Samuel Levi.

TB,

LA NUEVA ARQUITECTURA INTERNACIO-
NAL. Ludwig Hilberseimer. Stuttgart, Verlag Ju-

lius Hoffmann.

De este nuevo libro de la Editorial Hoffman, compafie-
ro en formato y magnificas reproducciones del de Richard
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1. Neutra—Wie baut America?—traducimos el prélogo, bre-
ve y sustancioso. Prélogo que es todo el texto.

“Las premisas y fundamentos de la nueva Arquitectura
son muy varios y diferentes. Los respectivos fines a que te
destinan las obras marcan el caricter de ella. El material
v la construccién son los medios materiales de su existenca.
A la par determinan un influjo poderoso la técnica de ia
ejecucién y la direccién de la empresa, sea social o comer-
cial, Pero sobre todo sigue dominando la voluntad creadora
del arquitecto. El detezmina las medidas de las partes de
cada elemento. Forma la unidad del conjunto manejando las
unidades que surgieron,

El modo de verificarse el proceso de formacion determina
el caracter de la nueva Arquitectura. Ella no descansa en
la decoracién externa, sino que expresa la compenetracion
espiritual de tcdos los elementos. El elcmento estético no
sigue dominando por consiguiente ; no es un fin en si, como
en la Arquitectura de fachada, que ignor6é siempre el orga-
nismo de la obra, sino que pasa a ser uno de tantos elemen-
tes subordinados al total. No llega a tener sentido y valor
sino en relacién con el conjunto.

La supremacia de un elemento origina siempre perturba-
ciones. Por esto la nueva Arguitectura tiende al equilibrio
de todos los elementos, a la armonia. Pero esta no es nada
externo, ni esquemdtico sino algo en cada caso nuevo, ante
cada problema. No descansa sobre un esquema estilistico;
es mas bien la expresién forzosa que resulta de la com-
penetracion de los elementos sometidos al podsr de la vo-
luntad constructora. Por esto no hay en el fondo de Ia
nueva Arquitectura problemas de estilo, sino problemas de
construccion.

Asi se comprenderi también la sorprendenté coincidencia
de las formas externas en la nueva Arquitectura internacio-
ral. No obedecen a una moda circunstancial, como se cree
por muchos, sino a la expresion elemental de una nueva
razén arquitectonica. Se notan desde luego diferencias lo-
cales y personales, pero, en general, los productos surgen de
las mismas premisas. La uniformidad de apariencias se debe
a esu. El espiritu las uns por encima de todas las fronte-

1as.”

LE SANCTUAIRE D’ATHENA PRONAJA. R. Demangel.
3.° fasc. texto. FOUILLEs DE DELPHES. 146 pa-
ginas (1.350 grs.). En rtstica: 125 frs, =

IL’ANGLETERRE, ARCHITECTURE ET PAYSAGES, E. C.
Hoppé. XXXII-304 pags. (1.900 grs.). En car-
peta: 175 frs.

INTERIEURS ET AMEUBLEMENTS MODERNES. (I.600
grs.) En rstica: 100 frs.

I.A CERAMIQUE DU PAYS D’AUGE. Etienne Deuville.
Coll. Architecture et Arts décoratifs. 48 pagss y
32 lams. sueltas (350 grs.). En rustica: 18 frs.

LA NORMANDIE. Ire. série: Seine-Infg:rieure; 2.2 sé-
rie: Calvados, région de Lisieux. Recutil d’archi-
tecture civile de Fepoque médidvale au 18 siécle.



Comt. Raymond Quenedey. 16 pags. de texto.
70 lams. (3.400 grs.). En campeta: 300 frs. cada
serie.

Le Louvre Er LEs TuIiLErIES. Marius Vachon. En
16.° 334 pags. En rustica: 18 frs.

CATALOGUE GENERAL DU MUSEE DE SCULPTURE COM-
PAREE DU TrocapeEro. C. Eulart et J. Roussel.
32 lam. 140 p. (400 gr.). En rust.: 12 fr.

LLEs BaAs-RELIEFS DES BATIMENTS ROYAUX D ABo-
MBY (Damomey). Col. Travaux et Mémories de
PlInstitut d’ethnologie. Em., G. Waterlot. 56 pa-
ginas. En canpeta: Francia, 50 frs.; otros paises,
7o frs. ; BT b

LE TRAVAIL DU BOIS PAR 'LES PROCEDES MOLGERNES.

R. Champly. T. II: LEs Bols OUVRES. 234 ©.
(380 gr.) En rist.: 30 fr.

I’EAU CHAUDE THERMOSIPHON DANS L'HABITATION.
Gillot. Texte et planches. 130 p. (550 gr.). En
rastica: 36 fr.

CALCUL DES CONSTRUCTIONS HYPESTATIQUES, CA-

DRES ET PORTIQUES EN CIMENT ARME. J. Riéger
et P. Carot. 2 vol. XII-168 y IV-350 p. (450 gr.).
En rast.: 35 fr.
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ARCHIVO ESPANOL DE ARTE Y ARQUEO-
LOGIA. Num. 8. Madrid, mayo-agosto 1927.
(Publicacion cuatrimestral de las Secciones de Ar-
t3 y Arqueologia del Centro de Estudios Hist5-
ricos.)

Elias Tormo: Mateo Cereso—M. Gémez Moreno: La to-
rre de San Nicolds, en Madrid—]. Allende-Salazar: Pedro
Berruguete en ltalia—F. de P, San Roman: D¢ la Vida
del Greco (nueva serie de documentos inéditos).—E. Camps
Cazorla: Puertas mudéjares con inscripcion eucaristica—
Varia: Viaje de un humanista espaiiol a las ruinas de Ta-
lavera la Vieja (F. J. Sanchez-Cantén).

BOLETIN DEL MUSEO PROVINCIAL DE
B. A. DE VALLADOLID, julio 1927.
La Virgen de la Piedad, por Juan Agapito Revilla. La

pintura en Valladolid, por S. A. y R. La obra de los maes-
tros de la escuela vallisoletana, por J. A. y R.

LLECONS PRATIQUES DE ZINGUERIE. E. Smits. 249 p.
(420 gr.). En rast.: 25 fr.

ViLLes D'ART DE L'ItaLie pu Norbp. Gabriel Faure.
En 4.°. En rustica: 150 frs,

LE MoBILIER BAs-BRETON. J. Gauthier. Col. de
'Art régional en France. 40 lam. En carpeta:
prefr

LEs RICHESSES D’ART DE LA FRANCE. LA BoOur-
GOGNE. L’ARCHITECTURE. Louis Hautecarur, Fas-
ciculo I a V. XVIII-58 p. y 64 lam. sueltas
(2.300 gr.). Precio, en album: 200 fr.

LE CuHIESE DI RoMA NEL MEDIo Evo. Christian
Huelsen. In-4. CXVI-640 p. En rust.: 250 liras.

LEs TEMPLES DE LA PERIODE CLASSIQUE INDO-JAVA-
NAISE. M. P. Vernewil. 92 p. y 96 lam. sueltas
(1.650 gr.). En rust.: 220 fr.

LA RENAISSANCE DU MOBILIER FRANCAIS (18953-
1910). Pierre Olmer. Col. Architecture et Arts
décoratifs. 48 p. y 32 lam. sueltas (350 gr.). En
rustica: 18 fr.

ENCYCLOPEDIE DE L'ARCHITECTURE, CONSTRUCTIONS
MODERKES. 100 lam. En cartéon: 100 fr.
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LA CONSTRUCCION MODERNA. Madrid, 15
julio 1927.
La técnica sanitaria y la ingenieria sanitaria, por Eduar-
do Gallego. La construccién en nuestra zona del Protecto-
rado. Nuevas Ordenanzas de edificacion de Murcia (con-

clusién). El monumento a la Restauracion en Valencia. Los
precios de la construccién en Madrid.

EL ARQUITECTO CONSTRUCTOR. Buenos
Aires, agosto 1927,

La arquitectura en México. Descubrimientos arqueolégi-
cos recientes, El problema de la vivienda: Grupo de habi-
taciones baratas. Construccion de un matadero modelo.
Construccion de una usina incineradora.
L’ARCHITETTURA ITALIANA. Turin, 1 agosto

1927.

Residencia de los embajadores en Roma, arquitectos Mar-
cello Piacentini y Emilio Vogt. EI monumento a las victimas
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de la guerra, en San Lazzaro Parniense, arquitecto Rlecar
do Bartolomasi.

DEUTSCHE KUNST UND DEKORATION
Darn:stadt, agq-to 1927.

Pinturas de Théophile Robert y Leopold Levy, de Paris.—
Nnevas cbras de Antcn Hanak, Viena.,

La exposicion “NEUE KUNST” de Darmstadt—Artes
industriales europeas en 1927.

MODERNE BAUFORMEN —Siut!gari agos-
to 1927

La nueva arquitectura de Amsterdam, obras de Klerk y
P. Kramer.
* La vivienda moderna inglesa, obras de Lutyeus Lowry,
Erace Cheriton, Wood y Fortesche.

Nuevos interiores de Karl Pullich, Wiesbaden—La Ex-
posicion de la vivienda de Stuttgart, :

GESUNDHEITS-INGENIEUR. Revista de higie-
ne urbana. Editorial R. Oldenbourg, Munich y
Berlin.

En el nimero especial conmemorativo de sus cincuenta
afios de vida y dedicado al XII Congreso de la Calef..c-
cién y ventilacion (8-12 de septiembre en Wiesbaden), se
estudian los siguientes temas: Los problemas de la venti-
lacion y calefaccion desde los puntas de vista del ingenicro
y de la higiene en general. La importancia creciente de la
calefaccion y ventilacion en Norte América, Holanda y
Suiza. Adelantos y futuros en el campo de la maquinaria
para lavar con vapor, en los aparatos de desinfeccién, en
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las instalaciones de grandes cocinas, etc., y articulos de gran
interés técnico.

DEUTSCHE BAUZEITUNG. Berlin.

6 agosto 1927: La exposicion de teatro aleman en Mag-
deburg. :

10 agosto: Proye..tos arqutt.eCtomoos para la nueva Tur-
quia.

17 agosto: Sobre arquitectura barroca II (contmuacnon).
Esquema del afio 1927 para la casa-apartment en Norte-
américa.

L’ARCHITECTURE. Paris, 15 agosto 1927.

P. Lafollye: El arreglo de la costa Varoise, por M.
Prost. A. Lcuvet: Las iglesias modernas; el campamno
¢ la de Villemomble. Charles Imbert: La extensién de Ams-
terdam, las viviendas populares. Alexandre Girard: Una
consecuencia de la nueva reglamentacién de las fosas sép-
t'cas. G. Lisch: Una brasseric en Lille. Roux-Spitz: Tum-
ba de un modisto de teatro en el cementerio de Montpar—'
nasse.

THE ARCHITECTURAL

REVIEW. Londres,
Julio 1927. g

La planta de iglesia en Inglaterra, por el editor (director
de la revista). Arte y religién, por Percy Dearmer. Nues-
tras iglesias, por The Vary Reverend Hewlett Johson.
D. D. Viejos estandartes y modernos problemas en la de-
coracién. La capilla de la escuela pablica, por Frank Flet-
cher. Limparas nuevas por viejas. Simbolos y ceremoniosas,
por Barclay Baron.
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CONSTRUCCTONES OUFE DAN

HONRA V. PROVECHO 4 »

.

PN o~

usted construye una casa para
venderla o para un cliente, pro-
curara poner en aquella casa to-
Y| do lo que el comprador o el pro-
JIl pietario puede necesitar, porque
su negocio y, por consiguiente,

=] su beneficio, es construir casas
que se <ena‘an pronfa y bien o se satisfagan a su
clientela.

Por esta razon decora usted la casa artisticamente,
instala usted calefaccion, cuarto de bafio, agua, gas,
fliido eléctrico, o sea todos los detalles que contri-
buyen a la comodidad y buen aspecto y que aumen-
tan el valor de la casa. Y siendo ello asi, debe us-
ted preferir para el pavimento LINOLEUM NA-
CIONAL, porque este hermoso pavimento es lo que

principalmente contribuye a la comodidad y aspec-
to atractivo de cualquier habitacion.

Ya se construya la casa para venderla o por en-
cargo, sabe usted que su reputacién como construc-
tor esta vinculada a la casa construida. Y es de ab-
soluta necesidad que dedique al pavimento la impor-
tancia que tiene. Cada casa que construye usted per-
manece permanente, como una viviente propaganda
en favor o en contra de usted. Si la pavimenta usted
con LINOLEUM NACIONAIL, la dotara de co-
modidades que no tiene ningfin otro pavimento y
le durara, con el mismo hermoso aspecto que cuando
lo pusieron, todo el tiempo que dure la casa y, ade-
mas, le costara bastante menos.

Investigue usted por si mismo la conveniencia de
utilizar el LINOLEUM NACIONAL, y pidanos hoy
una informacion detallada de sus ventajas.

o,

LINOLEUM NACIONAL, S. A.-Paseo del Molino. -

MADRID
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