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GHEMIOS DE LA CONSTRUCCION

CARPINTEROS DE ARNMIAR Y TALLER

FERNANDEZ LENCE UOSBL—Amm 6.

OERAII"I‘A

“LA CERAMICA”, S. A—Avenida de Pi y Mar-
gall, 5

CONTRATISTAS

ADARVE SANCHEZ (BERNARDOQO).—Maestro
Aparejador.—Luis Vives, 0, hotel (Prosperidad).

BLANCO (SANTIAGO) .—Preciados, 64.

CAMUZ (CRISTOBAL) —Varps, 12.

CERNUDA (MARIANO).—Avenida Reina Victo-
ria, 15. Teléfono, 34585.

CUESTA MARTINEZ UOSB)—Avanda de Pi

yllargall.t6dnp.‘ 1.°

FORCE LAFUENTE (FERNANDO)-—«C:SI:&!M,

66, a.°

IBARRONDO (JOSE LUIS).—Carretera de Cha-
martin de Ia Rosa, 27.

LLOPIS Y TORMO.—Apodaca, 7.

MONTOTO (SEVERIANO).—Costanilla de San-
tiago, 6.

RUIZ DE LEON (VICENTE)—Eguilaz, 12

SOLE E HIJOS (PEDRO).—Conde Daqtu:, 17. Te-
léfono, 33713.

VILATA Y MALLOFRE (PEDRO).—Pha de
Alonso Martinez, 6.

LAORGA (FEDERICO).—Ronda de Atocha, 33 tri-
plicado.

ELECTRICIDAD

MORO (J)—Los Madrazo, g Teléfono 15107.

ESTUCADORES A LA CATALANA

ROYO FERRERAS (PEDRO).—Sandoval, o.
SORLI (JOSE).—Gutenberg, 8.

FONTANERO
JIMENO (FRANCISCO).—~Libertad, 3.
MADERAS i

RAMIREZ DE PABLOS (JUAN)—Pez, 6.

MAESTROS CANTEROS

BLAZQUEZ (MARTIN).—Magallanes, 28.

COBO (VICENTE)—Fernando el Catélico, 8.

CUIRAS (VENTURA).—Avenida de Menéndez Pe-
layo, 13.

EDILLA (JERONIMO)—Toledo, 147.

ESPINOSA Y SEPULVEDA.—Donoso Cortés, T.

| FONTAISA (LEOPOLDO)—Magallanes, 30
" INCLAN (BERNARDQ).—Fernando el Catblico, 6

SOLADOR

GONZALEZ MENDEZ (EPIFANIO).—Toledo, 64,
segundo.
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Fop CRVERINS.. . oo iveiivatirnnivn Vel Madrid.—Portada del Antiguo Hospicio.

MNEGEREmRAN. . ol s, De la Exposicion del Viejo Madrid.

FELix G. HERNANDEZ Mozo...... .... ) Los Mosaicos de Piedrahita de la Sierra

BERIIO: BOTEARTY L s el (Avila).

Cine del Callao.

Autocritica. -

Revista de libros.

Techumbres y artesonados espafioles.

El Real Monasterio de Santo Domingo
de Silos.

Saint Feliu de Geronie, église romane.

Revista de revistas.

COMITE DE REDACCION DE “ARQUITECTURA®

PARA EL ANO 1927

DIRECTOR : TESORERO: CONTADOR :
D. Teodoro de Anasagasti y Algan,  D. Migwel Duran Salgado. D. Manuel de Cardenas Pastor.
VOCALES :

D. Luis Blanco Soler. D. Bernardo Giner de los Rios. D. José M." Rivas Eulate.

” Rafael Bergamin Gutiérrez. ? Benito Guitart y Trulls, ” Amébs Salvador y Carreras.
” Narciso de Claveria y Palacios. ” Modesto Lopez Otero. ” Manuel Sanchez Arcas.

” Enrique Colas Hontén, ” Roméan Loredo y Prados. ” Luis Vega Pérez.

” Francisco J. Ferrero Llusia. ” Carlos L6pzz Romero. ” Javier Yarnoz Larrosa.

” Gustavo Ferniandez Balbuena. " José M.* Mendoza Ussia. ? Secundino de Zuazo Ugalde.
*” Eugenio Fernandez Quintanilla, ” Pedro Muguruza Otafio. ” Juan de Zavala Lafora.

SECRETARIO DE REDACCION: D. José Moreno Villa.

DELEGACIONES EN EL EXTRANJERO

Morm:ﬁnm: D. Mauricio Cravotto. BErLiN: D. Paul Linder.
Paris: D. Fernando Garcia Mercadal. Liseoa: D. Norberto Correa.
Roma: D. Pedro Angelini.

DELEGACIONES EN PROVINCIAS

ALMER{A: D Guillermo Langle. SaNTIAGO: D. Constantino Candeira.
BarceroNa: D. Buenaventura Bassegoda y D, Ama-  SantanpeEr: D. Elias Ortiz de la Torre.

deo Llopart. Sevirra: D. Anibal Gonzéilez y Alvarez Osorio.
CorpoBa: D. Enrique Tienda. ZaracozA: D, Teodoro Rios Balaguer.

CoruNA: D. Antonio Tenreiro.
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ANTIGUO MADRID.

ANTIGUo HOSPICIO EN CUYOS LOCALES SE HALLA INSTALADA LA EXPosICION DIL

MADRID.—PORTADA DEL

»
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REVISTA MENSUAL.ORGANO
OFICIAL DE LA SOCIEDAD

>

Afio IX  Nam. 94

"MADRID

CENTRAL DE ARQUITECTOS
PRINCIPE, 16

s |

. Febrero de 1927

VISTA PANORAMICA DE MADRID DESDE LA ORILLA DERECHA DEL Rio MANZANARES. DE UN DIBUJO DEL-ANO I50I QUE SE CON-
SERVA EN LA BIBLIOTECA NACIONAL DE VIENA.

LA EXPOSICION DEL ANTIGUO MADRID

" ‘institucion de brillante historia cultural

y artistica, ha inaugurado su Exposicion

anual, instalada, por esta vez, en el viejo Hos-
picio de San Fernando, de esta corte, reciente-
mente restaurado. La importancia de esta Ex-
posicion en materia de Arquitectura, prescindiendo
de otros interesantisimos aspectos, la hace digna
de ser acogida entusiisticamente por nosotros y
de que le prestemos toda la atenciéon que merece.
El edificio del Hospicio, cuya demolicion pa-
reci6 por varias veces inminente, pudo salvarse

I A Sociedad Espafola de Amigos del Arte,

al fin, gracias a la tenacidad de varias personas
entusiastas, que no podian ver resignadamente la
desaparicion de la famosa y representativa por-
tada de D. Pedro Ribera.

Este triunfo es la rehabilitacion mas elocuente
de aquel maestro, tan vapuleado por ia critica dei
siglo XIX, y demostracion plausible del interés
que la opinién espafiola se va tomando por la
conservacion de su patrimonio artistico.

Por primera vez, después de las obras, abre sus
puertas el viejo Hospicio, y esto justificaria un
analisis mas deténide del edificio si no supiéra-
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INTERIOR DE LA CAPiLLA DEL HosPICIo, EN LA QUE SE DES-
ARROLLA UNA PARTE DE LA EXPosIcION.

mos que ha de ser objeto algin dia de un articu-
lo especial de esta revista. Entonces podran apre-
ciar, quienes no la conozcan, la acertadisima la-
bor del Arquitecto D. Luis Bellido, maestro de
criterio bien definido y tan celebrado en las mul-
tiples e importantes restauraciones que le fueron
encomendadas en su larga carrera profesional.
Digamos, tinicamente, que la celebérrima portada
de Ribera, para quien en otros tiempos parecia
poco un manicomio, se destaca ahora neta y vic-
toriosa del fondo rojo carmin del nuevo agra-
milado de los muros, y que los antiguos locales
destartalados y ruinesos se han convertido en am-
plios salones de sobria decoracion y grata luz, co-
brando asi el conjunto un sello insospechado de
belleza, sin perder nada de su caracter.

La creacion de un Museo referente a Madrid.
al modo de los que poseen casi todas las capita-
les de Europa, era ansia hace tiempo sentida v
que hasta ahora no pudo tener realizacion por
falta de calor oficial. La decision del .Ayuntamien:
to, que dara dima a esa empresa, cs digna de
ferviente aplauso, y muy afortunada la idea
de habilitar para aquel objeto el antiguo Hospi-

Visita pe FELIPE 111 AL PaALAcio pEL DuUQueE DE LERMA, SITUADO EN LA CARRERA DE SAN JERONIMO (DONDE HOY SE
ALZA EL Parace Hoter). DE UN CUADRO AL OLEO DEL SIGLO,
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FIESTA CELEBRADA EN LA PLAZA MAYOR EL ANO 1672 PARA SOLEMNIZAR EL PROYECTADO CASAMIENTO DEL PRINcCiPE DE GALES

Y LA INFANTA DONA MARIA DE AUSTRIA.

cio de la calle de Fuencarral, que ofrece adecua- brillante iniciacion del futuro Museo, ya que nc
do marco y ambiente propicio a su destino. pocos objetos de los alli reunidos han de quedar
La Exposicion de que venimos hablando es permanentemente para servir de base al definitivo.

LA PRADERA DE SAN ISIDRO; A LA IZQUIERDA, LA ERMITA, Y MADRID, AL FoxD0, DE UNA
AGUADA EN COLORES DE EucENTO Lucas (1856).

Examinar, aun cuando
fuera someramente, cuan-
to de interés se expone
en las cuarenta salas del
edificio, seria labor ardua
e interminable, y aun re-
ducido nuestro objeto a
lo arquitectonico, solo lo
mas importante podremos
recoger ; tal es el ntimero
de fotografias, planos, di-
bujos y modelos que se
ofrece a la atencion del
visitante, revelando las
evoluciones urbanas que
ha sufrido Madrid y las
vicisitudes por que han
pasado sus edificios, mu-
chos de ellos ya desapa-
recidos. :

Palacios y residencias
reales, edificios de carac-
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ter monumental, religiosos y civiles, casas de re-
creo y placer, edificios particulares, puentes y puer-
tas, paseos, jardineria, aguas y fuentes, teatros,
escenografia, vistas generales y particulares; tales
son, entre otros, los temas de conjunto en que se
agrupa el enorme material coleccionado, el cual,
a pesar de su gran namero, puede analizarse me-
todicamente, gracias a su habil y eficaz cataloga-
ciom.

Al estudio de esos documentos dedicaremos,
en uniéon de otros compaferos, varios articulos
‘en Nmeros Sucesivos, acompanandolos de las re-
producciones graficas mas interesantes.

Por adelantado vaya nuestra enhorabuena a
los elementos directores de los Amigos del Arte,
y en particular a los organizadores de la Expo-
sicion, nombres los de estos ultimos, que es justc
consignar aqui, y son los siguientes:

Don Félix Boix, D. Francisco Ruans, sefior con-
de Casal, D. Joaquin Ezquerra del Bayo, sefior
marqués de Valverde de la Sierra, 1. Julio Ca-

TorRE DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO, LA MAS ANTIGUA DE

MADRID. %

VISTA GENERAL DE MADRID, TOMADA DESDE LA CAsA DE CAMPo, DE UN DIBUJO DEL INGENIERO MARTORELL PUBLICADO EN
“La ILusTRACION EsPaRoLa ¥ AMERICANA”, ARo 1874.
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VISTA PANORAMICA DE MADRID DESDE LA ORILLA DERECHA DEL

vestanny, D. Miguel Velasco, sefior conde de Pp-
lentinos, D. Luis Bellido, D. Manuel Machado,
D, Manuel Martin Magallén, D. Miguel Ortiz
Cafavate, D José Pérez Barradas. - Secretario,
D. Joaquin Enriquez. :

MANZANARES, DE UNA ESTAMPA FLAMENCA DEL SIGLO XVIIL.

LA ARQUITECTURA DEL ANTIGUQ
MADRID Y SU EVOLUCION

Sabido es que Madrid, por circunstancias his-
toricas de todos conocidas, no abunda en mo-
numentos de antigiiedad venerable. En la actua-
lidad, y demolidos casi en nuestros dias el con-

Vista pEL CoNVENTO DE LAS DESCALZAS Y EDIFICIo DEL MONTE DE PIEDAD. DE UNA ACUARELA DE CARDERERA.



“vento de Santo Domingo el Real, y mas reciente-
mente el Hospital de la Latina, son muy conta-
dos los restos arquitectonicos existentes que me-
rezcan propiamente el calificado de antiguos, y
de éstos, no todos ofrecen interés, como no sea
aquel que entrana, en toda poblacion culta, la
conservacion de sus reliquias del pasado. La to-
rre ce San Pedro, la capilla de los Vargas o del
Obispo, parte del Convento de las Descalzas Rea-
les, la portada de la Casa de Cisneros, la torre
de los Lujanes y la actual Hemeroteca Munici-
pal, con sus dos puértas mudéjares son, con muy
pocos mas, los residuos historicos anteriores ai
reinado de Felipe II que quedan todavia en pie
en la corte de los Reyes de Espafia.

Es preciso remontarse a la segunda mitad del
siglo xvII para encontrar en Madrid una Arquitec-
tura verdaderamente representativa, y es en esta
centuria y la siguieme, en pleno triunto de las di-
versas tendencias barrocas, cuando cobra la ca-
pital su peculiar fisonomia y ese sello caracte-
ristico, que hoy podemos saborear apenas, en
tal o cual edificio, o bien en algtin rincon del Ma-
drid viejo, tltimo reducto del casticismo madri-
lefio oprimido y maltrecho ante el empuje avasa-
llador, igualitario y cosmopolita, de ia urbe mo-
¢-ohai

Siguiendo cronologicamente las numerosas
vistas generales de Madrid que figuran en la
Exposicién, se puede formar claro juicio de las
diversas evoluciones que la poblacién ha sufrido
desde lejanos tiempos. Es de excepcional impor-
tancia, por ser la mas antigua, una del afio 1561,
reproduccion de la que figura en un album de
vistas de ciudades espafiolas que se conservan en
la Biblioteca Nacioral de Viena, originales pro-
bablemente del pintor flamenco Jorge Hoefna-
gel. Vemos por ella que era Madrid entonces un
poblachén hosco y sombrio, rodeado de fuertes
murallas y dominado por la masa ingente y seca
del viejo Alcazar Real. Las torres de los tem-
plos, recias y rectilineas, eran de acusado cardc-
ter mudéjar, y terminaban casi todas en arma-
duras bajas a cuatro aguas, cubiertas de teja ara-
be, al modo que hoy podemos observar en la to-
rre de la iglesia de San Pedro. Apenas se iniciza-
ban, por entonces, los airosos chapiteles de em-
pizarrado, que Felipe II, desde Flandes, hahia
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impuesto a su Arquitecto Gaspar de Vega, moda
que mas adelante habia de arraigar profusa-
mente en Madrid, tomando un caracter vario y
peculiar que todavia perdura en algunos monu-

_mentos de la Corte. (Chapiteles de las torres de

San Ginés, San Sebastian y San Martin, antigua

Carcel de Corte, hoy Ministerio de Estado; Ca-

sas Consistoriales, etc.). Favorecio la iniciativa
de Felipe II la existencia en Espafia y no lejos
de la Corte, como en Bernardos (Segovia), de
una excelente pizarra que podia competir con las
iamosas de Turnai y las Ardennes,

En el siglo xvii, el nimero de edificios im-
portantes que en Madrid existia era muy consi-
derable, como lo atestiguan las relaciones (1) ¥
vistas generales de la época. Algunas de estas 1l-
timas, muy interesantes, se exhiben en la Expo-
sicion del Hospicio: tales las de Meunier, publi-
cadas en Amsterdam e intercaladas en la obra
Theatrum Hispaniae y las publicadas por Al-
varez del Colmenar y editadas en Leyden, que
forman parte de la edicion flamenca del mismo
libro. En ellas, la silueta de Madrid se quiebra
en miltiples y elevadas torres, coronadas por los
agudos y vistosos chapiteles a que aludiamos an-
tes, y es curioso observar como en otros dibu-
jos posteriores, interpretados por extranjeros, se
desfiguran de modo extrafio y se multiplican fan-
tasticamente aquellas torres con sus agujas, cupu-
lines y demas caprichosos remates, exagerando de
modo pintoresco lo mas caracteristico del Ma-
drid de aquella época.

A juzgar por lo que se conserva de entonces
(segunda mitad del siglo xvir) y lo que se des-
prende de los documentos gréficos relativos a
edificios desaparecidos, la mayor parte de aque-
llas construcciones, a falta de monumentalidad,
no estaban exentas de gracia, acusindose ya en
ellas una marcada tendencia a la libertad de ex-
presion, en contraposicién a los estrechos cAno-
nes vitrubianos, cuyos tltimos mantenedores en -
la corte fueron Alonso de Carbonell (1633) y el
Agustino Fray Lorenzo de San Nicolis (1635).

Finaliza el siglo xvir en Espafia con un de-

(1) Segin una relacién de 1617 sélo en lo religioso con-
taba la corte en aquella fecha con 13 iglesias parroquiales y
41 conventos.—Cf. el articulo de E. Varela Hervias en la
Revista de la Biblioteca Archivo y Museo, Ayuntamiento de
Madrid. Afio IV, niim. 13. Enero 1027.



caimiento general de las actividades culturales.
Esta postracion, que repercutié naturalmente en
el campo de las artes, se agudizé atin mas en los
comienzos del siglo Xviir consecuencia de las lar-
gas luchas de la guerra de Sucesion y por eso,
una vez renacida la calma, al ascender al
trono el primero de los Borbones, puso el Rey lo
mejor de sus ansias restauradoras en el floreci-
miento de las artes y particularmente la Arquitec-
tura. Se cre6 entonces aquella Junta preparato-
ria, que cristalizO mas tarde, en tiempo de Fer-
nando VI, en la Academia de San Fernando, y se
orey6 nedesario traer a Espafia artistas extranje-
ros que excitaran la empulacion de los nuestros,
aunque muy pocos se mostraran dignos de tan
relevante mision.

La “secta de los heresiarcas”, como se llamd
al churriguerismo, habia ascendido en su fanta-
sia pictorica a términos quizd no igualados por
‘Guarini en Italia: pero supo crear un arte de
cufio nacional. Acaso fué Churriguera el menos
churrigueresco de la escuela y de €l y sus adep-
tos mas esclarecidos: Ribera y Donoso, quedan
en Madrid algunas obras caracteristicas, vitupe-
radas en otros tiempos, pero hoy debidamente
apreciadas como genuina encarnacion del tipis-
mo madrilefio. (Portadas del Hospicio y San
Luis, Nuestra Sefiora del Puerto, San Cayetano,
Iglesia de Monserrat, etc.).

El éxodo de artistas extranjeros a nuestro

pais se prolonga hasta bien entrado el reinado
de Carlos III, y su actuacion en Madrid dejo
una huella profunda. Después de Juvara, cuyos
proyectos no llegd a realizar por su prematura
muerte, los nombres de Saqueti, Sabatini y Car-
lier son, en distinto rango, los mas prestigiosos.
y sus obras representativas, respectivamente: el
Real Palacio de Oriente, la antigua Aduana y las
Salesas Reales. A la confianza regia y al dinerc
sin tasa respondieron cumplidamente aquellos
maestros, dotando a Madrid con tres de sus edi-
ficios mas suntuosos.

Fruto del barroquismo italiano y del churri-
guerismo tradicional, y de este ultimo en mayor
grado del que pudiera creerse, fué el arte de don

. Ventura Rodriguez. Su estilo, lleno de jugosidad

y gracia, es, a despecho de influencias extraias,
castizamente espafiol y éste fué el secreto pri-
mordial de su enorme éxito. Por desdicha, son
muy contadas las obras de D. Ventura en Ma-
drid (palacios de Liria y Astorga, iglesia de San
Marcos, decorado interior de la Encarnacion,
entre otras), ya que el prurito extranjerizante y
la intriga fueron causa de que se viera constan-
temente preterido por otros en la corte. Mien-
tras tanto, en el resto de Espafia prodigaba nues-
tro gran arquitecto su fecunda y admirada labor
en la ejecucion de innumerables proyectos.

Dentro de las épocas que la Exposicion abar-
ca, limitadas en su término por el periodo com-
prendido entre la Revolucion de 1868 y la Res-
tauracion, solo dos nombres, después del de don
Ventura Rodriguez, encontramos dignos de men-
cién: el de don Juan Villanueva y don Silvestre
Pérez. Siguio Villanueva las huellas de Sabati-
ni y demostro en sus obras un gran acierto en
la ponderacién de masas, que supo iratar siem-
pre con académica suntuosidad. El Museo del Pra-
do y el Oratorio de Caballero de Gracia son sus
obras mas caracteristicas en Madrid.

Un purista frio y sin nervio fué don Silves-
tre Pérez, el discipulo mas aventajado de Villa-
nueva, autor del palacio de Vista-Hermosa, en
el Prado, y de varios interesantes proyectos que
en la Exposicion se exhiben.

Con lo dicho damos fin a esta rapida ojeada
sobre la evolucion de la antigua arquitectura ma-
drilefia, preliminar que creimos pertinente para
entrar con algiin método en la materia que he-

mos de desarrollar en articulos sucesivos.

MiGueL DurRAN
Arquitecto.
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I OS MOSAICOS DE PIEDRAHITA DE LA SIERRA
CAVILE A)

NOTICIA ARQUEOQLOGICA

0s mosaicos recientemente descubiertos en

: los alrededores de la ermita de Nuestra
l 4 Seiora de la Vega, a ‘unos tres kilome-
tros de Piedrahita, en el Valle de Corneja y cer-
ca de la margen izquierda del rio de este nombre,
de los que damos la reconstitucion de sus dibu-
jos, con los datos hasta ahora encontrades, nos
plantean el problema de la época de su ejecucion
y la clase de edificio a que pertenecian.

El mosaico fué importado en nuestra penin-
sula por los artifices de que se hizo acompanar
en la primera etapa de los viajes que por las pro-
vincias romanas hizo el emperador Adriano, del
121 al 126 de nuestra Era, y los fué dejando en
‘las distintas capitales para ensefar a los artistas
locales; llegando luego a extenderse tanto su
uso, que dice Séneca que en su tiempo se repu-
taba por pobre al que no pisaba pavimentos mo-
saicos en las principales piezas de su casa.

Tuvieron su origen en Egipto y Caldea.

Hasta fines de la reptiblica, el mosaico roma-
no. era generalmente de figuras geométricas en
escuadra, y de tonos negros y blancos (1).
~ En tiempo de Augusto, es ya un trabajo fino,
menudo, bien hecho, como un bordado, y cuan-
do hay figuras humanas son siluetadas.

En el periodo de los Antoninos y Severos se
extiende mids y se perfeccionan su ejecucién y
dibujo. De las termas priblicas, donde la multi-
tud los empez6 a contemplar, penetran en las ca-
sas particulares.

En el siglo 111 se confunde la buena ejecu-
cioén con la mala; el trabajo vermiculo, o sea de
dibujo en curvas de serpiente o gusano, de don-
de tomo el nombre, ya no tiene especialistas.

En Pompeya se cubrian pavimentos de mosai-
co de una veintena de metros cuadrados. En di-

(1) Arqueologie, de Cagnac,

SO

cho siglo 111 se llegaron a hacer hasta trescientos
mitros de superficie, por lo cual fué necesaria
una ejecucion rapida para que resultase a buen
precio, sustituyendo con ladrillo las piedras ta-
lladas, renunciandose a la finura; siendo grande
en el siglo 1v la decadencia de los talleres de este
arte, por el absurdo régimen social que arruiné
los patrimonios, contribuyendo tambien el estar
el artista ligado a una corporacion que le tenia
en tutela, con merma de su personalidad, redu-
cido por ello de artista a simple pedn rutinario.

Mas lo que decimos se refiere a las regiones
de mayor contacto con Roma; pero en la regién
occidental del Imperio, en nuestra peninsula, con
centros tan importantes como Emérita Augusta,

Italica, etc., bien podria haber subsistido este arte,

aunque degenerado, y estos mosaicos que tene-
mos la dicha de haber puesto al descubierto,
muestran en sus dibujos una marcada influencia
bizantina y, por tarto, deben ser de época pos-
terior .a la division del Imperio romano y con
transcurso de tiempo suficiente para haber obteni-
do preponderancia la escuela de Bizancio con fuer-
za para influenciar en el arte de la provincia ro-
mana mas occidental. Ademas, la cruz swasti-
ca % que como 1otivo decorativo o simbolico
hay en uno de ellos, y el detalle de la cruz . 4% com-
puesta en otro, nos inducsn a suponer un origen
cristiano y hacia el siglo vi. Y analizando hechos
importantes que por esta época acaecieron en la
region, nos encontramos con que en tiempo de Leo-
vigildo, que gobernaba la Espafia Citerior, y Liu-
va la Septimania (567 a 570) se le sublevaron los
pueblos de Palencia, Zamora y Leo6n, declarandose
independientes los astures y notandose iguales ma-
nifestaciones por tierras de Salamanca y Ciudad-
Rodrigo; fué devastada por Leovigildo la comarca
que habia de llamarse Campos Goticos, v tomando



Zam Pal@nela y Leon, al
pmpl_o tiempo que sus du-
;mes prosiguen la campana
en Sahrmma, Alba de Tor-
mes y Sierra de Gredos (1).
Esto sucedia en el afio 570,
en el cual, segiin el P. Fita,
debi6 morir Liuva, reunien-
do de esta suerte Leovigildo
en sus manos todos los do-
minios visigodos..

; 'I-/eov.igﬂdo: en 571, em-
prende la campaia contra
la Bética y, entre otras pla-
zas, rinde Asidona, baluarte
de los bizantinos, que ocu-
‘paban parte de Levante v
Andalucia, con los que for-
zosamente estuvxeron e n
contacto los ws:godos y pu-
dieron utilizar sus conoci-
mientos y manifestaciones
artisticas, que ellos hub:esen
producuio para las suyas y
que no eran otras que las de
la -dewdencla romana

‘Las cruces ‘swastica y
oanpuesta. que aparecen en
los dibujos nos dan a enten-
der que quien hizo los mo-
saicos, o los mand6 hacer,
era onstlano, aunque quiza
no pudiese o no se atreviera
a manifestarlo phblicamen
te, pues sabidas son las lu-
chas de religion dentro de
las mismas familias, como
sucedi6 en la de Leovigildo, por lo que bien cabe
la suposicién de que son de su época o algo poste-
rior a él, ya que dominada la insurreccion que he-
mos citado, es 16gico pudiera ocurrir que el duque
vencedor se estableciera en aquel lugar y erigiese
un edificio para su residencia, como manifestaeién
de su poder y dominio.
"Hubo en otra época anterior (en el siglo 1v)

algo que pudiera tener relacién con estas ruinas
_descubiertas. Nos referimos al obispo de Avila

.~ EMPLAZAMIENTO DE LAS

() Historia_de Espaia y su influencia en la Historia
Universal, por D. Antonio Ballesteros y Beretta. -

EXCAVACIONES,

Pnsahano, famoso heresmrca que llego a formar
numerosa secta y que, acusado de ella, sufrié
la pena capital en Tréveris, en union del poeta
Latroniano, Euchracia y los clérigos Fecilisimus
y Armenius.

Se atribuy6 caracter gnostico a la doctrina de

Prisciliano y lo ha confirmado el P. Fita al dar

a conocer la piedra gnostica de Astorga, focc
principal del priscilianismo, emergente de las doc-
trinas gnosticas, que fueron importadas a nues-
tra penmsula, segtin el referido P. Fita, por e.
egipcio Marcos. La efigie gnostica de bronce ha-
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llada en el Cerro del Barrueco
a poca distancia del lugar en
qu: se erigio el edificio en cuyas ruinas acabamos
de descubrir estos mosaicos, y ambos lugares situa-
dos en el camino obligado de Avila (sede de Pris-
ciliano) a Mérida adonde acudié este prelado en
unioén de Instancio y Salviano, cuando sus numero-
_sos partidarios de aquella gran ciudad se subleva-
ron contra el metropolitano Hydacio, dan motivo
a conjeturar como verosimil esta otra suposicion.

Presentamos las dos hipotesis para que otros,
con mayores conocimientos de esta época, pue-
dan coadyuvar a la determinacién exacta del si-
glo a que pertenecen los importantes restos des-
cubiertos, confiando en que al avanzar en la pré-
xima temporada de verano con las excavaciones
comenzadas encontraremos datos importantes qure
nos permitan un mayor esclarecimiento.

La habitacién puesta el descubierto, en la que
se encuentran estos mosaicos, esta situada en la
parte exterior NO. de la casa del Santero de
la Ermita, siendo acaso alguno de los muros de
este edificio (sobre todo en la parte de zécalo y
esquinas de canteria) los tinicos restos de la pri-
mitiva construccién que se conservan en pie so-
bre el nivel del suelo. Los muros puestos al des-
cubierto son de mamposteria, recercada en la

finica puerta del lado E. con canteria, siendo las
dimensiones de la habitacién de seis metros trein-
ta y ocho centimetros por seis setenta y ocho de
luces, y los muros tienen un grueso de ochenta y
cinco centimetros. En el angulo NE., se ve un hue-
co que ocuparia probablemente un sillar circular,
base de alguna columna empotrada una cuarta par-
te en el grueso del muro, si bien en el angulo
opuesto no se ha descubierto atin nada que pu-
diera acusar una simetria de elementos.

Debajo de otro pavimento de baldosas de época
relativamente reciente, se han  encontrado dichos
mosaicos asentados sobre una capa de hormigon .
calizo hecho de granza de cal y arena gruesa y un
tendido de cal.

Analizando los dibujos de estos mosaicos, ve-
mos que la cenefa u orla es de tradicion romana,
igual o muy parecida a la encontrada en un mo-
saico de Italica y en otro de la Villa de caza de
Fliesem, cerca de Tréveris, en otro de Pompeya,
etc., asi como también en una lampara hallada en
Espafia con decoracion idéntica y clasificadas
por Leclaire como del siglo 1v, lo que nos prue-
ba se conservo el empleo de este dibujo. El fon-
do esta dividido en siete rectangulos enmarca-
dos por dicha oenefa, teniendo ochenta y un cen-
timetros cada uno de centro a centro de la re-

petida cenefa, cuya longitud queda-
ra ignorada por haber sido destrui-
dos algunos de estos rectangulos to-
talmente y otros conservandose sola-
mente un metro; pero no es logico
que llegase hasta el muro del testero
por la razén que se citara. El inte-
rior del primer recuadro, comenzan-
‘do por la izquierda, presenta un di-
bujo de trazado marcadamente
~oriental o bizantino (el mismo que
vemos en un adorno de un manus-
_orito griego que se conserva en e
Museo Britanico) formado por arcos
de circulo de piedrecitas negras de un



centimetro de ancho que se entrecruzan, quedando
unos cuadrilateros curvilineos, cuyo interior es-
ta rellenado por piedrecitas grises y blancas, si-
guendo la curvatura de las directrices negras. Es
de notar que en el centro de estos cuadrilateros
hay cuatro gammas formadas, cada una, por tres
piedrecitas negras que constituyen una cruz =
compuesta o gammada, como puede apreciarse en
el dibujo.

A la derecha del anteriormente descrito, hallan-
se los seis restantes, todos y cada uno de elles
encuadrados en la misma cenefa vermicula, lo
que prueba que formaban el pavimento de un sa-
16n. De los nimeros 2, 3, 4 y 6, no es posible
hacer la reconstruccion de sus dibujos, por que-
dar sélo la orla o cenefa comiin y pequefios ves-
tigios del fondo. El que ocupa el niimero 5 esta
formado por una serie de cuadrados, tocindose por
el vértice, en cuyo centro hay una piedrecita ne-
gra. Sélo se conserva de éste unos pequefios tro-
zos junto a la cenefa, por lo que no puede saberse
si en su parte central tendria otro trazado o figura.

El recuadro mejor conservado, aunque no com-
pleto, es el que esti mas hacia el O., o sea, el
nimero 7. Tiene una rosicea, en cuyvo centro se
ve una cruz roja (en analoga colocacion que la de
un pavimento de Pompeya), formada por arcos
de circunferencia, inscrita dicha cruz en un circu-
lo de piedrecitas negras. Junto a los 4ngulos su-
periores (los inferiones desaparecieron), presenta
en diagonal una cruz negra aureolada de rojo, v
si se diese caricter gndstico o simbélico a ellas,

PIEDRAHITA.—LUGAR DE LAS EXCAVACIONES.

dejando de considerarlas como simples motivos
decorativos, nos inclinarian a suponer que eran
de la época del obispo Prisciliano; mas nos re-
sistimos a ello por la influencia bizantina dei
trazado de algin dibujo, pues cormesponde dicha
influencia en la Lusitania y, sobre todo, en Mé¢é-
rida, seguin el P. Fita, a los siglos v1 y vir (1).

Si el centro de la rosacea es el eje del dibu-
jo del mosaico, bien pudiera ser que la parte
opuesta del salon estuviese ocupada por un bafic
por los indicios encontrados, que después expon-
dremos.

El conjunto debié ser hermoso, bastando para
suponerlo los elementos hasta ahora descubier-
tos. El no verse ninguna figura humana o com-
posicion alegorica, a las que tan aficionados eran
los artistas romanos de la tltima época del Im-
perio, nos afirma en la creencia de que estos mo-
saicos eran pavimentos de la época visigoda.

Es de notar que en €l muro NE. del saln
aparecen restos de chapa de marmol blanco en
forma de revestimiento; mas nos cabe la duda
de si era un revestimiento total de los muros,
o s6lo restos de un bafio, por observarse que lle-
gaba una de las chapas de marmol hasta un nivel
bastante inferior al pavimento del mosaico y te-
ner dicho fablero de marmol indicios de haber
estado unido a otro horizontal por su parte baja.

Una tuberia de plomo, de siete centimetros de
didmetro, construida con chapa curvada de unos
cuatro milimetros de grueso y soldada, acusando
un nervio en la parte exterior de un centimetrs
de saliente, nos da casi la confirmacién de que
estamos en la terma del edificio.

Otro mosaico fué hallado anteriormente a é&s-
tos. el cual, sin duda alguna, pertenecié a otra
dependencia del mismo edificio cuyos restos he-
mos descubierto, pues su situacién correspond:
normalmente a los otros descritos. Es notabilisimo
por ser mas completo y presentar su dibujo ca
racteres especiales.

Esti emplazado en la parte O. de Ja casa del
Santero, a una distancia aproximada de seis me-
tros de la pared opuesta de la entrada de la
casa y que marcamos en el plano general. Tas

: (1) La expulsién de los bizantincs de Espafia fué en la
época de Suintila, en 626.
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dimensiones del mismo son de un metro cincuen:
ta centimetros por noventa y tres centimetros.
Se compone de una orla o cenefa que le recuadra
y del fondo. La cenefa estd formada por una se-
rie de arcos de semicirculo que se entrecruzan,
acusando su colorido arcos apuntados como tema

sencilla formada por cuatro piedrecitas negras.
En el trazado de estos arcos, para decorar por
igual los cuatro lados, no venia bien el reparto
hecho para los dos tra-
mos cortos, salvando esta
diferencia en el angulo
principal, en cuya parte interior tienen una cruz de la parte SE. con una
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PIEDRAHITA. — BASA ROMANO- BALDOSA DE BARRO COCIDO HALLADA EN LOS ENTE- LAMPARA DEL SIGLO IV ENCON-

VISIGOTICA DE UNA DE LAS CO- RRAMIENTOS.

TRADA EN ESPANA, CON CENEFA
LUMNAS DEL CORO.

DE ADORNO VERMICULAR,
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traza irregular del dibujo que reproducimos. El
fondo esta constituido por un doble rombo cen-
tral de color negro que deja unos espacios trian-
gulares entre su parte exterior y el interior del
recuadro de la orla o cenefa, viéndose en estos
triangulos -unos circulos de piedrecitas negras, en
cuyo centro tiene una cruz swastica del mismo co-
lor, completando con rojo el cuadrado formado por
la prolongacion de las lineas exteriores de la cruz,
siendo las piedras de relleno de este circulo ne-
gro, de color blanco. Los fondos del doble rom-
bo son de color*gris por los bordes, para acabar
con piedrecitas blancas en la parte central. La ce-
nefa termina al exterior con piedras rojas de un
tamafio algo mayor.

El conjunto es de un bello colorido y, come
puede verse, su traza, interesantisima, puesto que
la cruz swastica es posible tenga caricter simbo-
lico, que acaso ayude a esclarecer el fin a que es-
taba destinado el edificio.

Entre los fragmentos de objetos encontrados
en los escombros de los distintos puntos en que
se han practicado excavaciones, son dignos de
menci6n: una base de columna y un fuste que no
corresponde a ella; varios ladrillos de unos seis
centimetros de grueso, con estrias en doble dia-
gonal; otros, de unos diez centimetros de grueso;
baldosas de cincuenta y cuatro centimetros por

PIEDRAHITA.—BASA Y TReZO
EXCAVACIONES.

DE FUSTE HALLADOS EN LAS

treinta y cuatro, y cuatro y medio de grueso, con
impresion de tres dedos que trazaron también do-
bles diagonales, como se ve en el dibujo; restos de
objetos de cristal fabricados por soplado unos y
por moldeado otros, de época romana o visigoda,
segtin opinion del ingeniero D. Pedro de Artifia-
flo, competentisimo en Arqueologia; ceramica de
diversas épocas, pedazos de tégulas, alfileres, mo-
lares de mamiferos de gran tamafio, una herra-
dura de forma extrafia con talén reforzado pun-
tiagudo, muchos trozos de marmol blanco, algu-
nos en planchas o losas y varios de mayor grue-
so, que bien pudieran ser restos de estatuas. En
algtin sitio se ha encontrado tal cantidad de ce-
niza, que no seria aventurado suponer fuese pro-
cedente del incendio de la cubierta del salon, pro-
vocado en alglin ataque o batalla, cuando la in-
vasion arabe o en la Reconquista.

Estos son los datos obtenidos en los tres me-
ses de trabajos de investigacion, comienzo de los
que nos proponemos reanudar en el préximo ve-
rano, lamentando que, mientras sélo sea nuestrc
esfuerzo el que actiie, habri.de ser una labor len-
ta y de tardios resultados. La accién del Estado,
salvando todos los obsticulos, activaria y daria
frutos que tal vez acrecentarian los conocimientos
histéricos de aquella época, hasta ahora tan indom-
pletos. Sin embargo en la modesta medida de nues-
tras fuerzas, proseguiremos la labor emprendida.
Por lo pronto, nos congratulamos de haber lo-
grado nuestro propdsito. Vimos en una construc-
cion, elementos de otra de mayor antigiiedad, que
supusimos enterrada: solicitamos, por ello, y nos
fué otorgado, permiso de la Junta Superior de
Excavaciones y antigiiedades para investigarlo, vy
al ver confirmado lo que imaginibamos, se ha
cumplido nuestro deseo de encontrar zlgo que va-
le mas que un tesoro material, pues realmente Ic
hallamos espiritual en Ia satisfaccién ' que se ex-
perimenta cuando, debido all propio esfuerzo,
iniciamos el esclarecimiento' de tan interesante
testimonio histérico del casi desconocido arte vi-
sigodo en esta regién de Espafia. -

FELIX GREGORIO v HERNANDEZ Mozo

BeENITO GUITART TRULLS

Arquitecto.
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miento y forma del solar es tactor esen-

cial para su perfecta resolucion, es evi-
dente que en la construccion de un edificio des-
tinado a espectaculo puiblico, como cinematogra-
fo o teatro, en que la visualidad tiene una im-
portancia excepcional, dicha forma del solar
sera la que marque la orientacion y disposicidon
a seguir en la ordenacion del proyecto.

En la construcciéon de un cinematografo pue-
de encontrarse el arquitecto con solares de di-
ferentes formas dentro de una misma superfi-
cie: el que tiene sus dos dimensiones sensible-
mente proporcionadas, y aquel en que una de
ellas domine notablemente sobre la otra.

El primer caso, €l mas corriente, es el ideal,
puesto que une a su buena visualidad las armo-
niosas proporciones de la sala, que ayudan a la
facil resoluciéon de su parte decorativa, No asi
el segundo, en el que, si bien la visualidad es afin

SI en toda obra arquitectonica el emplaza-

mas perfecta que ¢n el caso anterior, por ser el
rayo visual sensiblemente normal a la pantalla
en todos los puntos de la sala, la desproporcion
entre sus dimensiones dificulta extraordinaria-
mente la buena solucion artistica de la misma.

Este es el caso del Cine del Callao. Nos he-
mos encontrado con un solar de forma trapezoi-
dal sumamente irregular, y con una despropor-
cién tal entre sus dimensiones, que la que define
la longitud (fachada de Jacometrezo), sobrepasa
cuatro veces la dimension de la medianeria del
fondo. Es ésta la causa. por la que ha sido pre-
ciso reducir la superficie destinada a cine, cons-
truyendo al fondo un pequefio edificio dedicado
a oficinas.

No hemos de entrar en la descripcién detalla-
da del edificio, pues por las fotografias y pla-
nos que se acompafian, podra el lector darse
perfecta cuenta de su disposicion. Unicamente
nos limitaremos a exponer aqui, por juzgarlo de’
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MADRID.—CINE DEL CALLAO, Arq. L. Gutiérrez Soto.

Este consta de dos edificios completamente
independientes: el cinematografo 'y ja casa para
oficinas, con entrada por la calle de Jacometrezo.

interés, algunos datos relativos a su construc-
cion, materiales empleados y orientacion artis-
tica seguida en la ejecucién del proyecto.

VLANTA DE ANFITEATRG LANTA DE SOTANOS
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El cinematégrafo se compone de tres partes
principales: sotano, destinado a café o cabaret,
con entrada independiente por la Plaza del Ca-
Jlao, aprovechando el desnivel de la misma; ci-
nematografo de invierno, con entrada por la ci-
tada Plaza del Callao y salidas por la calle de
]acometfezo; y terrazas destinadas a cine de
verano, con ascensores y escaleras directas des-
de el vestibulo de entrada.

La capacidad de la sala del cinematégrafo de
‘invierno es de 1.333 espectadores, distribuidos
en 822 butacas de patio y 51T entre anfiteatros
i iy N 4 :

Como podra verse en la seccion, el pérfil del
patio de butacas no .tiene una pendiente unifcr-
me, sino que es una linea curva, para cuyo tra-
zado se ha tenido muy en cuenta, ademds d«
buscar una buena visualidad; el salvar el difici!
problema que se presentaba de la salida por las
cuatro puertas a la calle de Jacometrezo, ya que
la irasante ide esa calle esti en contrapendien-
te con la inclinacién matural del patio de bu-
tacas.

La ggrraza o cine de verano, es capaz para 8oo
espectadores, correspondiendo 600 localidades 2
patio de butacas y 200 al anfiteatro y palcos co-
locados sobre 1a tiltima terraza, que cubre los lo-
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cales .destinados a gerencia, sala de pruebas, bar,
servicios y vestibulos de la anterior.

La estructura general del edificio, desde sus
fundaciones, es de hormigén armado; cerrando
dicha estructura con fabrica de ladrillo de un pie
de espesor y un tabique con camara de aire que
preserve de los cambios bruscos de temperatura.

El anfiteatro es una superficie alabeada, sos-
tenida por dos grandes vigas, con un voladizo de
cuatro metros; una de estas vigas, la de mayor
luz, 22 metros, es del tipo Vierendel, con objetc
de permitir la entrada al anfiteatro a través de
sus dos células extremas. Los otros cinco espa-

.cios, entre montantes que completan la viga, s¢

han dejado libres, constituyendo los balconcitios

“del saléon de té al patio de butacas, los cuales, a

mdis de dar una nota original y artistica, evitan
la pesadez natural del gran voladizo del anfitea:
tro sobre el indicado patio de butacas.

Las escaleras, que por su disposicion especial
comunican directamente el vestibulo de entrada
con la terraza, son a la catalana, siendo, a nues-
tro juicio, uno de los ejemplos mas dificiles €
interesantes de este tipo de escaleras, por el he-
cho de ser una bdveda continua, desde su arran-
que hasta el final, que, en los descansillos, llega
a ser casi plana.

¢
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Iara la calefaccion y ventilacion de este ed:
ficio, y teniendo en cuenta los aiterentes usos a
que se destina, se han proyectado tres instala-
compietamente independientes: una ca-
lefaccion por aire caliente, con venulacion pu:
impulsion para el café, con un ventilador de as-
piracion; otra, de vapor a baja presion, con ven-
tilacion por medio de dos grandes ventiladores
inversibles, para el cinematégrafo y sus depen-
dencias, y una calefaccion central de agua ca-
liente para todos los pisos de oficinas, tienda,
escalera y portal.

Los tres factores principales que han presili
do en la decoracion interior han sido: propor
cion, color -y luz. La estrecha relacion de la de-
coracion con la estructura de hormigdn armadc
y puertas ‘de salida a Jacometrezo al acusarse
éstas en la sala, son las que han marcado (des-
pués de un detenido estudio de acoplamiento), la

C10n€s

MADRID.—CINE DEL CALLAO.—DETALLE DEL BAR.

proporcion y disposicion de pilastras y recua-
dros, que, en union del friso luminoso, adornan
la sala.

En el color de la sala se ha buscado, sobre un
iono gris verdoso con.oro, el suave contraste del
violeta de su tapiceria y el amarillo patinado de
sus recuadros y techo; dando, con los motivos
decorativos de figuras y pajaros de sus pinturas
Casseine, la nota alegre y original que, sin incu-
rrir en grandes atrevimientos, es lo suficiente-
mente moderna para que sea facilmente com-
prendida por nuestro publico, aun no muy pre-
parado para cosas mas avanzadas.

Los vestibulos, en un rojo profundo (pilastras
de marmol), gris verdoso y malva suave; el sa-
16n de té, en verde y oro, con tapiceria violeta
fuerte; su bar y muebles en haya clara y negro,
y sus interesantes escaleras, en malva rugoso,
con su zanca en verde y oro, tienden a buscar la

i

e

Arq. L. Gutiérrez Soto.
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MiADRID.—CINE DEL CALLAO.—VESTiBULO.
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" sensacion suave y agradabie que pro-

duce el emplear diferentes- intensida-
des de color dentro de los mismos
tonos.

En la iluminacién se ha. priocura-
do evitar el efecto desagradable y vio-

[ " lento de la luz directa pretendiendo,

con la simple superposicion  de las
placas de cristal esmerilado de sus
lamparas y apliques, el efecto de luz
uniforme e indirecta, sin los gastos
de  instalacion y sostenimiento qus
‘stz exige, y estudiando los efectos
luminosos, segin las diferentes gra-
duaciones de luz que el espectaculo exi-
ge en la sala.

En las fachadas se ha pretendido no

. ceguir estilo alguno determinado. bus-

cando- la monumentalidad y elegancia
que su emplazamiento exige en la: sen-
cillez de su lineas y en la debida pro-
porcion de sus elementos clasicos, z6-
calo, fuste, friso y cornisamento, Hha-
ciendo que su conjunto sea discreto y
armonico, procurando obtener la per-
fecta expresion y cardcter de edificio
moderno de espectaculos.

Mas modernidad existe en sus de-
talles, que darin, por una parte, la no-
ta de color, atrayente v alegre, de sus
esgrafiados, y, por otra, la de sus anun-
cios - luminosos, faroles luz tubular.
oculta en las carteleras de propagan-
da, y torredn luminoso, el cual, por su
situacion excepcional, al verse desde la
Puerta del Sol, Gran Via y calle de
San Bernardo, es el gran faro anun-
ciador del Cine, que, al tiempo de lo-
grar un efecto original, atraera pode-
rocamente la atencion del piblico, lo-
grandose de este modo el principal fin
a que se destina este edificio- ;

El coste total de este edificio, inclui-
da la decoracién, pinturas, lamparas,
butacas, etc., ha sido de un millén dos-
cientas cincuenta mil pesetas, ejecu-
tandose su construccion en el plazo de
ocho ‘meses, desde su replanteo hasta
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MADRID.—CINE DEL CALLA0.—FACHADA A LA CALLE DE JACOMETREZO,
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el dia de su inauguracion, y habiendo
puesto en €l, tanto la casa constructo-
ra, en primer lugar, como los demas
artistas que en él han intervenido, to-
do el interés y voluntad necesarios pa-
ra la exacta y completa realizacion dei
proyecto en tan corto plazo.
Madrid, enero de 1927.
Luis Guritrrez Soto

Arquitecto

Arq. L. Gutiérrez Soto.
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MADRID.—CINE DEL CALLAO.—ANTEPECHO DE HIERRO.—DE-
TALLE ES('[’L’H‘)RIL'(_) DE LA FACHADA.

Arq. L. Gutiérrez Soto.




EL ARQUITECTO ZUAZO UGALDE

AUTOCRITICA

~ic1a hoy nuestra Revista una seccion dificil,
delicada ; pero, por.lo mismo, emocionante y

viva. Si el autor logra ser mediano juez, si-

quiera de si propio, traerd la palpitacion de la
vida a estas paginas, o sea, la lucha entre los
propositos ideales y la resistencia de la realidad.

Cuando la Spgiedad Central de Arquitectos me
invitd a colaborar intensaments en oste Argand
litzrario suyo, pensé que agradecerian todos—pro-
fesionales y no profesionales—una labor que con-
sistia, segtin dije, en “arrancar a ciertas perso-
nalidades su secreto profesional”. Y encontré,
efectivamente, que 1a idea estaba ya también en
otros individuos del Comité de redaccion, con
pequeiias variantes, pero idéntica en el fondo.
Si yo queria extraer el secreto, muchos o algunos
estaban excelentemente Adispuestos a la confesién.

La tarea no ha sido, pues, dificil. He charlade
ampliamente con el primer arquitecto elegido—el
cual aceptd generosamente, para estimular a los
futuros— v, después de hablar, consegui una lar-
ga carta suya, que ha de servirme de guién. Con
este procedimiento, evitaibamos los dos mas fre-
cuentes: la manida interviti, o el articulo perso-
nal que, posiblemente, hubiera sido dificilisimio
conseguir en algunos casos.

Estoy seguro de que con la primera autocriti-
ca ha tenido gran fortuna la revista. La “confe-
sibn” del seflor Zuazn me parece ejemplar por
muchos conceptos.

EL ARQUITECTO Y LA ARQUITECTUR.A

Para llegar al punto critico, hay que hacer;un
poco de historia, de historia actual. Hay que ex-
poner la vision que cada uno tiene de su €poca.
Zuazo crze que la situacion del arquitecto, en re-
lacion con la Arquitectura, es hoy mas violenta ¢
embarazosa que en otros tiempos. Cree que so-
bran orientaciones y falta de ori:ntacion; que los
materiales informativos, tan variados y copiosos,
contribuyen al desconcierto; y que si en las artes
liberales—como la pintura, la musica, la plastica
o la literatura—son de agradecer los casos aisla-
dos, en la Arquitectura, por su funcién social, es
lamentable la carencia de un deseo comiin, cs de-
cir, de un concertado empuje por parte de los ar-
quitectos; subsiste la falta de espiritu unificador
que se ve en el primer trozo de la Gran Via—por
ejemplo—; no se conseguira que avatice un pasc
ja Arquitectura espanola; es mas, ni que llegue
& existir un modo espaiiol moderno de ella. Si
junto a la casa renacimiento se levanta una gotica
v mas alli una clasica o concebida al modo ris-
tico, se lograrin apelmazamientos, incoherencias
y pobres pastiches; pero no conjuntos armonicos
que reflejen un claro estado de conciencia social.
Las grandes reformas urbanas requieren un plan,
una visién previa totalist"a.

Punto firme de arranque.—Mas para tener esa
previa visién totalista es necesario contar con un
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punto de arranque muy firme. Es necesario estar
convencido de algo, y no a merced cada dia de la
sugestion que llegue. El arquitecto espafiol po-

drd vacilar ante muchas sugestiones; pero todas
caben entne estos dos polos: tradicion o moderni-

dad. Ahora bien: Espafia no mira con afecto el .
exotismo moderno y, en cambio, como pais viejo,
responde siempre al sentido de la tradicién. En

los paises centroeuropeos se busca lo nuevo desde

hace muchos afios, hasta el punto de que alli lc

tradicional es ya esa buisqueda de lo nuevo; hay
una tradicion moderna, mientras aqui lo que se

busca, y se busca en vano, es el rifion o el hilo

que verdaderamente sea lo cualitativo o especifico

nuestro. Ni arquedlogos ni fisiologos dan con la

clase de lo espafiol; pero todos tenemos un mo-

mento de clarividencia en que exclamamos de-

lante de un edificio o de una obra de arte: “queé

espafiol es esto”.

Por otra parte, es evidente que la cadena de la
arquitectura espafiola queda rota en el siglo xix.
Desde entonces, cae la Arquitectura en lo anodi-
naq, sin fuerza y sin escuela primero, y luego, en la

desorientacion de nuestros dias.

i Cémo salir de ella? La solucién en el terrenc
de las Artes, no suelen darla las palabras, sinc
las realizaciones. Estamos seguros de que si surge
una obra con cierta plenitud, se llevara detras
las voluntades. No obstante, Zuazo, que se consi-
dera incluido, como todos, en la desorientacion
del momento, a pesar de que toda su labor de-
nota una consecuencia, cree en la eficacia de los
conceptos, y propone como soluciéon de momento,
nada definitiva, una que a primera vista es mar-
cadamente conservadora: enlace con la tradicion
donde ésta quedd rota.

No es el Arquitecto que habla conmigo un
espiritu reaccionario; no admite en arte la vuelta a
nada anterior; cree que lo hecho, hecho esta, y
aue cada tiempo exige su expresion o modo au--
téntico; pero considera que el punto de arran-
que, en este momento confuso, puede darlo la
Historia. El edificic mas nuevo imaginable se
tendri que apoyar siempre en la tierra; lo mas
histérico. Y ese punto de arranque sera el que
concierte las voluntades, hoy dispersas o distrai-
das, Para él, como para muchos historiadores de
arte espafiol, los momentos mas interesantes de



nuestra Arquitectura son los de enlace y asimi-
lacion: el estilo grandioso de Siloe en funcién
con los materiales moriscos, por ejemplo, o la del
barroco churrigueresco con la ornamentacion mu-
déjar. Todos recordamos el arco de Jamete en la
Catedral de Cuenca, obra singularmente espafio
la, porque resume lo goético, lo renacentista y lo
mudéjar. El punto de apoyo no cohibe, plies,
al artista. Son inagotables las posturas, adema-
nes, ritmos y gestos que pueden adoptar las figu-
ras sobre una base idéntica.

EL PALACIO DE LA MUSICA DE MADRIL

Como prueba del estado actual apuntado antes,
quiere Zuazo analizar el proceso de su tiltima
obra: El Palacio de la Musica. Y aqui empieza
realmente la autodiseccion :

“La disposicién de la sala de especticulos—me

dice—debia responder a la forma actual acepta-
da en casi todos los paises; la estructura resisten-
te en hormigén armado se acusaba claramente.
Mis primeros croquis tendian a lograr una obra
eminentemente moderna. Ahi van unos cuantos
Pero al pensar en su desarrollo y ejecucién, er
las dificultades con que tropezaria al construir la
idea, y cuando vi, ademas, que me agitaba dentrc
de una tendencia no nacida en mi pais ni sentida
por él, juzgué falso el camino. Me vi inseguro
desorientado.

”No queria repetir el caso de los Perret, ha-
ciendo en Paris, en época todavia préxima, ese
admirable ejemplo de Arquitectura moderna, pe-
ro lleno de influencias aleémanas. El Teatro ds
los Campos Eliseos. En ese momento Francia.
siempre a la vanguardia en el siglo x1x, siempra
teorizante e impresionando al mundo con sus
orientaciones, por salirse de su tradicién, perdia
su hegemonia.

"Decidi buscar un apoyo definitivo, un con-
cepto firme. Y como no lo encontrase de momen-
to, me atuve a la discrecién. Realizar Ta obra dis-
cretamente fué entonces mi finico propébsito.

“Pero acontece que, ejecutados ya los planos,
tengo necesidad de ir a Sevilla, y que el barroco
de esta ciudad me atrae y me subyuga. Pensando
en el problema de decoracién interior que yo te-

(A) SEVILLA—CONVENTO DE LA CARIDAD.—DETALLE DE UNo
DE LOS MUROS DEL PRESBITERIO,

nia pendiente, vi lo de Sevilla asimilable' y trans-
formable, con posibilidades de avance o evolu-
cion, gracias al modelado y al color.

"De entonces datan las modificaciones que in-
troduzco en el exterior del PaLacio pE ra Mg¢-
SICA y el planteamiento del decorado interno. Fn
éste, como ya digo, es evidente la influencia, pero
también la evolucion y el avance. Aquellos muros v
techos planos de Sevilla (grab. A) se han converti-
do en este otro (grb. B). Del perfil plano, movi-
do valientemente, pasé a la composicién—mas
reducida y repetida por razones econémicas—de
perfil ondulado actuando sobre una superficie que
ya tampoco es plana, sino con su movimiento co-
rrespondiente. Contaba ya con la orientacién en
lo decorativo. Orientacién de momento, si se
quiere; pero que si no es falsa, puede llevarme
lejos, a consecuencias muy modernas.

”Inmediatamente se ‘me presentaron los pro-
blemas técnicos; habia que contar con los ejecu-
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(B).—MADRID.—PALACIO DE 1A MUSICA—DETALLE,
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(C).—MADRID.—PALACIO DE LA MUSICA—DETALLE DE ANTE-
PECHO,

tores de mis dibujos e ideas. Era preciso im-
buir el sentimiento de la obra deseada en el artis-
ta auxiliar, y modificar la “manera” de los decora-
dores. Para esto me sirvi6 el conocimisnto de
la obra sevillana. Y creo haber conseguido lo qu=
me propuse.” 12

A continuacién, y en forma esquematica, ana-
liza el autor su obra por detalles:

“LA FACHADA, en general, tiene los perfiles
muy poco acentuados en su parte inferior, basa-
mental, y en su zona media, por lo cual no hay
contrastes de luz y sombra, Este defecto se agra-
va por la orientacion Norte, que le envia luz
plana.

”Mi preocupacion, de primer momento, fué
acusar bien en ella que se trataba de un edificio
de espectaculos que habia de vivir de la luz in-
terior y artificial, que no necesitaba “mirar” a
la calle, ni recibir de ésta ruidos e iluminacion.

”Pero como eJemplo evident: de 1na falta de
ortentacmn definida al iniciar el proyecto pode-
mos seflalar las siguientes contradicciones: Co-
lumnata de la fachada: orientacion clisica. Re-
mate de esta columnata : pmdculo‘; fr'mc.lmente
barrocos. Pilastras de piedra al exterlor orien-
ia~ion clasica. Pilastra de’ marmol ai interior:
muy barroca. Pilastra de madera en el vestlbuIO‘
también muy barroca.

"MoLDURACION: En el exterior se ve una
molduracién cuidada, tendiendo, principalmente,
a resolver con ella problemas de preporcién, sin
atender a los contrastes de luz.

”"En el interior, por el contrario, es franca-



(D).—MADRID.—PALACIO DE LA MUSICA—DETALLE DEL TECHO,

mente barroca, buscando justamente esos con-
trastes y efectos.

”Vemos, pues, que si se inicia la obra con una
tendencia  renacentista, en la cual se manejan
clasicamente los elementos y se atiende a exi-
gencias de estructura y légica modernas, poco
a poco, en el transcurso de la ejecucion, va domi-
nando la inspiracién barroca hasta triunfar to-
talmente y anular la primera idea.

”Y esto ocurre en muy poco tiempo : en menos
de dos afios. La lealtad me obliga a reconocer la
falta de convencimiento que tenia al concebir !
obra, y que, tinicamente al final, veo claro el pro-
blema de la decoracién y me lanzo con entusias-
mo al barroco exaltindolo con los dibujos de la
cabina 'y del antepecho (véanse grabados C, D y E).

“Esta falta de orientacion inicial es hoy mAs
grave que en otras épocas, porque se pide mads

:
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(E).—MADRID—PALACIO DE 1A MUSICA—CABINA DE PRO-
YECCION,

rapidez en la ejecucion y -mas preeision en. planos
y presupuestos.

”Considero hoy mas conveniente . que nunca,
para. terminar con el aspecto confuso.y desorde-
nado de nuestra Arquitectura, que las individua-
lidades que tengan alguna afinidad se agrupen de

-0
i
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manera mas o menos coherente, pero siempre coti
un claro conocimiento de su propésito. Ello da
lugar a la creacién de escuelas teorizantes—nece-
sarias en toda época—que nos lleven a emprender
una - ruta, la que sea.” s X

Como réplica a las leales consideraciones del
Sr. Zuazo, el firmante dird lo siguiente:

Una cosa es el proceso. de la obra y otra la re-
sultante. El proceso. nos ilustra sobre las peripe-
cias del 4nimo y su estado vacilante o débil; perc
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la obra-nos dice, en el caso presente, que todos
esos estados transitorios y doloroscs han sido
vencidos—a pesar de todo—por el temperamentc
del autor o la nota persistente de su caracter, que
yo calificaria de justa, equilibrada.

MADRID.—PALACIO DE LA MUSICA.—GALER{A

El conjunto—para toda persona extrafia al ofi-
cio y no exenta de cultura visual—es perfecta-
mente arménico. Y tanto el barroco exaltado dei
interior, como el clasicismo del exterior quedav
sometidos o refrenados por las leyes de la medi-
da, €l buen gusto y el equilibrio. La unidad se la
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presta al conjunto un aire de “moderno rococo”,
v una cierta amplitud y proporcién de masas que
logran un efecto muy espafiol, a saber: el aco-
gimiento, lo que en aleman se llama gemiitlich-
keit.

i

Lo que el autor califica de discrecion al prin-
cipio es justamente ponderacion. Ojala se sigan
levantando sobre el suelo madrilefio obras tan
ponderadas como la suya.

J. MoreENO VILLA.
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Equiparése nuestra carpmterla. de a.rmar medwval
con fia inglesa y las mejores por su riqueza, reve-
laca en el ingenio de los ensambles y composu:lo—
nes y la armonia ‘del color. Hasta es posible que
sugestionase a les constructores de bovedas pétreas:
un incégnito y embrionario “lazo” de madera pudo
ser el germen de las bévedas de arcos entrecruzados
de la Mezquita de Cérdoba, 'de tan miste.riosolorigen

Como sug.estlonados -de Su mara.v:l}osa tradicion,
estos techos que ﬁnge'n a veces constelaciones de
estrellas y rqproduccn y prolongan las pollgomcs
de los mosalstas aulejandnnos se acomodan a todos
los estilos, 0, por mejor decir, las diversas escuelas
arquitectonicas se dejan ganar de su encanto y su
magistral técnica, ya totalmente en estructura y
adorno, ya siquiera por el hechizo dcl color y la
donosura de los motivos ornamentales.

La pugna de la Espafia medieval también se tras-
luci6 en esa darpinteria de techos: el tipo simple de
vigueria sobre arcos, comin a Siria, a las basilicas
italianas y del sur francés, vino a ser el europeo,
clasicista; y el alfarje, el “techo de moros” fabri-
cado, el oriental. El uno domin6 en Levante (Cata-
lufia, Valencna Ara.gon) y en Galicia con modestia,
ni adornos; el otro, producto andaluz, gana toda
Castilla y se d:funde én mayor o menor grado por
todas partes.

Muchos y bellos eljcmpﬂos de ambos tipos se des-
criben en el libro de Techumbres y artesonados es-
padioles del joven arquitecto catalin José F. Rafols,
y de la coleccién “Labor”, editada en Barcelona.

Seduce la “novedad” del tema porque, aparte ar-
ticulos sueltos en revistas, y llamadas en obras y
monografias de caricter mas general, no se han
divulgado atin méis que el libro famoso de Diego
Lépez de Arenas y el de Byne y Stapley, en lengua
inglesa el Gltimo.

La fina sensibilidad del autor, ejercitada en las
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letras y en las artes, se manifiesta en el texto e
ilustraciones, inéditas muchas; el libro es una guia
estimuladora para el inventario de nuestras cubfer-
tas populares y monumentales.

AL G R

Barcelona, febrero 1927.

EL REAL MONASTERIO DE SANTO DOMIN-
GO DE SILOS. (Burgos). Historia y tesoro ar
tistico. P. LuciaNo SERRrANO,.Q..S. B., Abad de
Silos. Ilustrado. con dibujos vy fotografias. Burgos.

" Publicase este librito con intencién de servir de gu’a
detallada a los numerosos turistas que visitan Silos. La
‘parte _histérica es un excelente resumen de las obras pu-
blicadas hace algunos afios por el P, Ferotni, acti te. ae Silos,
con algunas novedades, como son la interpretacién juridica de
los documentos silenses y la historia moderna del Mo-
nasterio. Historiador sobre todo, el R. P. Serrano, a la
historia dudica. casi toda su obra, y- a~la descripcion ar-
queoldgica. no muchas - paginas. Sin embargo, el claustro,
los restos de la antigua iglesia y sus memorias merecian
més amplio espacio, asi como la _discusién de fechas y
estilo de aquél, en lo que no se ha dicho la wltima pa-
labra—T. ; 2

SAINT-FELIU DE GERbNE, EGLISE RO-
MANE. ELIE LaMBERT (Revista de Catalunya,
any III, mim. 27, septiembre 1926. Barcelona).

La iglesia de San Feliu de Gerona sufrié considerables
reformas en la época en la que se construia en esa ciu-
dad la cabecera de la catedral. Elevose la nave central,
disponiendo . en ella un eIeganie triforio, voltearonse bove-

.das de ojivas sobre las tres naves y el aspecto general

quedé tan cambiado que un_ arquedlogo tan competente
como Street supuso el edificio del siglo x1v. Elevése, por
tanto, en el periodo gético una construccién anterior, con-
servando las partes bajas y aprovechando los materiales.
En planta conserva, por tanto, la iglesia romana, del mis-
mo tipo que la de San Pedro de Galligans en la misma
ciudad. La parte occidental de la iglesia es también un
afiadido hecho en el fltimo periodo gotico, copiando la
obra de los siglos xi1 y xIv, cuyas proporcion y lineas
generales se conservan, pero la molduracién y la escul-
tura son de un estilo mas avanzado, viéndose {ambién
en la iglesia la' union de las dos obras.

El Sr. Lambert analiza detalladamente la iglesia y sus
diversas etapas constructivas en esta excelente monogra-

fia que da a conocer un monumento hasta ahora mal en-
tendido.—T.



La ensefianza del Urbanismo en Francia

EL INSTITUTO DEL URBANISMO ™

L Instituto del Urbanismo (Escuela Su-
E perior de Estudios Urbanos y de Admi-
nmistracion Municipal), que tiene su sede
en ja Universidad de Paris, fué fundado en 1919,
el mismo afno, por lo tanto, que fué aprobada
la ley francesa del 14 de marzo, que obliga a las
poblaciones de mas de 10.000 habitantes a for-
mular sus planos de extension. El Instituto del
Urbanismo—creado por el Consejo general del
Sena—esta anexionado a la Facultad de Derecho
y Letras, y funciona bajo la direccion cientifica
de la Universidad. Sus enseflanzas comprenden
el conjunto de las materias referentes al estudio
de las ciudades, su organizacion administrativa,
econémica 'y social; su mejoramiento, su embe-
llecimiento y su extension. Tiene un triple ca-
racter cientifico, utilitario y vulgarizador.
La alta direccion del Instituto esta confiada
a un Consejo de perfeccionamiento presidido por
. €l Rector y compuesto de miembros de la Univer-
sidad de Paris, del Consejo general del Sena y
"de la Administragion prefectoral del Sena. ILi
Consejo de Administracion presidido por el Rec-
tor estd compuesto por los decanos de la Facul-
tad de Derecho y de Letras, de profesores de la
Facultad de Derecho, de consejeros generales del
Sena y de un delegado del prefecto del Sena.
Los cursos que tienen lugar en la Facultad de
Derecho, a las seis de la tarde, son los siguien-
tes: :
Evolucion de las ciudades, por el profesor
M. Marcel Poéte, director del Instituto de His-
toria, Geografia y Economia Urbana de la Villa
de Paris: es una autoridad en estas materias; au-
tor de “Une Vie de Cité”, en donde estudia con
todo detalle la evolucién urbana de Paris, obra
magistral, en la que demuestra una profunda
erudicién. El curso de M. Poéte es, sin duda al-
guna, uno de los mas interesantes.
Organizacion social de las ciudades, por el pro-
fesor M. E. Fuster. Conferencias de M. Gui-
lhaud sobre “La higiene de la habitacion”.

(1) Insertamos en este lugar las adjuntas notas de
nuestro compaiiero F. Garcia Mercadal, por considerarlas,
en cierto modo, relacionadas con las de bibliografia que él
recn~e.
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Organizacién adminisirativa de las ciudades,
por el profesor M. Gaston Jéze. Conferencias
M. Henri Sellier sobre “La organizacion de los -
grandes servicios publicos en los suburbios de
Paris”; de M. J. Barthelemy, sobre “La orga-
nizacmn de las capitales”; de M. Rolland, sobre
“La autonomia comunal y el mantenimiento del
orden en la ciudad”

Organmizacion econdémica de las ciudades, por
el profesor M. A. Bruggeman. Conferencins de
M. W. Onalid sobre “El municipalismo”.

Arte y técnica de la construccion Jde las ciuda-
des, por el profesor Greber, conocido arquitecto,
autor del plano de Filadelfia y del notable libro
L’Architecture aux Etats-Unis. Conferencias por
M. Sentenac sobre “El arte del inge:niero muni-
cipal”. Tanto los cursos de M. Greber y M. Sen-
tenac son los mas directamente rela.cwnandos con
el urbanista arquitecto. .

Los anteriormente citados son los cursos del
Instituto del Urbanismo propiamente dicho; pe-
ro existe también una Seccion de perfecciona-
miento administrativo, que tiene por objeto el
de los empleados en funciones y la preparacion
de los empleados destinados a los cargos superio-
res de los Municipios. Esta seccion comprende:
Derecho civil, por el profesor M. Lelandais. De-
recho administrativo, por el profesor M. Robert
Lainville.

Existe una seccion complementaria mas espe-
cialmente destinada a Ja preparacion a los exame-
nes y concursos abiertos por los Municipios pa-
ra proveer los empleos superiores. Estas ense-
fanzas comprenden un estudio detallado y prac-
tico del funcionamiento de los servicios interio-
res de los Municipios, asi como de trabajos pric-
ticos sobre los presupuestos y la contabilidad ad-
ministrativa,

La duracion de las ensefianzas del Instltuto
es de dos afios, al final de los cuales se otorga
un dlploma

Cada una de las enseflanzas viene comrplemen-
tada por trabajos practicos; pero, sin embargo,
en el tiempo que venimos frecuentando el Ins-
tituto hemos podido observar que la ensefianza
es predominantemente teorica, punto de vista
completamente opuesto al de la ensfianza del ur-
banismo en Alemania.

Una novedaid para el estudiante espafiol que



frecuenta el Instituto es el que todas las confe-
rencias son tomadas taquigraficamente, corregi-
das por el profesor y estenografiadas, con el fin
de facilitarlas a los alumnos a ellas abonados.
Este sistema hace que lo que el profesor dice cada
dia en su clase sea una conferencia en el mas
amplio sentido de la palabra.

Las conferencias, que son por lo general in-
teresantes, suelen ir acompafiadas de numerosas
proyecciones. La formacion de los cursos es in-
ternacional: hay alumnos franceses, rusos y dei
proximo Extremo Oriente, procediendo o de la
Administracién municipal o de las Escuelas pa-
risinas de Bellas Artes o la Especial de Arquitec-
tura. :

Estas breves noticias sobre el Instituto del Ur-
banismo de la Sorbona daran una idea a los lec-
tores de ARQUITECTURA del género de ensefian-
za de este Instituto, el tinico que existe en Fran-
cia y quiza el unico del mundo que abarca en su
programa el conjunto de las cuestiones urbanas.

Por altimo, afadiremos nuestro juicio perso-
nal de que las enseflanzas aqui, cinco conferen-
cias por semana, son exdesivamente teoricas y di-
seminadas, por lo que no creemos que el actual Ins-
tituto del Urbanismo por si solo pueda formar
verdaderos especialistas, dada la complejidad de
los problemas que el urbanismo encierra.

F.G. M.

En el Instituto del Urbanismo, Paris, s :927.

BIBLIOGRAFIA DE URBANISMO

LE BEAU, LE VRAI, L’UTILE ET LA REOR-
GANISATION DE LA CITE. Adolphe Der-
vaux. Paris, 1916. En 8.° Folleto de 24 pags.

Estudio publicado en la Grande Revue (abril, 1016). Es-
crito, por lo tanto, durante la guerra. El autor repite wna
vez mds los tan cacareados ejemplos, y entre otras vosas
escribe: “La plupart des grandes villes du monde possedent
lesu_r plan d’extension. Toutes celles d’Allemagne appliquent
de_Jé. Il n'est pas jusqu'a la retardataire Espagne que ne se
puisse vanter ie preparer l'avenir de ses cités.”

POUR LA RECONSTRUCTION DES CITES
INDUSTRIELLES. A. Duchene. (Etude econo-
mique et sociale). Paris. Biblioteque de la Ke-
naissance des cites. 1919. 8.° folleto. 78 pags.

_Sva 'reﬁere &_spctia].mente a la cindad d’Albert. Te rico,
st nameros uni grabados. Dos didgramas

L’AVENIR DE NOS VILLES. Etudes pratiques
d’esthetique wrbaine. Nice, capitale d’hiver. Ro-
bert de Souga. 1913. Paris. Berger-Levrault, edi-
tor. 8.° ilustrado.

Articulos publicados en L’Eclaireur de Nice, ‘El aulyr es
uno de los fundadores de la Sociedad para la pro‘ﬁcic’m
del paisaje, defensor de las bellezas naturales y de los es-
pacios libres. Detallado y documentado, demostrando un co-
nocimiento de la cuestién en Francia y en el extranjero.
Hace referencias al plano de extensién de Barcelona, del que
es autor Jaussely. t

1.4 CITE DE DEMAIN DANS LES REGIONS
DESVASTEES. Mcreel - Auburtin et Blanchard.
Paris, 1917. Armand Colin, editor. 8° 317 pags.
Pr.: 6 f1s.

T.os autores son arquitectos. Teérico, sin grabados, do-
cumentado, con especial estudio de los materiales de cons-
truccién y de la organizacién de los trabajos. i

CE QUE DOIT ETRE LA CITE MODERNE,
SON PLAN, SES AMENAGEMENTS, SES
ORGANES, SON HIGIENE, 5§45 MONU-
MENTS ET SA VIE. Bellet et Dauville. Biblio-
teca de las actualidades industriales. Nuam. 7165.
Fl titulo es todo en este libro, que, como casi todos los
gue abarcan mucho, nada dicen esencialmente. Tedrico, an-
ticuado, poco documentado, poco cientifico, poco recomen-
dable.

LA CITE IDEALE OU L'URBANISME $O-
CIAL RATIONAL. Henry Crozat. Par’s. Ed.
Besson et Cia. 1920. 8.° 96 pags.

Folleto utépico, que L'omienza asi: “Pour la Paix et le

Bonheur du Monde. Ce qu'il. v a de consolant quand on
cherche la verité, c'est qu'on la trouve.”

I.A CITE RENAISSANTE. Leandre Vaillar. Pa
ris, 1916. Larousse. 102 pags.

El autor es un literato, un novelista y su libro no tiene
ninglin interés ni cientifico ni técnico.

I’EDIFICE ET LE MILIEU. Adolphe Dervaux.
Paris, 1919. E. Leroux. 16.° 218 pags. Pr.: 5 frs.

De la coleccién “Urbanisme”, dirigida por L. Rosenthal.
Es un libro literario, bien escrito y ameno, pero nada téc-
rico: sus dos primeros capitulos se titulan: “La sinceri-
dad” y “Los prejuicios”.

EMBELLISEMENT DE LA VILLE DE TOU-
LOUSE. Toulouse, 1921. E. Privat. 8 34 pags.

Memoria sin ningiin interés al margen de un proyecto
de teatro; un postiche mas de la 6pera de Garnier.
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ITUDE JURIDIQUE SUR L’'URBANISME.

Guy Boivin. 1918. 8 160 pags. Bourges-Tardy.

El autor es doctor en Derecho. Su obra es interesante y
documentada con bibliografia francesa, y se refiere al es-
tado del problema en Francia en aquella fecha, es decir,
anterior a la ley del 14 de marzo de 1919, que es la equi-
valente a nuestro Estatuto Municipal del 8 de marzo de 1924.

:COMMENT RECONSTRUIRE NOS CITES

DETRUITES. Notions d’urbanisme s’appliquant
aux villes, bourges et villages par M. M. Agache
Aubertin et Redout (Arquitectos). Con prefacio
de Georges Risler. Paris, 1915. Ed. Armand Co-

lin. 8.° 275 pags.

Libro de lo mzjor escrito en Francia en aquella fecha,
pero sin bibliografia y sin grabados. La primera parte se
refiere a generalidades, y la segunda a las ciudades devas-

tadas y legislacién. Es uno de los primeros frutos de luy
Sociedad francesa de Arquitectos urbanistas.

I’ESTHETIQUE DES VILLES. Emils Magne
Paris, 1908. Mercure de France. 16." 350 pags.

El autor es un literato, un historiador, un hombre de bi-
blioteca, y su libro, aunque bien escrito, nada tiene de téc-
nico. He aqui el indice: El decorado de la calle. El mo-
vimiento de la calle. Los cortejos. Mercados. Bazares. Fe-
rias. Los cementerios. Estética del agua. Estética del fue-
go. La arquitectura de la ciudad futura.

ESTHE.TIQUE DES VILLES. L’isolement des
veilles eglises. Ch. Bules. Bruxelles, 1910. G, Van
Olts et Cia. 8.° 85 pags.

Folleto ilustrado, refiriéndose a las catedrales de Ambe-
res, Tournai, San Pedro de Lovaina y San Miguel y Gu-
dula, de Bruselas. El autor es presidente del Com:té de
Estudios historicos del viejo Bruselas,
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THE ARCHITECTURAL REVIEW, 1926.

AGOSTO Y SEPTIEMBRE,

~ “En Espana. Ejemplos de obras de ladrillo, yeso y gra-
nito en el Renacimiento espaiiol”, L, S. Elton.

Resultan  muy curiosos los dos articulos mencionados,
que versan principalmente sobre las construcciones arago-
nesas ejecutadas con ladrillo. Abundantes y artisticas ilus-
traciones atraen hacia ellos la atencién del lector al hojear
la procer y lujosa revista arquitectonica inglesa.

La tesis que fundamenta y da nervio a estos pintores-
cos estudios de Mr. Elton se cifra en el evidente y con-
siderable influjo que el material comunica a nuestra Ar-
quitectura, proporcionandola sorprendentes cualidades esté-
ticas por el vigoroso acierto con que nuestros antiguos
maecstros manejaban los materiales disponibles.

Empieza el autor protestando contra los manidos y vul-
gares lugares comunes con que muchos escritores, y en es-
pecial las dichosas guias de Espafia, reducen casi nuestro
arte a meras imitacionds de obras extranjeras con escaso
espiritu y caricter; para lo de Renacimiento todo se acha-
ca, «desde Tuego, al influjo ftaliano,

Afirma Elton, por el contrario, que el material constitu-
y6 en Espafia la principal fuente dé¢ inspiracién; y que por
eso su Renacimiento evoluciond desarrollindose libremente
segiin cuatro direcciones, por lo mnos: en corresponden-
cia con que el material principalmente disponible para la
construccién fuera granito, ladrillo, yeso y ladrillo, o pie-
dra franca. Trata de dar idea del efecto de los tres pri-
meros sistemas, aunque desconfia de la eficacia de sus in-
dicaciones, porque las obras espafiolas no se aprecian bien
en las reproduccionds, ya que sus mejores cualidades: color,
sentido del ‘material y atrevimiento de masa en las tres
dimensiones, son justamente cosas que la mejor fotografia
no consigue manifestar. Terminantemente asegura que no
hay sustitucién eficaz a la visita real y efectiva del pafs.
Empieza su estudio por la zona aragonesa, donde predomi-
n6 el uso del ladrillo con vigoroso y monumental efecto;
en el primer articulo es Teruel el centro que atrae su
atencién; los ejemplos que escoge para evidenciar sus
ideas, aparecen evocados por fotograbados de intenso efec-
to. Aunque el autor cita los libros que sobre nuestra his-
toria artistica se han producido recientemente, no parece
dominar con gran solidez dicha historia; el atractivo de
sus mnotas estriba en lo pintorescamente que reflejan el
efecto artistico de la arquitectura estudiada y en la gracia
estoica con que lamenta las penalidades del viajero por
algunas de nuestras antiguas urbes,

Los ejemplos estudiados en el segundo articulo son de
Huesca, Teruel, Calatayud, Tarazona, Valderrobres y Da-
roca. La Casa Consistorial de Huesca le ofrece un sober-
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bio ¢jemplar de cornisamento formado por aleros de ta-
lladas maderas; estudia el desarrollo de esos airosos ele-
mentos de coronacidon en los que nuestros maestros rena-
centistas aragoneses hicieron perdurar la_firme tradicién
gbtico-mudéjar del pafs; con igual arraigo racial subsistié
tal estructura artistica en los camipanarios formados por
superpuestos pisos y 'que rematan con cuerpos de planta
octogonal, Esas tradiciones tenian tanta fuerza en nues-
tras ‘tiermas que subsistieron hasta la plenitud del arte
barroco, a cuyas obras comunican friecuentemente original
y vigoroso efecto. :
“Existia, pues, en Espafia un arte del ladrillo”. Esa
conclusion, establecida por la cabal autoridad de Lampé-
rez, resulta indiscutible para Mr. Elton después de ver en
Aragén cémo se ejecutaba todo con ladrillo, desde las
portadas a las cornisas, fachadas y patios; hasta los pa-
vimentos estin muchas veces hechos con piececillas de
ladrillo empleadas a guisa de mosaico. Con igual eficacia
ve usada la carpinteria y la talla en madera colaborando
poderosamente al total efecto arquitecténico de lo edifica-
do con ladrillo. De tal modo sd convence Elton de la afir-
macién de Lampérez, que termina su articulo asegurando
que los arquitectos aragoneses consiguieron, solamente con
el ladrillo, las dos excelencias propias (segiin nuektro exi-
mio historiador) de la arquitectura en piedra y de la rea-
lizada con ladrillo: la nobleza majestuosa de la primera
v la pintoresca riqueza de la seégunda. ' ‘

OCTUBRE.

L. S. Elton: “En Espaiia. Ejemplos de arquitectura .del
Renacimiento en ladrillo, yeso y gramito. III. Iglesias- ba-
rrocas y policromas de Andalucia”.

Comienza este articulo comentando una frase de Ste-
venson acerca de lo que pierde un cuadro—aunque se
trate de “las Meninas”—al ser visto en fotografia y -mu-
cho mas at'n si ros le presentan en un mero grabado- a
la linea. Si esto sucede en una pintura que sélo se des-
arrolla en an tlano, jqué no serid cuando se trate de un
edificio que campea en las tres dimensiones! Nada, nada;
dice Mr, Elion... no hay mis remedio que ver los mo-
numentos mismos, y no contentarse con fotograbados,
aunque sean tan excelentds como los que ilustran sus
rotas. '

Elige a Sevilla como centro preferible para saborear el
estilo andaluz del ladrillo decorado con yeseria y cdré-
mica vidriada. g

Ante el especticulo de la ciudad vista por los tejados,
con su legion de clipulas, campanarios y variadas cubiertas
de policromismo vibrante, cuadre que describe con graciosa
viveza, exclama ingénuamente: “Esto no ‘os lo sugiere
ni remotamente ningdn librote de las guifas, ni lo" veréis
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citado siquiera sea vagamente en los solemnes tratados de
historia. jEs mis bien una cosa como de las Mil y una
neches!”

La orgia de color que le entusiasma se anima aun més
por el taflido de las campanas con “intensa furia; de tal
manera que una sobria y comedida campana de Ingla-
tarra, no sofiaria jamés intentarlo siquiera”.

Con verdadera maestria literaria logra nuestro brita-
nico compafiero dar idea del animado y vital efecto que
produce la brilla_ntez pintoresca de las barrocas iglesias
sevillanag, viendo con razén en este arte el germen origi-
nario del estilo de las misiones que hicimos dominar los
espafioles en toda la Ameérica del Sur y Central, desde el
Perit a Méjico, California y la Florida; tierras cuyo
clima y condiciones se armonizaban con nuestra civili-
zacion.

Santa Catalina, La Magdalena y San Salvador son las
iglesias sevillanas cuyo policromo barroquismo més le
impresiona. g e : :

La supervivencia del azulejo y su profuso empleo en
la moderna arquitectura hispalense, que intensifica el uso
de los revestimientos ceramicos de tradicional arraigo en
toda Andalucia, Valencia y Portugal, aii como otros
muchos detalles constructivos y decorativos le patentizan
que Sevilla conserva todavia su personalidad artistica y
arquitecténica. Se fija especialmente en la talla del Ia-
drillo ya sentado, tan particularmente practicado en la
ciudad de la Giralda. Como ejemplo cita los edificios
construidos para la Exposicién, que aun con algunos re-
paros  le . parecen un “completo paraiso .comparados con
los. de ‘Wembley!” Su -entusiasmo desborda al describir
el bellisimo . parque que rodea a dichas construcciones. Di-
ficulta que la alegria y viveza de la arquitectura anda-
daluza pueda trasplantarse a los paises del Norte y ex-
clamh tan exacta como) elocuentemente: “Porque para
poder practicar esta arquitectura precisaria comprenderla
en realidad. Empez6 por impregnarse de lo morisco, de
lo italiano, de lo que trajeron los romanos, y del viejo
arte nativo de Espafia; reteniendo el vigor de todos estos
elementos pudo producir todavia. de un modo definida-
mente clasico. El ‘estilo resultante tiene aspecto cera-
mico por el ladrillyy los azuldjos y % yeseria; y su
fuerza no estriba en el empleo de grandes 6rdenes, sino
en el color y en una atrevida disposicion de masas y
profundo recorte de las formas que permite revelarse la
monumiental solidez de las partes. La vitalidad y esa mis-
teriosa cualidad que se suele llamar esprit llegan en este
estilo a grados insospechables; lo cual se debe a tres
factores: primero, a que el arquitecto, en vez de con-
formarlo todo dejaba grandes zonas para que realizasen
la decoracién otros artistas que gozaban al desempsiiar su
tarea y al ver luego el edificio tan joyante; segundo, a
la dictil naturaleza de los materiales que permitia a los
~‘tracistas imprimir su personalidad a todo €l proyecto sin
sentirse agarrotado por el estilo, v, por altimo, a que
dichos tracistas eran, por lo general, andaluces; o sea
de una raza aparte cuyo fuego y viveza de temperamento
deben ser tinicos en absoluto. Este taltimo factor me pa-
rece el mis importante y el mas ilusivo; y puede asegu-
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rarse que todavia existe en pleno vigor y con admirable
consistencia, de lo cual os dais cuenta en cuanto pene-
trais en cualquiera de las ciudades del sur de Espana. En
suma, concluyo que el barroco andaluz es un estilo que
expresa la alegria, inventado por artistas que la sentian
ne por excepcion sino como regla fundamental de su
vida”. B

En ¢l mismo ntimero de la revista inglesa en que apa-
rece el articulo resefiado, se publica otra nota sobre arte
espaiiol, por P. M. Sivatton, cuyo asunto es la andaluza
ciudad de Ronda. Con entusiastas palabras evoca las be-
llezas de dicha tipica urbe, aludiendo en especial al fa-
moso puente sobre el rondefio Tajo y a la iglesia de Santa
Maria la Mayor; varios croquis del autor -ilustran su
breve articulo.

ENERO, I0Q27.

‘Nosotros y Europa, por el Editor. Algunas “orientacio-
nes francesas recientes para la arquitectura domeéstica,
por Howard Robertson. En Espafia: IV, Granite del Es-
corial, por L. S. Elton, Una torre de la antigua Florencia,
por D. Nevile Lecs. Devonshire House; proyecto de los
arquitectos Carrere & Hastings and C. H. Reilly, por
el Editor. Una casa de campo en Stowell Hill, arq. E. Guy
Dawber. Ejemplos escogidos de arquitectura.. Exposicio-
nes. Suplemento. Lo que dicen los edificiog VIII; en
el Strand, por A. Trystan Edwards. El movimiento mo-
derno en la decoracién continental, VI.- Portfolio: varios
ejemiplos de mobiliario francés. Libros recientes.

EL ARQUITECTO. Buenos Aires, noviembre, 1926.

Por el deslinde de las profesiones. Edificio) de la Com-
paiiia de Seguros “Sud Amgérica”, por los arquitéctos
Guilbert y Gautner., El plan de organizacién y extensién
de Grenoble, por el arquitecto Carlos M. della Paolera.
Fuente en la logia de la residencia del sefior Roland Duns-
more. Garaje del sefior Noble Judath, arquitectos D. Ad-
ler y R. Work. Edificio de la Institucion Argentina de
Ciegos. La Arquitectura y la formacién de una cultura
propia, por el arquitecto Ratil Lerena Acevedo. Modelo
de vidriera emplomada. ‘Homenaje del C. E. de Arqui- -
tectura al ‘arquitecto René Karman. Las esculturas de
Holger Wederkinch. ‘Demostracion al arquitecto M. Leon
Jaussely. Interés de la expresién plastica formal de la
arquitectura incaica y preincaica, por el arquitecto Angel
Guido. Residencia de S. W. Campbell, arquitecto R. E.
Coate. Arquitectura legal. Locacién de servicios. Resi-
dencia de W. H_ P:ters, arquitectoss Marston van Pelt
vy Maybury. Rincén de boudoir. Itinerario sintético de la
expresion plistica ‘formal de la arquitecutra hispana de
los siglos xvI, XvIiI y xviIr, por el arquitecto Angel Gui-
do. Modelo de witraur. Mucbles de The Good Furniture
Magazine. ;



REVISTA DE ARQUITECTURA. Buenos Aires.
DICIEMERE, 1920.

Sumario: Descripcién del edificio del Banco Francés del
Rio de la Plata, arquitecto Jorge Bunge. | Usted quiere
edificar? Ing. Bartolomé Ferro, profesor de la Escuela
de Arquitectura. Hormigén armado (continuacién). IIT Con-
greso Panamericano de Arquitectos. Informaciones varias.
Escudo oficial del Congreso. Proyectos de la Escuela de Ar-

quitectura. Ermete de Lorenzi. III curso de Arquitectura. -

Tema: “Una sala de sesiones”, Prof. René Villeminot, afio
1025. Actos de la Comision directiva. Cotizacion de mate-
riales de construccién,

-ENERO, 1927.

Sumario: Arq. Alejandro Christophdrsen: Nota sobre
la pagina “;Quiere usted edificar?”., Arq. Alberto Gelly
Cautilo: Por la Direccion general de Arquitectura del
C. N. de E. Reconstruccion del «dificio de la escuela
“Guillermo Rawson”, Args. Gelly Cautilo y Moy: Hotel
privado, propiedad del Dr. Juan Manuel Nelson. Arqui-
tecto Victor Julio Jaeschke: Urbanismo. Edificacién de
la Diagonal Pte. R. Saenz Pefia. Arq. Carlos E. Bec-
ker: Acta del- Concurso de fachadas organizado por la
Municipalidad de Buenos ‘Aires.

De la Direccién: Un afio mas. Aniversario de la Re-
vista, Nuestros funcionarios, Arq. Alberto Gelly Cauti-
lo (foto). III Congreso Panamericano de Arquitectos. La
presidencia del Comité organizador. Trabajos de organi-
zacién. Organizaciéon de la Exposicion. Affiche del Con-
greso. Colecta pro Congreso. Proyectos de la Escuela de
Arquitectura. Simén Lagunas: Un hospital gencral. Pro-
fesor R. Karman, afio 1925.

Sociedad Central de Arquitectos. Actos de la Comision
directiva, (Asamblea ordinaria. Cotizacién de materiales
de construccion.

L’ARCHITECTURE. Paris. Sociedad Central de
Arquitectos, enero 1927.

Sumario: Noticia de que ademés de la Sociedad Cen-
tral de Arquitectos, bajo cuyos auspicios se pub’ica esta
Revista, colaboraran en ella la Société des Architectes Di-
plomés pour le Gouvernement y la Association Provin-
ciale des Architectes francais, aumentindose el niimero
de paginas. A. Louvet: Las iglesias modernas. Iglesia de

Santa Teresa del Infante Jesis, en Montmagny (S. et 0.)
El concurso para la basilica de Santa Juana de Arco,

por los hermanos Perret, Me M. Tassin: ;El arqaitecto
debe considerarse como el mandatario de su cliente?
P. Lafollye: Inmueble, 9 de la calle Miguel Angel, de
Paris. M. Fivat, Arq, J. Lejeaux: J. F. Blondel, pro-
fesor de Arquitectura (1705-1774). Ch. Risler: Algunas
obras de M. G. Benezech. Dibujo, fuera de texto: La
torre del I'older y la fuent: de Riquewch: (Alsacia).

L’ARCHITETTURA ITALIANA: Turin. .

DICIEMBRE, 1920.

Sumario: Bocetos para el monumento a los muertos en
la guerra de la Independencia de¢ la Guardia Real de Fi-
nanza, en Roma. La mezquita de Sidi-Hamuda, en Tri-
poli, Ing. Julio C. Monticelli y Arq. Prof. Saffo A. Pan-
teri. La casa barata, por Armando Melis. Una depen-
dencia de la villa del ingenicro Ghersina, en Parenzo, ar-
quitecto José Pogano Pogatehing. Noticias. Concursos.

ENERO, 1027.

Sumario: Proyecto para la nueva residencia del Real
Instituto Industrial “Quintino Sella” y la Escuela anexa
de obreros de Aviacién en Biella, Arq. Lorenzo Giaco-
mazzi, rojecto para la nueva residencia del Banco de
Lodi, Args. Aldo Lucchini y José Merlo, Asilo Victor
Manuel III, para los “sin albergue”, Ing Mario Caradon-
na. El monumento a los muertos, para erigirse en Bas-
sano, Ing. Jorge Wenter-Marini. Necrologia. Concurso.

CONCRETE. Enero, 1927.

Obras de pavimentacién efectuadas con horruigén durante
1026. Los constructores de vias piiblicas y su programa. Cons-
truccién de grandes tanques de hormigén, por medio de cer-
chas movibles. Iniciativas del Instituto Americano de Hormi-
gon. Hormigén usado en la pavimentacion de Waukegan.
Editoriales. Cémo se construyen en Holanda las briquetas de
secci6n curva. Refuerzo del pavimento de dos antiguas vias
en Ohio, Construccién rapida de un rascacielos en Fila-
delfia durante el invierno. Construccién de techos planos
con briquetas de hormigén. Contrato para la construccién
del stadium de la Universidad de Michigan, Un refrige-
rador de {facil fabricacion. Una calle de doble nivel en
Chicago. Sistema de construccién usado con gran éxito en
Inglaterra. Una vaqueria moderna. Muros de contencién
para la proteccién de carreteras,

THE JOURNAL OF THE AMERICAN INSTI-
TUTE OF ARCHITECTS. Enero, 1927,

Un puente de piedra en Hangchow. Autoridad y liber-
tad en Arquitectura (V), por A. J. Penty. Misterios y
rcalidades, por C. H. W. Pensamientos sobre arte. Car-
tones para vidrieras, de la época medieval, por John A.
Knowles. Richelieu,” por Eliza Newkirk Rogers. Una nue-
va teoria sobre la congestion del trafico, por Frederik
I Ackerman.‘ IIT Congreso Panamericano de Arquitec-
tcs, Cartas de Paris. Noticias. Editoriales,
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JOURNAL OF THE ROYAL INSTITUTE OF
BRITISH ARCHITECTS.

ENERO, 1927.
Nipoles: La puerta de la ciudad- La obra de Leonard

Stokes, por George Drysdale. Discusién. Informe de la
Real Comision para el estudio del trifico que cruza el rio;
En Londres, por Ronald P. Jones. Correspondencia: Las
inscripciones de los edificios de la Acrépolis' de Atenas,
por Edward R. Bill, Coste comparativo de los trabajos
de construccién. Revistas: Construccion en piedra; sus de-
terioros y conservacién, por el Prof. A. P. Laurie. “Thea-
ter und Lichtspielhauser”, por C. Cowles-Voysey. El ar-
quitecto y el obrero, por el Prof. Hubert Worthington.
Soci¢dades. Obituario.

ENERO, 1927.

Puerta de entrada a la sala capitular de Beauvais. Mo-
saicos, por Boris Anvep Discusion, Revista de los traba-
jos para los premios de 1027, por Robert Atkinson. Voto
de gracias a Mr. Atkinson. El f{iltimo sir Francis Fox,
por sir Charles A. Nicholson 'y el Dein de Lincoln. Re-
vista: El valor de la Arquitectura. R. I. B. A. Premios
y estudios; 1027. A. B. S. Esquema de seguro. Obituario.
Exposicion de Arquitectura Moderna inglesa. Noticias.

8o

COBPEMEHHAR APXNTEKTYPA. (Revista
contempordnea). Moscou, 1926. C. A, A.

El cristal en la arquitectura moderna. Forma y meétodos
proyectados para los aeroplanos. Proyectos de nuevo edi-
ficio para almacenes en Moscéu. Calefaccién y ventila-
cién. Proyectos para la edificacién de la central de Te-
légrafos y estacibn de Radio. Varios apuntes sobre la
arquitectura contemporanea. Los mecanismos de edifica-
cidn. Beeak |

. DEUTSCHE KUNST UND DEKORATION

Darmstadt, enero 1927.

Exposicién de la “secession” berlinesa, en otofio de
1926, por Max Osborn. La funcién del artista, por Alfred
Wenzel. El pintor Ewald Velter, por Horst-Schulze. Edu-
caciéon para el arte, por Heinrich Geron. Etc. Repro-
ducciones de obras de Oskar von Schab, Renée Smtems
Ernesto de Fiori, Rudolf Levy, etc.

INNEN-DEKORATION. Darmstadt, enerc, 1927.

De nuevas construcciones y nuevas viviendas, por Wi-
lhelm Michel. La casa familiar. La casa de alquiler, por
Walther Sobotka. De la contemplacién de lo bello, por
Johannes Volkelt. La animacion de la forma, por Her-
bert Hofmann. De la nueva forma de vivienda. Carac-
terizacién de lo 'habitable. La vivienda y el nifio. Una
vivienda moderna. La vivienda-tipo. Etc,
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Todos los trabajos de CERRAJERiA ARTISTICA
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“CINE DEL CALLAO”

* HAN SIDO EJECUTADOS POR LA CASA

JOSE VIDAL

CARbENAL SiLiceo, 22 (ProspPERIDAD).-MADRID
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—— TALLERES —— DESPACHO Y OFICINAS:

MADRID Praza pE BiLBao, 11

MANUEL CORTINA, I




; HHCINE BEL  CALLAGQY

LA OBRA DE HORMIGON ARMADO

|

Piso del «foyer» y anfiteatro de hormigén armado con viga «Vierendeel* de 22 metros de luz.

Aun cuando de la estructura emplazamiento y de-
mas extremos técnicos del (.me del Callao” nos
ocupamos en otro lugar con mayor amplitud, que-
remos, no obstante, hablar de la obra de hormigdn
armado, base v alma de la construccion, que tan fe-
lizmente ha. sabido “C\AI’ a efecto la casa “Valentin
Vallhonrat, S. A.”, a tal punto, que puede citar-
se como modelo de las hasta hoy construidas en su
clase, segiin refleja, aunque muy sucintamente, la
fotografia que reproducimos.

Merecen muchos plicemes el carifio e interés con
que los sefiores Vallhonrat estudian todos los asun-
tos que se les encomiendan, y mas atn el acierto con
que los realizan, y que han demostrado una vez

mas en la ejecucion esmerada de la obra que nos ocupa.

Comenzaron la edificacion del “Cine del Callao”
el dia 8 de abril dltimo, y la han entregado, total-
mente terminada, en los primeros dias de diciembre
pasado, habiendo invertido un plazo de ocho meses.

La sala tiene capacidad para 1.200 espectadores,
de los que pueden colocarse 800 en el patjo de bu-
tacas y 400 en el anfiteatro.

Tanto el piso del patio de butacas como los del
fover, anfiteatro y terraza, se han construido para
resistir sobrecargas,de 400 kilos por metro cuadrado,
seguridad que dieron las pruebas efectuadas, resis-
tiéndolas de mas de 6oo, sin causar deformacién al-
guna,
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Nuevas Manufacturas Metalicas, S. A.

Capital: 1.500.000 pesetas
Casa fundada en 1900

MADRID: Zurbano, 51 BARCELONA: Trafalgar, 11

Cafeteras sistema «Dryama> y <Express-, ademds de olros cinco modelos.--Mostradores para Bares

Bafios de maria.—Reductores.—Fuentes, etc. — Sifones.—Embotelladores,— Saturadoras.—Llenadores, etc., para
fibricas de gaseosas y sifones.—Botellas de todas clases para gaseosas.—Fundicién de hierros y metales.

Esta Casa construye el Termo-Sifén Eléctrico Automatico “Ma@é”

Cientos de instalaciones funcionando. Es'el inico aparato eléctrico préctico y seguro para el servicio de agua

caliente en bafios, lavabos, etc. Mantiene constantemente el agua caliente a la temperatura para que ha sido

regulado. Se adapta a cualquier clase de corriente y a cualquier capacidad de contador. Puede instalarse en

combinacién con los termos de las cocinas econdémicas, supliendo el servicio de éstos en forma que sélo fun-
cione el termo-eléctrico cuando el de la cocina no tenga la temperatura debida,

LA DECORACION INTERIOR Y EXTERIOR

i “CINE DEL {CALL KO

——— HA SIDO EJECUTADA POR LA-CASA ———

ARREGUL ((;ARCIA Y | ETAMENDIA

TALLERES DE ESCULTURA DECORATIVA Y PIEDRA ARTIFICIAL

SAN SEBASTIAN: MADRID:

Zaearera C. (Gros). Rey Francisco, 17.
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L NE DELI CALLAO

HAN SIDO INSTALADOS POR LA CASA

HIJOS DE J. A. DE MUGURUZA

BiLBAO MADRID

Particular de Alzola Gaztambide, numero, 2

En la construccién del

T RrNyY. DEL CALLAO”

se empleé con magnifico resultado

Cemehto CANGREJO

suministrado por su representante en Madrid

"DON JULIO FERNANDEZ

ALNESE

— R



CALEFACCION Y VENTILACION

POR

PEREZ DE LA TORRE, S. A.

SAGASTA, 18 M A DR

La calefaccion del “Cine del Callao™ es de vapor a
baja presidn, y la ventilacion se efectia con dos po-
tentes aspiradores y con valvulas especiales, coloca-
das debajo de los radiadores, que, al ser accionadas,
provocan una entrada de aire muy activa a causa de
la elevada temperatura de los aparatos,

El edificio anexo de tiendas y oficinas, se calien-
ta con una instalacién de agua caliente.

Para los amplios locales del sétano se ha dispues-
to una instalacién especial, combinando la calefac-
cién y la ventilacion. Durante el invierno, el calen-
tamiento se realiza con radiadores de agua caliente
y la ventilacion con aire puro, absorbido en la parte
mas elevada del edificio, a través de una chimenea
de treinta metros de alto con un ventilador centrifu-
go instalado en el sétano, que lo impulsa dentro de
una -canalizacién subterranea distribuidora del aire
-a once bocas de ventilacién, repartidas uniforme-
mente €n los locales, ocultas en los muros. Durante
el verano, el aire tomado del exterior es enfriado
dentro de una ciamara antes de introducirlo en los
locales. ;

La casa “Pérez de la Torre, S. A.” ha realizado
en los tiltimos cuatro afios cerca de 500 instalaciones
de las diversas especialidades que trata. En la pagi-
na 24 de esta Revista se encuentra el anuncio justi-
ficativo de su propaganda, Resultados tan favorables
son la mejor prueba de la seriedad y competencia

1D

" que caracteriza a todos sus trabajos.

SANEAMIENTO Y FONTANERIA

POR

LUIS GRANDA

ZURBANO, 20 MADRID

Entre las instalaciones del “Cine del Callao” me- '
recen especial mencién las referentes al saneamiento
y al ramo de fontaneria, llevadas a feliz término por
D. Luis Granda. :

Tanto la una como la otra han sido muy elogia-
das, siendo fruto de un acertado estudio la distribu- :
cién de cafierias portadoras de agua a diversas de-
pendencias, dispuestas de tal suerte, que, en caso
desgraciado de incendio, su accién resultaria efica-
cisima. 45

No menos notable resulta la instalacion de W. C,
urinarios y lavabos, asi como la de forrado de cinc
en la finca.

Esta casa, fundada el afio 1881 por D. José Gran-
da, padre de este acreditado industrial, ha consegui-
do altas recompensas en cuantas Exposiciones tomé
parte, siendo numerosas las obras de importancia |
que tiene realizadas.

La mayor parte de los trabajos en bronce efectuados en
el “CINE, DEL. CALLAO” han sido ejecutados por la

FABRICA DE BRONCES ARTISTICOS
VIiL LALB.A

Articulos de Iglesia y Luz eléctrica, Arafias, Faroles, He~
rrajes para Muebles y Obras en Bronce y Hierro repujado.

EEDRD &

Calle de la Cabeza, 20

DE

M A'DRILID

A

§

{ | TELEFONO 12.203

PARA ESTA PUBLICIDAD ESPECIAL
CONSULTESE A LA ADMINISTRACION DE

ARQUITECTURA

“ PRINCIPE, 16§ §

A~




| e .y OFICINA EN
BARCELONA

TALLEREs: MELENDEZ VALDES, 5 ' _ VIA LAYETANA, 13

OFicinas: AV. Pl Y MARGALL, 7, PraL

MARCA v Nnomare @EP COMERCIAL PEGISTRADOS

CUBIERTAS DE CRISTAL, PISOS DE CRISTAL Y CEMENTO ARMADO
VENTANAS METALICAS CON PERFILES ESPECIALES DE CIERRE HERMETICO

FUNDADA EN 1905




CONSTRUCCIONIE S Ui D i
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I usted construye una casa para vender-
la o para un cliente, procura poner en
ella todo lo que el comprador o el pro-
pietario puede necesitar, porque su ne-
gocio y, por consiguiente, su beneficio
es construir casas que se vendan pron-
to y bien, o que satisfagan a su clien-
tela,

- Por esta razon, decora usted la ca-
sa artisticamente, instala usted calefaccion, cuarto de bafio,

agua, gas, fliido cléctrico, o sea todos los detalles que con-

iribuyen a la comodidad v buen aspecto y que aumentan el
valor de la casa. Y siendo ello asi, debe usted preferir para
el pavimento el LINOLEUM NACIONAL, porque este her-
moso pavimento es lo que principalmente contribuye a la

HONRA Y PROVECHL % &

T

comodidad y aspecto atractivo de cualquier habitacién.

Ya se construya la casa para venderla, o por encargo,
sabe usted que su reputacion como constructor esta vincu-
lada a la casa construida; y es de absoluta necesidad que
dedique al pavimento la importancia que tiene. Cada casa
que construye usted permanece perennemente como una vi-
viente propaganda en favor o cn contra de usted. Si la pa-
vimenta usted con LINOLEUM NACIONAL, la dotara
de comodidades que no tiene ningin otro -pavimento, y le
durara, con el mismo hermoso aspecto que cuando lo pu-
sieron, todo el tiempo que dure la casa, costandole bastante
menos que -otfo- pavimento.

Investigue usted por si mismo la conveniencia de utilizar
ei-LINOLEUM-NACIONAL, y -pidanos hoy una informa-
cion detallada de sus ventajas.

PSP o

LINOLEUM NACIONAL, S. A.-Paseo del Molino.-MADRID
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