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El. MONASTERIO DEL SANTO SEPUILCRO
DE ZARAGOZA

N el antiguo barrio del Septilvcvro_de la ciu-
E dad de los martires y héroes, barrio que
estd situado entre la plaza de La Seo,
ronda 'del Ebro, Coso y calle Mayor, hay un con-
vento que a cuantos lo contemplan por el exterior
los sorprende fuera declarado Monumento Nacio-
nal en 1923, y, sin embargo, asi lo justifica su
historial y lo que se conserva en muros y fabricas
exteriores (aunque algo oculto) e interiores.
Hablemos brevemente de su historial. En su
solar estuvo uno de los grandiosos castillos que
habia en la muralla romana que levant6é César Au-
gusto (1), y en el aflo 715 lo habit6 el rey moro
. Tarik, dandole el nombre de Azuda del Sol (2).

(1) Pag. 2 del capitulo II del libro del P. Murillo, Fun-
dacién milagrosa de la capilla del Pilar. (Zaragoza, 1616.)

(2) Historia de Zaragoza, por el cronista de la ciudad,
don Cosme Blasco, catedratico de ‘la ‘Universidad. (Zara-
goza, 1882.)

El afio 1276 fund6 el Convento de Religiosas
Canonesas del Santo Sepulcro en las casas exis-
tentes en el solar del castillo la marquesa de
Navarra v Gil Lopez de Rada, hija del rey Teo-
baldo IT de Navarra y esposa segunda del hijo
del rey D. Jaime I el Conquistador, D. Pedro
Fernandez; dichas casas las doné el rey D. Al-
fonso I el Batallador al conde de Alperche, como
premio a la valiosa ayuda prestada por éste en la
reconquista de Zaragoza, siendo después hereda-
do por la citada marquesa del conde de Alperche
Rotron de Montagne (1) (cuya hija, dofia Mer-
gelina, casé con el rey de Navarra Garcia Rami-
rez). Todavia se llaman dos-calles del alrededor
calles del Conde de Alperche y de D. Teobaldo,
y hasta hace pocos afios existia juhto a los mu-

(1) “Pag. 227 del capitulo 10T del libro II del cronista

Zurita y carta donacién del Convento, publicada en la Me-

moria del Sr. Odriozola. (Zaragoza, 1908.)
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ros una de las puertas de la ciudad, llamada
Puerta del Sol (1).

Estudiemos ya lo que se conserva y justifica la
declaracion de Monumento Nacional. En la abi-
garrada mezcla de sillarejos, mampuestos, ladri-
llos, cascotes y muros enlucidos que forman la
fachada que da a la ronda del Ebro, constituyen-
do muros y torreones (K y L de la planta), ya
se sospecha la existencia de fabricas mas anti-
guas que las que a la vista aparecen: y efectiva-
mente, al hacer en el aflo 1917 unas obras pe-
queiias de consolidacién, tuve que comprobar el
“estado de los cimientos, y encontré que los muros
estaban enterrados en una profundidad de unos
3,5 metros, siendo esta parte de muros de si-

(1) X'ménez Embun, en su libro sobre Zaragoza anti-
gua. prvh'icad~ en 19..., dice: “y que por tanto, la. torre
de don Teolta'do, los comrases del muro adyacente y las
casas cont guas, se derivaban del primitivo tiempo de la
Reconquista de Zaragoza.” CONVENTO DEL SEPULCRO.

PLAZA DE LAS
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CoNVENTO DEL SEPULCRO. TORREON.

llares de dimensiones
mayores—como las de

los romanos—, y a la’

citada profundidad
empezaba el macizo de
Cmientos que en un
Principio es un macizo
de arcilla completa, y
més abajo (por lo me-
nos en el trozo de un
par de metros que des-
cubri), y en un metro
de altura y grueso de
cerca de dos, habia un
conjunto de Aanforas
rellenas de tierra muy
apretada, de diversos
tamafios y perfiles, al-
gunas de las cuales pu-
dieron extraerse en es-
tado perfecto (y pue-
den admirarse en el

COLUMNA DEL CORO

BAJO.

ANLIGUO REFECTURIO.

Museo de Zaragoza),
y muchas de cllas se
rompieron, y sus restos
se conservan también
en el citado museo. Co-
mo nota especial he de
apuntar que una de di-
chas anforas tiene un
tape o clerrz circular
que se aloja en el re-
tallo interior que lleva
el cuello. Seria muy in-
teresante el que queda-
ra d'cha muralla al des-
cubierto y se estudiasen
mas detenidamente esos
cimientos (I).

(1) Desde el afio 1919
hay en el Ministerio de
Instruccién Publica un p.o-
yecto de descubrimiento de
la muralla cvyo presupues-
to s6lo asciende a 15.800 pe-
setas.
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CONVENTO DEL SEPULCRO.
CAPITEL DE LA COLUMNA DEL CORO BATN,

.

Exteriormente si61o0 PEDFIL DEL TORREON.

queda de las antiguas fa-
bricas un relieve (en cu-
ya talla se ha interpre-
tado el sepulcro del Se-
fior) que se. doloco en- NIVEL ACTVAL.
cima de la puerta de en- o
trada al convento por el
arquitecto  Magdalena,
cuando el afio 1884 hizo
un pabellon, y numerosos
azulejos que se colocaron
en frisos de este pabe-
ll6n.

Al entrar en la clau-
sura para hallar mas cau-
sas de la declaracién de
Monumento Nacional, lo

primero que nos llama la
Er/calLa 480

atencién es una piedra

a—2M —pe——o-3250
3 R

EsGrarIADO.

=0

ANFODRAS.

negra colocada encima
del torno; es un escudo que parece proceder de
algin sepulcro; es de forma rectangular, tenien-

86

do en su centro un escu-
do de perfil gotico con la
cruz del sepulcro en rojo,
y en los angulos, figuras,
al parecer, dragones.

En la iglesia de San
Nicolas i(parte D del
plano) nada hay ya hoy
que recuerde a los siglos
pasados, a pesar de que
en su solar debié haber
algin templo importan-
te (pues asi lo demues-
tran unas ventanas go-
ticas del muro lateral);
pero en la iglesia del Se-
pulcro (parte G del pla-
no), de unos cinco me-
tros de altura, ya se ven
muros, arcos y bovedas
con claves labradas que,

a pesar de los encalados, dejan adivinatr se levan-
taron en el siglo XIV y acaso antes.




CRr1sTo DEL SEPULCRO.

Apenas se entra en la clausura, pisando losas
de antiguos enterramientos, se ve el claustro bajo
gotico, cuyos arcos de las bdvedas ise apoyan
sobre el muro interior en ménsulas decoradas
(bastantes de ellas desaparecidas), y sobre el muro
del patio en pilastras, cuyos antiguos capiteles no
se colocaron, a pesar de su buen estado, en la re-
forma hecha en 1884, y que guardan con mucho
interés las Religiosas Canonesas. Lo més notable
alli existente es la estancia H del plano, hoy coro
bajo, que, debid ser sala capitular, en la cual,
aparte de dos ventanas y puertas goticas, mere-
cen admirarse la boveda sencilla de arista que la
cubre, en cuyo centro hay una clave estalactitica
drabe; dicha béveda apoya sus nervios ojivales so-
bre las cuatro columnas de los 4ngulos, cuyos
capiteles llamaron mucho la atencién de los ilus-
tres compafieros Repullés Vargas y Lampérez,

calificaindolos este ultimo de romanico-mahome-
tanos; en los lienzos de las paredes se adi-
vinan, bajo los recios encalados profanadores de
arte antiguo, curiosos esgrafiados, formando unos
rombos de lineas curvas, en algunos de los cuales
hay en su centro aguilas, y otros, formados con
traceria arabe, geométrica, cuyos fondos son de
rojo obscuro y en cuyo centro parece hubiese es-
cudos. El pavimento es de azunos y ragolas de. Ma-
nises del siglo x1v y bajo él estin enterrados
Fray Martin de Alpartir, fallecido en 1362, teso-
rero del arzobispo Luna de Zaragoza (que encar-
g6 lo enterraran alli, y asi se cumplié bajo valio-
sa losa); la priora dofia Aldonza de Reus, que mu-
ri6 en 1602, y otros. En dicho subterraneo, ba-
jo el muro del testero, que ostenta artistico reta-
blo renacimiento, y correspondiendo con la plan-
ta de uno de los torreones de la muralla, esti un
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PUERTA ARABE,

Cristo yacente, obra de madera que el ilustre pin-
tor y director de la Escuela de Bellas Artes don
Bernardino Montafiés atribuyé al siglo x1v; el
‘pavimento y paredes del nicho estan decorados con
azu'ejos de este s:glo, algunos de los cuales tienen
en su centro la cruz roja del sepulcro. jQué mere-
cedora de cariflos es esta estancia! jCué augusto
silencio domina alli! jQué tesoros artisticos debe
guardar ocultos!

En este claustro bajo se conservan dos retablos
del s'g'o x1v, cedicados el uno a Santa Lucia y
San Cristcbal, y el otro. a San Blas, cuyas tablas
son notables obras merecedoras de poder admirar-
se por todos. |

Por una puerta antigua se pasa a una grandio-
sa estanc:a abovedada ('a N del plano), que debio
ser refectorio; en las claves de sus tres bovedas
sencillas de cruceria y en uno de sus muros apa-
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cce la media luna de los condes. Esta estancia
debid tener un zéealo alto de azulejos, que deben
fachr1a

del pabellon que levantd6 en 1884. EI sétano

ser los cue puso Magdalena en Ia

correspondiente a esta planta es un abovedado
de cafion semicircular, hoy lleno de escombros, que
acaco oculte algo interesante.

En tres de los lados del claustro alto se conser-
van al descubierto las viguerias y entrevigados po-
licromados del siglo X1v, existiendo en los angulos,
como costenedoras de gruesas vigas con zapatones,
esbeltas columnitas de capiteles floridos; por las
parcdes, y en cuadros, se ven algunos restos no-

tables cde retables goticos, compaferos sin duda
de los que hay en el Museo Provincial, obra de

Jaime Serra, y cuyas tablas provienen de este con-
vento.
La estancia que en este piso corresponde con la



RETALO EN EL CLAUSTRO BAJO.

TABLAS DE UN RETABEO DEL SIGLO XIV DEL CONVENTO DEL SEPULCRO (HOY EN EL MUSEO).

Autor, Jaime Serra.

89



planta de la iglesia del Sepulcro es un dormitorio
subdividido en crujias por arcos goticos que a
st mitad estan partidos por un suelo moderno, pe-
ro cuyos arcos, sostenedores de techumbre poli-
cromada, igual a la del claustro alto, pueden ver-
se en el piso de desvanes. En este dormitorio
—que en su dia recordaria al de Poblet y analo-
gos—hay una puerta pequend, cuyo dintel es una
curiosa traceria arabe que da acceso a una esca-
lera de caracol en ladrillo, que, sin duda, seria la
de ascension a algun minarete de la mezquita que
alli habria. Hoy esta puerta solo sirve de comuni-
cacion con un paso moderno al resto del conven-
to, pudiéndose ver en dicho paso la fachada late-
ral del templo de San Nicolas, que conserva restos

de dos ventanas goticas. La escalera de caracol es-

ta tapiada. En el actual coro, que estd en este piso,
guardan las Reverendas Canonesas curiosas ima-
genes y reliquias antiguas, algunas de ellas de
{raza romanica.

Tal es, a grandes rasgos, el Monumento Nacio-
nal Convento del Sepulcro de Zaragoza, en el cual
quedan restos gloriosos que presenciaron la pompa
romana, la dominacién arabe y la Reconquista
cristiana: restos gloriosos, merecedores de conser-
varse y consolidar y de investigar lo que guardan
oculto por profanadores encalados; restos glorio-
sos que guardan con notable carifio las Reveren-
das Madres Canonesas. ;

Luis DE LA FIGUERA

Arquitecto conservador del Convento

del Sepulcro.

°.14

AZULEJO EN EL NICHO DEL SE-

PULCRO.
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EI. PLANO FOTOGRAMETRICO DEL PUENTE
DE TOLEDO

os aplicaciones importantes puede hacer
el arquitecto de los métodos fotogramé-
tricos. Consistiendo éstos en transformar
las proyecciones conicas de un objeto que da la fo-
. tografia, en su plan-
ta y alzado, le pe:-
miten obtener en
condiciones venta-
josas los planos to-
pograficos que ne-
cesita para sus tra-
" bajos de urbaniza-
cién, y también me-
dir al centimetro las
coordenadas de cada
uno de los puntos
de un edificio ya
construido.

Desde 18835 en
que organizé6 sus
servicios, hasta

1009, en que se jubilo, el arquitecto aleman
Dr. Meydenbauer obtuvo en su Instituto Foto-
gramétrico de Berlin mas de 14.000 fotografias
de 1.200 monumentos de diversos paises, espe-
cialmente del Centro y Este de Europa y de parte
de Asia. Estas vistas, de tamafio de 40 por 40
centimetros, se impresionaban en camaras espe-
ciales dotadas de objetivos ortoscopicos (es decir,
que producen un haz luminoso emergente idéntico
al-incid‘ente) y de organos topograficos que per-
miten referir la posicion del eje 6ptico de éstos
Y, por lo tanto, de las placas, a bases, triangulos o
ltinerarios conocidos.

PINACULO DEL ANTEPECHO.
Foto Lladé.

El aumento de coste y de tiempo que este com-
plemento requeria sobre el necesario para la ob-
tenciéon de fotografias ordinarias era insignifican-
te y, en cambio, permitia colocar en el gabinete
las vistas en la posicion relativa en que fueron
impresionadas y reproducir, por un procedimien-
to grafico, optico o mecéanico, los haces de rayos
que al punto nodal exterior del objetivo llega-
ban desde cada uno de los puntos del edificio. Por
interseccion de cada par de estos rayos homo-
logos se obtenia la posicion del punto correspon-
diente a la escala previamente elegida. El conjun-
to de los puntos asi hallados, constituia una plan-
ta, un alzado o un perfil del edificio, dibujados con
toda ‘exactitud, y mediante un desembolso que en
su mayor parte venia compensado con los ingre-
sos que de su propia venta y de la de las vistas
se obtenia.

De todo esto me ocupé en una de las conferen-
cias que sobre “La Estereofotogrametria en
1924” tuve el honor de pronunciar en la Real So-
ciedad Geografica, llamando—y no por vez pri-
mera—Ila atencién del publico técnico sobre la con-
veniencia del establecimiento del archivo fotogra-
métrico de los monumentos de nuestra patria.

Alabé en aquella ocasion la simpatia con que la
Escuela Superior de Arquitectura de Madrid ha-
bia acogido la idea por boca de su ilustre direc-
tor, D. Modesto Lopez Otero, y cémo se proponia
iniciar su realizacion en la medida que sus escasos
recursos permitieran. Poco después, el Ayunta-
miento de Madrid, a propuesta de su arquitecto
D. Gustavo Fernandez Balbuena, daba un paso
mas, encargando, por via de ensayo, el plano com-

o1



Pira.

Foto Estereogrdifica Espanola.

pleto del Puente de Toledo, obra maestra del ge-
nial Pedro Ribera, cuya memoria han de avivar
en breve los amantes de la Arquitectura.

Ce este ultimo plano acompafan algunas re-
producciones, a las que han de referirse las bre-
ves notas que a continuacion insertamos.

Efectuése su levantamiento en los meses de
marzo y abril dltimos, por el ingeniero de la
Soc'edad Estereografica Espafiola D. Adolfo
Mi' sch. Los trabajos de campo duraron cinco
dias, en los que €l y un ayudante tomaron los datos
de una triangulacion compuesta de ocho vértices,
y determinaron, por triseccion, otros trece puntos
d: referencia, necesarios, aqu¢lla y éstos, para
encajar dcbidamente las veintitrés bases foto-
gram‘tricas. que comprendieron ciento veinte pla-
cas de tamafio de 13 por 18 cm., obtenidas con un
fototeodolito Zeiss, de objetivo ortoprotar y lim-
bos azimwutal y cenital con apreciacion de seis se-
gundos.

02

Para el desarrollo de este trabajo, después de
efectuados los calculos de la triangulacion y de
las coordenadas de los puntos de referencia, se
emple6 el Eslereoautégrafo Orel-Zeiss, qus cons-
truye los puntos y las lineas automaticamente. Con
ecte ararato se obtuvieron la planta general,
a escala de 1/200, con curvas de nivel cada 50
centimetros, y la planimetria completa, el alza-
do de una pila y de sus dos semiarcos adya-
centes y la seccicn longitudinal de aqué-
lla, a 1/25, y finalmente, a escala de 1/20, dos
secciones por planos verticales de uno de los obe-
liscos del lado Sur. Las coordenadas de cada pun-
to se obtenian en milimetros, apareciendo los si-
llares uno a uno, con sus imperfecciones de labra
y los deterioros que en ellos produjo la accién
del tiempo y de los agentes atmosféricos. que
al limar sus aristas y desigualar sus caras las
cubrian de la patina que las ennoblece.

Como detalle curioso, que llamé la atencién de
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los técnicos de la Fotogrametria en la
Exposicion del II Congreso Internacional
de esta Ciencia, celebrado en Berlin du-
rante el ultimo mes de noviembre, en que
dicho trabajo fué presentado, notaremos
que lais secciones del obelisco fueron de-
ducidas de un par de fotografias situa-
das en los extremos de una base vertical
(en dos balcones de una casa proxima),
en lugar de serlo desde dos puntos situa-
dos en el terrencv a alturas sensiblemente
iguales. Tal disposicion, empleada por
primera vz en el trabajo de que nos ocu-
pamos, tendra aplicacién ventajosa y fre-
cuente en las viejas ciudades, cuyos mo-
numentos suelen gustar de la compafiia
de estrechos y tortuosos callejones, en los
que no puede hallarse holgura para las
longitudes necesarias en sentido horizon-
tal.

Otra enseflanza—de la mas grande im-

OBEL1sCO.

Foto Lladé.

PVIATE DL TOLIDO

Dibujo de Arizmendi.

portancia—se deduce de la comparacién del plano foto-
gramétrico del Puente de Toledo con los varios que ilus-
tres dibujantes habian hecho, intentando en vano expresar
fielmente el movimiento y el sentimiento de esta notable
obra, tan noblemente barroca. Cada uno de ellos habia
impreso a su interpretaciéon algo—o mucho—de su per-
sonal temperamento, desvirtuando el temperamento del
autor. Y la fotografia, que es la menos personal de las
artes, tampoco fué capaz de seguir y acusar cada uno de
los perfiles tipicos, como pudo hacer el lapiz veraz y cien-
tifico del aparato antes citado.

A plumas mas autorizadas que la nuestra esta reser-
vado el hallar las consecuencias exactas de las anteriores
observaciones, asi como de la curiosa, que salta a la vista,
de que la silueta del alzado del obelisco da una sensa-
cion de cierta pesadez que en manera alguna se acusa en la
obra ejecutada.

Queremos llevar nuestro optimismo a pensar que
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las vistas, plantas, alzados y perfiles del ‘Puen-
te de Toledo lleguen a ser semilla del archivo fo-
tografico que soflamos, perpetuador del recuer-
do de tantos y tantos monumentos que poco a
poce, y a veces en pocos’ dias, desaparecen sin
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Foto Lladé.

dejar rastro; ya nos contentariamos con reunir
los datos de los monumentos de nuestra capital,
menos nunierosos que interesantes.. La actual
Exposicion de Madrid Antiguo pudiera marcar
un rumbo...
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REMATE DEL TEMPLETE.
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Para terminar, diremos dos palabras del plano
de los alrededores de Ciudad Rodrigo, hecho
también fotogramétricamente y por la misma So-
ciedad a fines de 1924 y principios del 25, por
encargo de la Escuela de Arquitectura, para su
catedra de Urbanizacion, cuyo profesor, D. César
Cort, le dedicé unas lineas en el ntimero 77 (sep-
tiembre de 1925) de esta revista. En una semana
de trabajos de campo y seis de gabinete se des-
arroll6 el citado plano a escala de 1/1.000 con
curvas cada metro y planimetria completa. Las
350 hectareas que aproximadamente comprendia

03

necesitaron un poligono de doce vértices y veinte
puntos de referencia, en los cuales se apoyaron
las diez y ocho bases fotograficas, algunas de las
cuales aparecen en el citado articulo. Es éste el
primer trabajo fotogramétrico urbanistico de que
tenemos noticia en Espafia. Seguramente le segui-
ran otros muchos, si las nuevas corrientes urbani-
zadotas no se detienen por falta de dinero o por
sobra de papeleo... :

Jost MAaria TORROJA

Ingeniero_de Caminos.
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EQUERIDO por nuestra revista ARQUITECTU-
RA para hacer una autocritica he accedido
a ello considerando tinicamente la obli-
gacion que entiendo existe de contribuir cada
cual, por modesto que sea su esfuerzo, a coope-
rar en la comtin labor de preocupaciéon por nues-
tro arte. Si persiguiendo los fines con que la re-
vista ha iniciado estas autocriticas aporto un gra-
no de arena para la futura critica de Arquitectura,
consideraré cumplida aquella obligacion, encar-
gandome de un papel sumamente desairado, tini-
co para caer en el ridiculo e impropio para quien
solamente va a exponeros lugares comunes, de-
bido a sus escasos medios de defensa.

Pensando en qué manifestacién profesional mia
pudiera ser base para la autocritica, acudo a la
llamada “Arquitectura montafiesa”, y puesto que
en alguna ocasién he sido censurado poco favo-
rablemente, porque mi labor como montafiés de
pura cepa, no respondia a las normas trazadas por
el insigne maestro Rucabado, alld van mis razona-
mientos y algunas obras, que si no os convencen
serd la mejor critica que de mi labor he podido
hacer.

Admiro a Rucabado y admiro sus obras, consi-
derando que la ruta seguida por él es digna
del mayor aplauso. He deseado inspirarme en la
mavor parte de mis provectos, en sus sanos prin-
ciios tradicionales, y esto es lo que voy a de-
mostrar, filosofando un poco sobre el arte tra-
dicional, pero haciéndolo con un punto de vista

amplio de concepto, con lo cual, al generalizar
quedara incluida la arquitectura montanesa de la
época actual.

Es indudable que las modernas arquitecturas
nacionales y regionales, tienden a unificarse en su
marcha estilistica con la del espiritu colectivo que
responde a la actual cultura mundial, y en nues-
tro pais, que no habia de separarse de los demas,
han seguido y pretenden seguir la evolucion que
en tal sentido se opera en el mundo entero. Este
concepto de generalidad que distingue a la arqui-

tectura actual, responde al deseo, sentido también
en todo el universo, de hacer cosmopolitas las

producciones humanas. La difusién de conocimien-
tos y manifestaciones artisticas es considerable de
unos paises a otros; las tradiciones regionales, y
aun las nacionales, sufren notorias modificaciones a
causa de la gran cultura reinante. Es decir, existe
una civilizacion mundial que pretende igualar en
los diferentes paises la concepcién arquitecténica.
Esto es lo que pudiéramos llamar “universalidad
de la arquitectura contemporanea”.

Por causa del actual dominio del industrialis-
mo, nuestro arte y nuestra ciencia son influencia-
dos por él, también universalmente, siendo muy
de temer estas influencias en el modo de expresar-
se la arquitectura, el cual no es otro cue el es-
tilo. Pugnan dos factores en la formacién de este
estilo: uno es el invento, las felices iniciativas
consolidadas, cue tiende a romper las normas
existentes; el otro es la tradicién. De ninguno de
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Foto Los Italianos.

los dos podemos prescindir, y teniendo en cuen-
ta inicio mi tema por el espiritu tradicional de
la arquitectura montafiesa contemporinea, a la
tradicion he de referirme principalmente en la
autocritica.

La tradiciéon no debe suponer empleo capricho-
so de formas que desempefiaron sus funciones
en culturas pasadas, sino que ha de responder
a una serie evolutiva de conocimientos perfeccio-
nados dentro del espiritu moderno, o, en otra for-
ma: estd relacionada con la cultura actual, y el
modo de expresion serd una consecuencia de las
necesidades humanas, de los materiales y de los
tipos constructivos con técnicas en uso. La vi-
sion tradicional ha de ser, por tanto, amplia, re-
firiéndose a la vida moderna y a la idea construc-
tiva; pero no a la forma ni al tipo de construc-

I0C

cion, ni a la personalidad del ar-
tista.

Analizando la arquitectura con-
temporanea bajo los tres aspectos que
en ella influyen: de “universalidad”,
“industrialismo” y “tradicién”, re-
sulta lo siguiente:

El primero supone gran amplitud
de criterio para admitir toda evolu-
cion logica en el arte, con lo cual es
indudable que las formas y procedi-
mientos tradicionales tienden a mo-
dificarse unas veces y a desaparecer
otras. Su influencia no es de temer.

El segundo, es decir, el industria-
lismo, es itemible en cambio, pues
si bien en algtin caso parece produ-
cir obras de gusto de nuestra época,
ya por la habil seleccion y disposi-
cién de documentos arcaicos o ya por
la feliz presentacién de un futuris-
mo desconcertante, puede conducir a
la muerte del estilo. Sirvannos de
ejemplo los llamados estilos “Re-
nacimiento espafiol” (de nuestros
dias), el de “Los Luises” (tambiéu
de nuestros dias) y el “Modernista”,
desapareciendo afortunadamente, pe-
ro vivido en dias aun recientes.

El tercero de los aspectos consi-
_derados, o sea la tradicién, es el ar-
ma de defensa del estilo; su in-
fluencia es necesaria, pues supone el esfuerzo na-
tural humano para contrarrestar la ruptura que
bruscamente tiende a producir el invento. La lu-
cha entre ambos, tradiciéon e invento, provoca
precisamente el equilibrio que ha de buscarse en
todo estilo determinado. El arquitecto moderno
necesita acudir a la tradicién, no reduciéndola a
una época tan s6lo ni a una sola region.

Expuesto con lo dicho mi sentir sobre la evo-
lucién estilistica de la arquitectura tradicional en
general, voy a relacionarlo con mi labor en la
“Arquitectura montafiesa” actual.

No he tenido inconveniente, atendiendo al
principio de “universalidad”, en emplear formas
o procedimientos que dentro de la tradicién mon-
tafiesa pudieran considerarse exoticos.

Por huir del industrialismo he procurado que



mis obras fueran originales (claro
que relativamente y dentro de mi mo-
destia productiva), asimilandolas a
una tendencia que consideraba mo-
derna.

Pretendiendo seguir la tradicion
he intentado moverme dentro de un
concepto amplio de la misma, pues
asi correspondia a la actual cultura
montafiesa, que es la espafiola, sin
olvidar las caracteristicas de adap-
tacién al medio regional en lo po-
sible. :

En este aspecto tradicional es
donde acaso existia mi mayor sepa-
raciéon con la llamada “Arquitectu-
ra montafiesa”. Pero..., {cual es la
tradicién espafiola? ¢Doénde hemos
.de buscarla? Yo entiendo que, al
1gual que ocurre en el mundo en-
tero, debemos partir de la época en
que el espiritu se asimilé a un es-
tado de civilizagion que evolutiva-
mente fué la nuestra, diferencian-
dose de la que antes existia con
Caracteres definitivos. Esta época pa-
rece logico fuera aquella en que el
mundo existente se relacion6 con
otro mundo; cuando la cultura se
u.niversalizé, empezaron a vivir las
Cfuda.d»es; cuando al misticismo go-
tico sucedié el espiritu realista, sucediendo a
la catedral gotica en arquitectura el palacio
mundano. Los espafioles debemos partir princi-
Pal'mente de Carlos V y Felipe II. Nos ha de
Interesar, sobremanera, el estudio de Diego Si-
loe, Covarrubias, Machuca, Juan de Toledo, He-
rrera (el gran montafiés) y Mora, continuando
en el siglo xvir con Donoso, Churriguera y Ri-
bera para proseguir en el xviir con D. Ventura
Rodriguez y con Villanueva. En estos tres si-
glos nos es preciso relacionar el arte producto
lnfligena, con el exético importado por el gran
numero de arquitectos y artistas italianos y fran-
ceses que en nuestra patria trabajaron; las in-
fluencias flamencas, las asiaticas y americanas;
los descubrimientos que en la época de Carlos III
se llevaban a efecto en Herculano y Pompeya, et-

CASA PROPIEDAD DEL SR. PEREz DEL MOLINO.

cétera, etc. La marcha progresiva y acompasada
de estas épocas, en las que los grupos o sucesio-
nes de arquitectos manifestaban indudablemente
el sentir de sus dias formando escuelas defini-
das, constituyen el mejor ejemplo para la futura
marcha; que entonces qued6 rota, como sabemos,
por la guerra de la Independencia, seguida de los
acontecimientos politicos, sociales y coloniales por
los que atraves6 Espaiia.

Estimo que esa marcha va reanudandose co-
mo consecuencia de una serie de esfuerzos ais-
lados dignos de gran respeto, considerando que
la labor de Rucabado fué en este sentido una
de las mAis interesantes, no solo por sus obras,
sino por sus trabajos de documentacion, los cua-
les, desgraciadamente, no son lo conocidos que
debieran serlo. Si la revista ARQUITECTURA, den-
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tro de sus medios econdémicos, pudiera afrontar su
publicacion, rendiria al autor el justo homena-
je que su labor mereci6, ya que en otras ocasio-
nes, por diversas causas ajenas a la buena volun-
tad de los muchos admiradores del finado, no
pudo realizarse tal publicacion.

Para terminar sélo me resta decir, volviendo
a la autocritica, tantas veces interrumpida, que
con lo expuesto, que ha sido mi modo de ver la
arquitectura, no extrafiara, a los que me censu-
raban por mi falta de montafiesismo, haya segui-
do un derrctero que, en la forma, parece sepa-
rarse de la arquitectura del gran maestro Ru-
cabado.

E. FERNANDEZ QUINTANILLA.

Arquitecto.

Madrid, marzo 1927.
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FACHADA NOBLE AL MAR.

L depurado gusto de un caballero vasco
de rancio abolengo, D. Luis Lezama
Leguizamén, cuyas aficiones artisticas

cultiva personalmente con gran éxito, se debe el
que nuestro compafiero D. Manuel Maria de Smith
le haya transformado su residencia en un verda-
dero palacio, de indudable belleza arquitecténica.
La reforma se ha llevado a tal extremo que ha mo-
dificado esencialmente la primitiva construccién,
lo que realza notoriamente el acierto con que ha
sido proyectada.

Tiene la casa dos fachadas de gran interés:
la de la entrada por la parte de tierra (que
en la fotografia del conjunto queda oculta por
una palmera) y la posterior, que da al mar, con
mejores vistas para sus duefios. Esta fachada es
la que el phblico puede apreciar casi exclusiva-
mente desde los paseos y muelles que rodean al

104

puerto exterior de Bilbao, que es de donde se abar-
ca en toda su plenitud la finca, y es también la
mejor orientada, por lo que cuenta con mayo-
res recursos para hacer agradable la estancia en
esta parte, merced a vidrieras y terrazas cubier-
tas, de las cuales es utilizada especialmente la de
planta baja.

El interior no confronta exactamente con los
planos que reproducimos, como se advierte a poco
que se examinen las fotografias. Pero unos y otras
nos han sido facilitados tras reiterada insistencia
para vencer la modestia excesiva del Sr. Smith,
quien al hablar de su labor ha mostrado un gran
empeflo en hacer resaltar la valiosa colaboracion
artistica de los propietarios de la residencia,
que con un criterio sano y ponderado han sabido
substraerse a sugestiones de llamativa ostenta-
cién para «dar a la casa el encanto de un hogar
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intimo, lugar de continua reunion de amigos y
familiares.

Las piezas que rodean el hall son las que mas
tienen tal cardcter; entre ellas esta la biblioteca,
que, no obstante su importancia, conserva en su
uso tal intimidad, sirviendo también frecuente-
mente de sala de conciertgs.

El piso primero esta destinado a dormitorios
para la familia y a los de amigos el segundo,
que a pesar de la poca importancia que parecen
darles las fachadas, resultan muy confortables.
Todos tienen adecuadas decoraciones, que se van
mejorando paulatinamente. En este piso y el ter-
cero hay unos clubs—que de tales sirven a los hi-
jos y amigos—, e igual destino tienen las dos tl-
timas plantas de la torre. Esto, afladido a las
piezas obligadas de servicio y dormitorios para
la servidumbre, que ocupan la parte alta del pa-
bellén sobre las cocinas, da una idea complemen-
taria de la distribucion.

De la riqueza decorativa de esta mansion se-
Norial puede juzgarse por los detalles que los
grabados reproducen. Todo es severo y de gus-
to, como cumple al buen tono de la espléndida
residencia, en la que nuestro compafiero D. Ma-
nuel Maria de Smith ha sabido interpretar con
extraordinario acierto la sensibilidad artistica de
sus moradores.

TRANSITO EN PLANTA BAJA.

TRANSITO.
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ARA el europeo curioso que busca las fuen-
tes de la arquitectura joven se ha conver-
tido el pueblecito holandés de Hilversum

en punto importante del mapa. Cuando este eu-
ropeo abandona la estacion de Hilversum descu-
bre el policia en servicio con una fina sonrisa
un nuevo peregrino de las obras de Dudok, y
solicitamente le son indicados los edificios y el
camino mas corto. A”la vez brilla el orgullo en
los ojos del guardia.

Hace poco ha sido creado en Dessau el Hil-
versum alemdn, gracias a la actividad, inteligen-
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cia y dones de Walter Gropius. Dessau, cuyo
nombre y contenido hasta ahora apenas conmo-
via al viajero de paso, se ha convertido en una
importante orientaciéon y punto de apoyo del
arte aleman moderno.

En los exaltados afios de la postguerra, en
el palacio clasico de Alemania, en Weimar,
creci6 el nuevo Bauhaus, a pesar de las continuas
objeciones de los antiguos contra una sola idea.
Aquella idea clara y sencilla de “volver a descu-
brir el perdido camino desde el oficio a la forma

creadora, no por reflejos sensitivos, sino con ayu-




da de todos los materiales modernos y medios téc-
nicos”.

Entonces nos agrupabamos todos alrededor de
Gropius. Y raramente se han encontrado hom-
bres independientes mas unidos, con claridad en
la meta, 4nimo en la empresa, ojos brillantes y
corazones latiendo, trabajando para la construccion
de un nuevo mundo pasando por el Arte. La ban-
dera del Bauhaus fué: el Arte como gran unidad
de todas las disciplinas y todas las creaciones rea-
lizadas en un gran edificio.

Han pasado afios; nuevos profetas se han le-
vantado, y la lucha contra el Bauhaus perdi6 ac-
tualidad,

Supo Gropius hacer ftil este tiempo para si

y para sus ideas. En este tiempo, con sus apren-
dices y maestros, ha creado aquella obra tan sig-
nificativa que practicamente ofrece un techo a sus
métodos de trabajo y experiencias, pero que es,
sin duda, idealmente la representacién del joven
arte constructivo aleman.

El gran conjunto se divide, sin que se distinga
un eje determinado ni un punto culminante, en
tres partes principales: la casa-estudio con mag-
nificas viviendas y cuartos de trabajo para los es-
tudiantes; el ala de talleres y laboratorio y el edi-
ficio de escuela técnica. La planta, que consiste
en el bajo, en un aula como punto central
con dos escenas, esta dispuesta en completa asi-

metria. También en alzado se han evitado las

Vista pr CONJUNTO.
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ordenaciones y ritmos que no obedezcan al desti-
no interior o a los materiales y sus condiciones
constructivas.

El edificio realiza los principios «del progra-

ma de Bauhaus: racionalismo de la  forma, des-"

arrollada segtin su destino.

En esta obra el color interviene gratamente.
Con extraordinaria finura y gran originalidad se
ha articulado la circulacién del edificio principal
con una derivacion para el ala lateral.

Con el empleo del color en el interior y el sub-
jetivo tratamiento de las superficies en los ex-
teriores aparece lo que pudiéramos llamar una
nota romantica en la sinfonia utilitaria, nota
que nunca lamentariamos.

También en los limites objetivos del arte nuevo
es la mano del Creador sélo aquél cuyo signo

ESCALERA. |

sea el dominio del espiritu sobre la pura utilidad
v la obtusa materia. ‘
Paur LINDER.

Arquitecto.
Berlin.—Schmargendorf. Febrero 1927.
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os Corrales de Buelna (humilde aldea mon-

tafiesa, transformada rapidamente en im-

portante centro industrial) es desde hoy
un lugar favorecido con la gracia del arte.

Don Leonardo Rucabado trazé los planos de

su nueva iglesia con arreglo a los cinones he-
rrerianos, que tan del gusto eran del ilustre ar-
quitecto, y dentro de las naves del templo se pro-
cede actualmente a colocar una de las obras ca-
pitales de la moderna escultura espafiola: el Cris-
to de Victorio Macho.

La exposicion que de esta escultura se hizo
en el taller del artista la ha dado ya a conocer
al puablico madrilefio; el de Santander también
la pudo contemplar y la contempl6 en uno de los
salones de la Biblioteca Municipal, donde estuvo
expuesta durante diez dias.

Los sentimientos que suscitd fueron muy va-
riados : las gentes sensibles al arte se conmovie-
ron y quedaron maravilladas ante una obra tan
soberanamente hermosa; el pueblo ingenuo se
entregd sin reservas a la emocion religiosa que
dimana de ella, en tanto que una buena parte
de la beateria, aqui como en Madrid, no disimu-
'16 su disgusto ante una representacion del cruci-
ficado que se aparta del patron “devoto”, de un
realismo sentimental y cursi a que nos tiene
‘acostumbrados la ramplona industria imaginera.

Pero en esta division de opiniones y de percep-
tibilidad artistica no hay nada que pueda sor-
prendernos por muy lamentable que sea, ni de-
nota un nivel cultural méas bajo en estas latitu-
des que en otras mas elevadas; yo creo que el
pliblico en todas partes se divide en los mismos
sectores; la diferencia entre Navalcarnero y Pa-
ris estd tinicamente en la amplitud del radio de

IT4
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esos sectores. Maurice Denis, el gran restaura-
dor del arte religioso francés, refiere el siguien-
te hecho: “Habiendo tenido uno de nosotros la
suerte de hacer editar una imagen un poco nue-
va del Sagrado Corazén por uno de los raros edi-
tores de imagineria religiosa que es al mismo
tiempo un hombre de gusto, sucedié que un cu-
ra muy culto de los alrededores de Paris insta-
16 este Sagrado Corazon en el salén de su pres-
biterio. Pero a fuerza de oir repetir a las damas
patronas y a los mayordomos que aquella ima-
gen era un horror, se decidi6 a retirarla. Esta
historia explica por qué en todas las artes apli-
cadas (casulleria, vidrieria, orfebreria, etc.), y, en
fin, en la arquitectura, siempre son las formas
mas triviales, las mas mediocres, las ya vistas,
las que triunfan.”

Asi es, en efecto. Y por eso los fabricantes de
objetos religiosos se creen en el deber de repetir
eternamente los mismos modelos de misales y

J

candelabros, cdlices y custedias, confesonarios y
altares de estilo gbtico o renacimiento (jpero,
qué gético y qué renacimiento!); por eso fabri-
can esas imagenes dulzarronas y empalagosas del
Sagrado Corazén y de San José, con los mismos
colorines, las mismas barbas acicaladas y las mis-
mas actitudes convencionales; por eso se siguen
construyendo templos ojivales (en el siglo xx), y
por eso, finalmente, hay muchas gentes que creen
que el arte moderno no puede entrar en la igle-
sia, que es incompatible con el sentimiento reli-
gioso.

iPero es que creen las personas que asi pien-
san que en el siglo x111, cuando se construyeron
las catedrales de Chartres, de Paris, de Burgos
y de Ledn, el estilo gotico se reservaba exclusi-



Fracuexto. Foto Zdrraga.

vamente para la arquitectura religiosa y se te- tiempos, hasta el siglo xx, el templo con su mo-
nia otro distinto para los castillos de los sefio-  biliario y los objetos del culto se han nutrido de
res y las tiendas de los mercaderes? En todos los  los estilos dominantes, de los mismos que sirvie-
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ron para las demas atenciones de la vida, para
la casa, para el mueble, para la joya, para el ca-
charro de uso cotidiano. ¢ Por qud ahora se quie-
re hacer de la iglesia un bazar de falsa arqueo-
logia?

El mismo Denis, gran propagandista del arte
religioso moderno, dice en otro lugar de su li-
bro Nouwvelles théories: “Si queremos acordar-
nos de que la religion catélica es universal, de
todos los tiempos y de todos los paises; que se di-
- rige al hombre moderno, como se dirigié antes
al hombre de la Edad Media o del siglo xviI, es
preciso convenir en que tiene el deber de adap-
tarse a la vida actual, a nuestra inteligencia, a
nuestras formas de sensibilidad, y hablarnos en
el lenguaje que tenga las mayores probabilidades
de conmovernos.”

Denis atribuye al demonio la jugarreta de ha-
ber persuadido a nuestros abuelos del siglo xIx
de que todas las iglesias deben ser goticas y de
que todos los objetos del culto han de inspirar-
se en los estilos del pasado, sobre todo de la Edad
Media, “de una Edad Media legendaria y falsa,
cuyos productos, si creyéramos a sus imitadores,
serian monumentos de insipidez y de fiofieria”.

Yo no me figuro al demonio tan mal inten-
cionado; creo que ya se le achacan bastantes cul-
pas y que no es necesario, para hacerle odioso,
cargarle también con la responsakilidad de los
pecados contra el buen gusto.

El mal estriba principalmente en que se ha ale-
jado a los artistas de la iglesia; la industria los
ha suplantado y la maquina ha sustituido al tra-
bajo personal, tosco en ocasiones, magnifico en
otras, pero siempre animado por el calor que im-
prime la mano del artifice.

Por eso podemos sefalar con piedra blanca la
fecha en que unas personas que quieren dotar al
pueblo de sus mayores de un templo catolico y
de una imagen de Cristo crucificado, se acuer-

@)

den primero de un gran arquitecto, y luego, del
primero de nuestros escultores.

Y la zleccién (especialmente por lo que se re-
fiere a este Gltimo) no pudo ser mas acertada; si
hay algtn artista en Espafia capaz de devolver
a la escultura religiosa el prestigio que tuvo en
pasados siglos, ese artista es Victorio Macho.

De toda la obra monumental de este escultor
se desprende un perfume de castidad y de pu-
reza, hay en ella una expresion tan intima y re-
condita, que la asimila a las creaciones religio-
sas de las mejores épocas (egipcias del periodo
tebano, griegas arcaicas, cristiana del siglo XIII).
En los monumentos a Galdos, a Hostos, a Cajal
v a Morales, todo reposo, todo vida interior, pal-
pita una emociéon ultraterrena, algo que estd ya
en relacion espiritual muy intima con el Cristo
de Los Corrales. :

Espiritu sincero y rebosante de sensibilidad el
de Macho, supo, por la soledad y la meditacion,
adoptar frente a la Naturaleza la actitud humilde
e ingenua de los primitivos; y con la virginidad
de sentimientos de un artista medieval y todos
los recursos técnicos de un gran escultor del si-
glo xx, ha creado una imagen admirable, nueva
por la forma, de todos les tiempos por su valor
emotivo. ;

Victorio Macho que, gracias a su gran talento
y a su probidad artistica, tanto contribuyé a dig-
nificar la escultura monumental espafola, con
esta tltima obra se ha hecho acreedor al titulo
de restaurador del arte religioso nacional.

Su Cristo en bronce, Mesias de la escultura
religiosa, anuncia nuevos dias de gloria para el
arte que enaltecieron Berruguete, Montafés y
Fernandez.

Erias OrRTIZ DE LA TORRE

Arquitecto.

. Samtander, marzo 1927.
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LA PREMIERE RENAISSANCE ESPAG-

NOLE ET SES «CIMBORIOS»

E. LAMBERT

La Revue de P Art ancien et moderne.
i L. 1926

AJo la influencia de las Ordenes 1eligiosas

se idesarroll6 en Espafia, en el siglo xv, un

; tipo especal de iglesia inspirado sin duda,
ai principio por la arquitectura gotica del mediodia de
F rancia y de Catalufia: anchas basilicas con una
sola nave, contrarrestada por estribos y salientes en-
tre los cuales se disponen capiltas; gran tribuna a
1os pies, destinada al coro monacal y sostenida por
béveda de nervios y cabecera poco profunda y sin
capillas, elevada con frecuencia por algunos escalo-
nes. En el crucero de algunas de estas iglesias elé-
Vase una torre-linterna o cimborrio, en los que apa-
rece la influencia del arte musulmin expirante y de
91'15 ‘_béveda,s, de nervios entrecruzados. Tales son los
¢imborrios de San Juan de los Reyes, de Toledo;
el del hospital de Santa Cruz en la misma ciudad,
el de La Seo, de Zaragoza, y los de Teruel y Tara-
zona, inspirados en éste. Independientes de éstos,
10s burgaleses—capilla del Condestable, cimborrio d=
la Catedpasl, etc.—responden sin duda a la misma

nspiracién musulmana. En la época de los Reyes

f:atélicos, el encuentro de las artes gética y mudé-
Jar con los primeros influjos del renacimiento pro-
duce obras originalisimas y muy interesantes, en-
trie las cuales ocupan lugar principal los cimborrios
analizados por el Sr. Lambert. Influencia curiosa y
Mmuy posterior de las bovedas nervadas musulmanas
h.éﬂ]-a‘s%e en la igles’h de San Lorenzo, de Turin, del
Siglo xvir1, obra del P. Guarini, quien parece estuvo
S Espafia, y en su libro de Architettura civile pu-
blica algtin otro proyecto de iglesia con hoveda ana-
loga, N

PETITES EDIFICES. ESPAGNE. 58 ldminas de
. fotografias y 8 dibujos a lépiz, por Auguste Ber-
] nard Editor, Auguste Vincent. Paris, 1927.
Entre las fotografias encoﬁtramos' las de aquellc.)s luga-

‘s'eS més conocidos y algunas otras de rincones que no lo
on tanto; los dibujos tienen poco interés.—G. M.

LA CATEDRAL DE SIGUENZA. Cuarenta 'y

ocho ilustraciones con texto de Rafael Agwilar vy
Cuadrado. El Arte en Espaiia. Bajo el patronato
de la. Comisaria Regia del Turismo y Cultura Ar-
tistica. Nim. 20. Barcelona.

Una discreta introduccién y un plano del templo acom-
pafian a la coleccién de fotografias de la interesante cate-
dral de Sigiienza. Nosotros hubiéramos deseado un analisis
mas detenido de las diversas etapas de su construccion y
algunas lineas acerca de la procedencia de la planta y es-
tructura.—7". ’

JARDINS D’ESPAGNE. 124 planchas en dos
tomos. Contiene 170 vistas de jardines antiguos vy
modernos de Andalucia y las dos Castillas; acom-
paiadas de 18 planos y un prefacio con texto de
Georges Gromort. Paris, 1026. Editor, Auguste
Vincent et Ci. Rue des Beaux-Arts, 4 (400 frs.).

Es seguramente una de las mds importantes publicacio-.
nes sobre los Jardines de Espafia, y viene a llenar un im-
portante vacio en la bibliografia sobre el arte de los jar-
dines. Lastima es que no todas las fotografias tienen el
caracter documental que seria de desear, pero el conjunto,
sin embargo, es bastante interesante.—G. M.

LAS INFELUENCIAS HISPANO-ARABES EN
EL ARTE OCCIDENTAL DE LOS SIGLOS
XI YV XII. Real Academia de Bellas Artes. Dis-
curso leido por el autor, D. Francisco Antén y
Casaseca, en el acto de sw recepcion piblica, ¥
contestacion de D. Francisca de Cossio y Marti-
nez Fortin. Dia 21 de noviembre de 1926. Va-
lladolid. : :

Resume el sefior Antén las teorfas expuestas en los l-
timos afios por los arquedlogos que se han ocupado de los
origenes del arte romanico, comentando principalmente la
discusién acerca de los origenes franceses de la catedral -de
Compostela, de la antigiiedad de las esculturas del claustro de
Silos y de los origenes de los relieves romanicos en las mi- -
niaturas hispénicas. s L

LE JARDIN ET LA MAISON ARABEY AU
MAROC. Numerosas fotografias y dibujos de
Laprade. Albert Levy. Librairie Centrale des
Beaux-Arts. Paris, 1026 (170 frs.).

Demuestra el interés tomado por los franceses en el es-
tudio del arte y la arquitectura, al cual son debidas todas
las magnificas realizaciones urbanas en el Marruecos fran-
nés.—G. M. ‘

11y:
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CONSERVAFION ‘DU COEUR “D'ANCIEN-
NES VILLES—Editado por -l revista  belga

“Tekhne”, 1912, Bruselas. Folleto de veinticuatro pd-
ginas. : :
Traduccién de una conferencia dada el afio 19IT en Salz-

burg, por Giirlitt, el conocido hlstorlador y urbanista ale-
man. El mismo folleto contiene “La- conservation du coeur

de la ville de Bruxelles”, por Buls.

LA VIE URBAINE. Paris. Erunest Leroux,: edi-
teur.
Aparemo regularmente de 1919 a 1923, mas tarde con al-

guna irregularidad, y, segin nuestras noticias, reanudara

pronto su normal publicacién.

Publicada por el Instituto de Historia, Geografia y Eco-
notnta Urbana de la villa de Paris y dirigida por Bonnier
v Poete, es la mas interesante revista francesa sobre cues-
tiones urbanas. Administracién actual, Instituto de Urbanis-

mo, La Sorbona.

AIDE MEMOIRE DE L'URBANISME,  por
George B. Ford. En 8.°, 24 pdginas. Publicado por
la Renaissance des Cites.

Véase L’urbanisme en practzque, del mismo autor, ya an-
teriormente anotado.

VILLES ET VILLAGES FRANCAIS APRES
LA GUERRE. Awmenagement, ,restaumti_on, em”
bellisement, extension, por Leon Ronsenthal. Pa-
ris. Payot et Ci¢, 1918. 288 pdginas. Sin grabados.

El autor es uno de los iniciadores del Urbanismo en Fran-
cia; su obra es interesante, pero un tanto teérxca

]/1 VILLE ET SON. IMAGE por - Georges Be-
noit-Levy. . Pams Edition des Cites. ]wrdms de
ance 1970. Tlustrada. . :

El autor es el mis entusmsta propagandista . francés de.

las ciudades jardin, a cuya idea ha dedicado varios libros
inspirados en las primeras realizaciones inglesas y ameri-
canas, entre ellos “La. Cité Jardin®, “Cités Jardins d’Ame-
rique”, “Le Roman des Cites Jardins”, “La fomnatwn de
la Race todos en la misma edxtornal

]OURNAL OF THE AMERICAN INSTIY UTE
OF ARCH[TECTS Feb;ero 1927

EI sino de las c1udades jardin, por: Lewxs Mumford Mis-

terios de la’ rué “Jacob, por :‘Rudolph ‘Stanley- Brown Antl-"

guas iglesias de Delaware, por Delos H. Smith. .
118

LES BANLIEUES URBAINES ET |\LA RE-
ORGANISATION ADMINISTRATIVE- DU
DEPARTEMENT DE LA SEINE, por Henr
Sellier, con un prefacio de Albert Thomas. Paris,
1920. Editor, M. szere en IS. 106 pagings.

Folle’to pertenec:lente a la coleccién “Les documehts du
Socialisme”. Es un rapport presentado por su autor, que
era Consejero general del Sena.

Bien escrito y documentado, se muestra partxdano de-la
anexion a Paris de los pueblecitos de su banliene. Del mis-
mo autor, numerosos e interesantes articulos en la colec-
cion de la revista “La Vie Urbaine”. . !

ETUDE PAR LA SOUS-COMM]SSION D’HI-
GIENE ET D’ESTHETIQUE DE LA LOI
CONCERNANT LES PLANS D’EXTENSION
ET D'AMENAGEMENT DES .VILLES
ADOPTEE PAR LE CHAMBRE DES DE-
PUTES LE 28 MAI ET. 1° JUIN 1915, Paris,
Saciété Centrale des Architectes. 1915. 61 pdginas.

Bien ordenado. estudio critico de las leyes - antes citadas,
formulado por wuna comisién mixta formada por elemen-
tos de las tres principales Sociedades de Arquitectos

Del estado de las Cimaras cuando fué votada la citada
ley hablan claro las siguientes frases pronunciadas en:la
de los Dlputados Yy que en este estudio encontramos repro_
ducidas :

“La loi telle qu’elle est maintenant établie est bien une
loi esthetique, une loi de images... d’intention... et que
les communes n’ont aucun moyen pratxque de lapphquer

VILLES MEURTRIES DE FRANCE Villes du
Laonnois -es de I'lsle de France, por Edmon Pi-
lon. G. Van QOest, editor. Paris-Bruxelles. 1920.

77 pdginas.

Con poco interés urbanistico. De Ia misma coleccion,
ctros dedu.ados A las ciudades del Norte, Arras;, Reéims.

STAEDTEBAU. Berlin ('cuademojH)., erirols walld
- T

De la urbanizaciéon de Dormund, por Jobst Siedler. La
matematica de la reparcelaciéon, por Antén Hoenig. Revista
de- libros. Para la filosofia de la Urbanizacién, por Karl H.,
Brunner. Trabajos de los alumnos de Urbanizaciéon de la
Academia de Bellas Artes de Copenhague. Edificacién de la
zona contigua -a la iglesia de San Lucas en -Steglitz; arqui-
tecto Frey _/muller Incorpsracién de las instalaciones de jar-
dines pequenos en la Ley de Urbanizacion, por: €l -doctor
Rehorn. Las disposiciones del trafico’ y cuestlones de Ia aty-
en Hamburgo, por Walter - Ewaldt. ; $ 103



EL ARQUITECTO CONSTRUCTOR. Bucnos
andlares, I6.febrexo gQag. 1% eor lngtziial evnpinls

Sumario : Reglamentar la construccién, - El estilo: ' Luis

IV. El arte en Dinamarca. La nueva cerdmica em Co-
benhague. Proyecto de hotel en Minas de Epecuén. Cami-
nos de arena y arcilla. Escaleras de hormigén reforzado.

a seguridad en las obras. Ordenanza de impuestos. Infor-
maciones varias,

REVISTA DE ARQUITECTURA. Buenos Ai-
res;' febrero 1927. . ot

Arquitecto E. M. Real de Azfa: “Casa para jefes y
oficiales en Puerto Delpano”. Ministerio de Marina.

¢ Usted quiere edificar? Busque su arquitecto. i
. Arquitecto C. E. Medhurst-Thomas: “Petit hotel estilo
mg‘lé's”, e R 4

III Congreso Panamericano de Arquitectura. Trabajos de
Organizacién. Estudio de los temas. Adhesiones al Congreso
de la Municipalidad de la capital. Universidad Normal de
Buenos Aires v de la Comisién Nacional de casas baratas.
COlecta pro-Congreso.

oncuso de ante-proyectos para el Palacio de Gobierno de

Mendoza. (Bases.)

Proyectos de la Escuela de Arquitectura.
< José C. Cardini: III Concurso de Arquitectura. Tema:
Una casa de renta”. Profesor René Karman.

Radl S. Solari: I Curso de Composicién decorativa. Te-
ma: “Un artesonado”. Profesor Hugo Sarbarini.

Sociedad Central de Arquitectos.

Actas de la Comisién Decorativa.

Cotizacién de materiales de construccin.

LARCHITECTURE. Société Centrale des Archi-
tectes. Paris, 15 febrero 1927.

%
Sumario: A, Louvet: El edificio de la oficina internacio-
nal del trabajo. M. Georges: Epiteaux, arquitecto. Laurent
Doillet: Algunas fachadas premiadas en el Gltimo concur-
S0 de la ciudad de Paris. P. L. Juan Fornigé, miembro del
IEIStimto. Ch. Girault y A. Tournaire: Discursos pronun-
Ciados en las exequias de M. Fornigé. A. Chevalier y Eguil-
let: Las maderas coloniales; su introduccién en los merca-
dos; su wutilizacién en Europa. M. Tassin: Cuestiones de
erecho practico.

INGENIERIA Y CONSTRUCCION. Madrid,
febrero 1927

Sumario: Las locomotoras “Montafia” en Europa, por Pe-
dro Aza y Bernardo Costilla. Calculo eléctrico de lineas de
transporte de energia, por J. L. Grasset. Analisis de un me-
tal antifriccién, por Manuel F. Garcia. Estructuras metali-
€as soldadas, por A. M. Candy y G. D. Fish. Antecedentes
Fara el andlisis en Hidrologia subterranea, por A. Carbonell
¥ "I:rillo-Fig*ueroa. Los fundamentos de {a telefonia auto-
matica, por Carlos Fernindez Casado. De otras revistas:
El problema del polvo en las carreteras de macadam. La
1hfm’lnauﬁ(’)n moderna en las calles. Endurecimiento del hor-
Migén por medio del fluoruro silicico. Corrosién del ace-

gt R it 100 e
ro en las estructuras metéalicas. Conservacion de, los ,moto-
res eléctricos. Editoriales e informacién general: Un pro-
yecto de Estatuto Carbonero. Noticias wvarias., Bibliografia.

BOLETIN DE LA SOCIEDAD ESPANOLA
DE EXCURSIONES. Primer trimestre. qurid,
marzo 1927. ' 2 B

Sumario: Tiziano; el Museo del Prado, por Pedro Be-
roqui. Gregorio Ferro, pintor (1742-1812). Apuntes para su
biografia, por Ramoén Iglesia. Ceramica farmacéutica, apun-
tes para su estudio, por Ciro Benito del Cafio y Rafael
Roldan Guerrero. En el Museo d'1 Prado. Conferencias
de arte ceramico. Santa Inés. San Ildefonso, primer arzo-
bispo de Toledo. San Vicente martir, por A. Garcia Belli-
cdo. Un dia en El Escorial, por Pedro C. Sorribes. Nusvas
noticias referentes al 'poeta Garcilaso de la Vega, por el

comandante Garcia Rey. Bibliografia.

INGENIERIA. Madrid, 1927.

IO FEBRERO

Sumario: Las tuberias de petréleo y su trazado. Infor-
macién industrial. :

20 FEBRERO

Sumario: Calculo del lecho de fusién de los Altos Hor
nos. Recuperacion del benzol del gas del alumbrado por los
carbones activos. Informaciéon industrial.

REVISTA DE OBRAS PUBLICAS. Madrid,

1.° FEBRERO 1Q27.

Sumario: Nota acerca de los recientes trabajos de im-
permeabilizacién ejecutados en el pantano de Foix (provin-
cia de Barcelona), por Enrique G. Granda, ingeniero de Ca-
minos. La construcciéon de bévedas con hormigén en masa,
por Rafael Ceballos Pavén, ingeniero de Caminos. Apuntes
histéricos: La navegacién en el rio Duero, por B. Oliver
y Roman, ingeniero de Caminos. El presupuesto del Minis-
terio de Fomento. El concurso de ingenieria sanitaria. Re-
vista de revistas. Croénica. Relacién de articulos que ofre-
cen interés para el ingeniero.

15 FEBRERO 1Q27.

Sumario: Gaztelu, por Carlos Ordufia. Teoria y deter-
minacién de las constantes de los molinetes hidrométricos,
por José Burguera, ingeniero de Caminos. XIV Congreso
Internacional de Navegacién, celebrado en El Cairo, por R.
Hernindez, ingeniero de Caminos. Sustitucién de los tra-
mos metalicos de un puente sobre el Guadiana, por José
Maria Toyos, alumno de 5.° afio de la Escuela de Cami_
nos. Anteproyecto de un plan general de electrificacién de
los ferrocarriles espafioles, por Francisco Jiménez Ontive-
ros, ingeniero de Caminos. Los ferrocarriles locales de Mun-
guia a Bermeo y de Bermeo a Pedernales, en la provin-
cia de Vizcaya, por José de Ucelay, ingeniero de Caminos.
I.a exposicién del antiguo Madrid. Bibliografia. Croénica.
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LA CONSTRUCCION MODERNA Madrzd 28

Sumario: Exposicién de proyectos del Ayuntamiento de
Madrid. La ensefianza del Urbanismo (conclusién), por Cé-
sar Cort Boti. La ensefianza del Urbanismo, por Fernando
QGareia - Mercadal. Notas “bibliogréaficas, por K. G. Crénica
e-informacion: El nuevo edificio para Ministerio “del “Tra:
bajo.--Obras comenzadas.” Notas - diversas. Higietie “urbanas
Subastas de nuevos ferrocarriles. Sanatorio en Oviedo del
Ceniro Asturiano. Atribuciones de los ingenieros agroéno-
mos.” Distribucién del crédito para obras de abastecimiento
de aguas. Concursos. Subastas. Movimiento del personal téc-
nico. La construcciéon en Madrid.

JOURNAL OF THE ROYAL INSTITUTE OF
BRITISH ARCHITECTS. Febrerc 1927.

Conferencia dada por el profesor J. Hubert Worthington
a los estudiantes. Notas sobre la arquitectura de Gothenbur-
go, por Llewellyn E. Williams. Restauracién de antiguos
cottages.

THE ARCHITECTURAL REVIEW. Londyes.
Febrero 1927.

Estudios de restauracién del mausoleo de Halicarnaso, por
Ernesto J. Mager. Jardin toscano, por Lewis Einstein. Tra-
bajos en hierro, por Nathaniel Lloyd. Legacién egipcia en
Londres; reforma y adiciones, por Fernando Billerey.

122

- MODERNE BAUF‘ORM.EN Stun‘gart
"« febrero 1927, - 3 b

| eneror
febrero. ;

La casa de campo en Feldafing, arquitectos A. Breu-
haus y D. Roszkotten. Lamiinas en colores de Breuhaus y
Roszkotten, Diisseldorf; Fritz Bayerlein, Muenchen; Fritz
Beckeért, Dresden; Hans Hartl, Essen; Kurt E. Feller,
Stuttgart Informacmnes del mundo técnico: Adolf ILoos,
Paris, La colonia moderna; Otto Voelkers, Muenchen. Vi-
\{;enda Nuevo edificio de la Sociedad - telefénica de New-

ork - -

DEUTSCHE KUNSTI UND DEKORATION
Darmstadt. Febrero.

La exposicién internacional de arte en Dresde (III), por
O. Schuerer.—Theo Champion-Duesseldorf, por Hans Siem.
sen.—Marc Chagall, por Fritz Stahl. —-Arlstxdes Mailol.—
Significacién de la simetria en la obra de arte, por J. Ur-
zidil—La exposicién en memoria de Roberto Engels, por
Bredt—Los Sakarov, por A, Mayer—Casa de campo en
Viena, arquitecto J. Hoffmann.—Lamparas. de A. Helbig.

ARCHITEKT. Revista de los a,;’quitectos checo-
eslovacos. Praga. Niim, 2.

Un estudio de las comunicaciones de Petrin. La construc-
cién de la clinica de Anatomia en la Universidad alemana
de Praga. Principales tipos de habitacién. Proyecto de asilo
central en Praga. Edificios subterrdneos impermeables. Ais-
lamientos de plomo. Lazareto en Petrovice.
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CONSTRUCCIONES QUFE D 2w

% ¥~

I usted construye una casa para vender-
la o para un cliente, procura poner en
ella todo lo que el comprador o el pro-
pictario puede necesitar, porque su ne-
gocio y, por consiguiente, su beneficio
es construir casas que se vendan pron-
to y bien, o que satisfagan a su clien-
tela,

Por esta razon, decora usted la ca-
sa artisticamente, instala usted calefdccion, cuarto de bano,
2gua, gas, fliido eléctrico, o sea todos los detalles que con-
ifibuyen a la comodidad y buen aspecto y que aumentan el
valor de la casa. Y siendo ello asi, debe usted preferir para
¢l pavimento el LINOLEUM NACIONAL, porque este her-
moso pavimento es lo que principalmente contribuye a Ia

HONRA ¥ PROVECHO » &

comodidad y aspecto atractivo de cualquier habitacion.

Ya se construya la casa para venderla, o por encargo,
sabe usted que su reputacién como constructor esti wincu-
lada a la casa construida; y es de absoluta necesidad que
dedique al pavimento la importancia que tiene. Cada casa
que construye usted permanece perennemente como una vi-
viente propaganda en favor o en contra de usted. Si la pa-
vimenta usted con LINOLEUM NACIONAL, la dotara
de comodidades que no tiene ningiin otro pavimento, y le
durara, con el mismo hermoso aspecto que cuando lo pu-
sieron, todo el tiempo que dure la casa, costandole bastante
menos que otro pavimento.

Investigue usted por si mismb la conveniencia de utilizar
el LINOLEUM NACIONAL, y pidanos hoy una informa-
cion detallada de sus ventajas

LINOLEUM NACIONAL, S. A.-Paseo del Molino.- MADRID
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