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GREMIOS DE LA

CONSTRUCCION

ARTALEJO (EUSEBIO).—Soldadura autdgena.—
Calle de Don Pedro, ntim. 3.

CONTRATISTAS

ADARVE SANCHEZ (BERNARDO).—Maestro
Aparejador.—Luis Vives, 9, hotel (Prosperidad).

BLANCO (SANTIAGO).—Preciados, 64.

CAMUZ (CRISTOBAL).—Vargas, 12

CERNUDA (MARIANO).—Avenida Reina Victo~
ria, 15. Teléfono, 34585

CUESTA MARTINEZ (JOSE).—Avenida de Pi
y Margall, 16 dup®, 1.°

FORCE LAFUENTE (FERNANDO).—Castells,
66, a.°

IBARRONDO (JOSE LUIS)—Carretera de Cha-
martin de la Rosa, 27.

LLOPIS Y TORMO.—Apodaca, 7.

MONTOTO (SEVERIANO).—Costanilla de San-
tiago, 6.

RUIZ DE LEON M(ENTE.—EgM 12

SOLE E HIJOS (PEDRO).—Conde Dugque, 17. Te-
léfono, 33713. 3

VILATA Y MALLOFRE (PEDRO)—Plaza de
Alonso Martinez, 6.

LAORGA (FEDERICO).—Ronda de Atocha, 23 tri-

plicado.

MORO (J)—Los Madrazo, o Teléfono 15107,

ESTUCADOR A LA CATALANA

ROYO FERRERAS (PEDRO).—Sandoval, o.
FONTANERO

JIMENO (FRANCISCO)—Libertad, 2.~ |
MADERAS

RAMIREZ DE PABLOS (JUAN).—Pez, 6.

BLAZQUEZ (MARTIN) —Magalianes, 28

COBO (VICENTE).—Fernando el Catblico, 8.

CUINAS (VENTURA).—Avenida de Menéndez Pe-
layo, 13. :

EDILLA (JERONIMO)—Toledo, 147.

ESPINOSA Y SEPULVEDA —Donoso Cortés, L

FONTAIRA (LEOPOLDO).—Magallanes, 30.

INCLAN (BERNARDO).—Fernando el Catélico, 6.

SOLADOR

GONZALEZ MENDEZ (EPIFANIO).—Toledo, 64,
segundo.
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SOLER. POt el r e evs e i Portada.

ManveL ZABALA..-coocis it Necrologia de D. José Loépez Salla-
berry.

VAIGENTE : “RRAVER & wet.ais e Bun s s o Caserio de la Isla Minima (Sevilla).

ArnicHES, Domincuez y BEercamin... Tiendas nuevas en Madrid.v

J % NIORENG & VAILIA 5 i et i e e Un candelabro del Renacimiento.

TJAVIER DE WINTHUYSEN. - scnsseesscnsrans Resurgimiento de jardines clasicos,

B G e S e Revista de libros.

La plaza de Cataluna, por J. Puig ¥y
Cadafalch.
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16

Julio de 1927

NECROLOGGLA

DEL

ILMO. SR. D. JOSE LLOPEZ SALLABERRY

AC1O en Madrid el ano 1858, y fallecio
N en la misma villa la tarde del 22 de
junio de 1927, en su domicilio de la ca-

lle de la Montera, niimero 54, piso segundo, iz-
quierda, siendo depositado su cadaver en el ce-
mernterio dela ‘Sacramental de San Isidro, a las
siete y media de la tarde del siguiente dia. '
Ingreso6 en la Escuela Superior de Arquitectura
de Madrid, tinica que entonces existia como Ins-
tituto del Estado, en el afio 18735. Se distingui6
en el curso de sus estudios, mereciendo varias
recompensas, entre ellas, un diploma y la pension
por el Gobierno, a propuesta de la misma Escue-
la, para estudiar, con Ricardo Velazquez. tam-

bién alumno, y a las 6rdenes del profesor D. Mi-

guel Aguado, la Exposicion universal de Paris
de 1878. 1 :

La  Sociedad Central de Arquitectos le premio6
con medalla ‘de plata sus trabajos con motivo de
la celebracién del centenario de Calderon de la
Barca.

En 1881 obtuvo el titulo de Arquitecto.

Era artista de nacimiento, grande apasionado
de la belleza artistica en todas sus manifestacio-
nes. Tenia aficion muy sefalada’' a la musica, y se
dedicd con fervor a su estudio, llegando a pro-
ducir algunas eomposiciones, sin proposito de pu-
blicidad ni de lucro, 'y sin mds finalidad que si

-propio deleite.

Fué excelente dibujante y ejercid la ensenanza
del dibujo en academia particular, y después, co-
mo profesor auxiliar interino de la Escuela Su-
perior de Arquitectura de Madrid.

Dibujaba constantemente, como entretenimien-
to natural y facil, con preferencia la figura huma-
na, siendo frecuente que simultanease la conver-
sacion particular o la asistencia a un acto colecti-
vo con la ejecucion al lipiz de algin modelo de
escultura antigua o del retrato de alguno de sus
compafieros, para lo cual tenia muy especial ap-
titud.

Désempeiid, siempre con acierto, discrecién y
clara inteligencia, numerosas y variadas comi-
siones en Juntas v Tribunales, donde su parecer
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MaDRID.—FAcHADA DE “Branco ¥ NEGRo”.

y. sus acuerdos se recibieron con el respeto y el
acatamiento_debidos a la feliz alianza de la recti-
tud y la bondad en un espiritu sano y elevado.

Fué en sus dltimos afios inspector del servicio
de Construcciones civiles ‘del Ministerio de Ins-
truccién plMlica y Bellag Artes, y vocal de su
Junta facultativa, cargo en el que prestd valiosos
servicios, disfrutando en el mas alto grado de la
estimacién de sus compafieros que apreciaban
en justicia el eficaz auxilio de su asidua coope-
racion y le consideraban y le querian con intimo
y fraternal afecto, siendo los primeros en sentir,
con ‘el mayor dolor, 1a desaparicién de tan distin-
guido colega, cuyo fallecimiento ha producido en
aquella entidad, y en cuantos de ella forman par-
te, honda causa de profunda pena y motivo de
inolvidable y carifiosa memoria.
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Arq. Sallaberry.

El Gobierno ha premiado sus servicios y ha
hecho piblico reconocimiento de sus méritos
otorgandole los honores de jefe superior de Ad-
ministracién civil, la encomienda de la Orden ci-
vil de Alfonso XII y ila medalla de oro del Tra-
bajo, condecoracion recientemente creada para
premiar la laboriosidad ejercitada en beneficio
publico y que, al descansar sobre el pecho de Lo-
rez Sallaberry, se habra visto encajada en un es-
tuche confeccionado a su medida.

La Sociedad Central de Arquitectos le distin-
gui6 nombrandole socio de honor.

La Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando le eligié académico de niimero en la vacan-
te producida por fallecimiento del excelentisimo
sefior D. Lorenzo Alvarez Captia, ingresando el
22 de mayo de 1904 en sesién solemne presidida



por S. M. el Rey, en la que leyé un notable dis-
curso sobre “la fundacion, desarrollo y reforma
de grandes urbes”, teniendo con ello ocasion de
lucir, en un estudio interesante, sus solidos cono-
cimientos e insuperable competencia en la mate-
ria a que dedicod sus preferentes atencicnes.

Ha ejercido constantemente. su profesion como
arquitecto de' edificaciones particulares.

Son muchas las construcciones de esta clase
‘que ha proyectado y dirigido, sin que sea posible
- hacer de momento su relacion completa, y es de
notar que en todas las conocidas se distingue una
- ejeoucion esmerada, fruto de sabia doctrina,
practica ejercitada, concienzuda administracion y
‘verdadero espiritu de rectitud profesional. En to-
das dejo bien probadas sus altas cualidades artis-
ticas y cientificas, con que armonizaba en grado
supremo los atractivos de la forma y las conve-
 niencias de vario género que complican el proble-
ma de la composicion en las construcciones pri-
vadas, movido siempre por el proposito de com-
batir seriamente en lo externo y aparente de sus
obras la obligada n:onotonia de las actuales casas
habitaciones.

Cuando las circunstancias en que su labor se
ha desarrollado le permitieron librarse algin tan-
to de las trabas que imponen las exigencias, poco
favorables para el Arte de la vivienda de alqui-
ler, han lucido claramente su ingenio y su buen
gusto de que son demostracion cierta, entre otras
obras, el palacio de “Blanco y Negro” y “A B C”
en la calle de Serrano, preciosa casa bien dispues-
ta en su interior y felizmente exteriorizada en
sus frentes; la casa del Teatro Fontalba, cuya
sala ha decorado con elegante sencillez y grata
entonacién y en el centro de cuya fachada se re-
suelve, con aparente facilidad genial que oculta
su mérito, el dificil y pocas veces logrado empeiio
de unir armoénicamente en el mismo cuerpo de
construccion la parte correspondiente al edificio
publico y la masa dominante de una gran casa de
viviendas.

En el edificio del Casino de Madrid, proyecto
de arquitecto extranjero, cuya realizacion le fué
confiada como director de la obra, influyé muy
felizmente en el detalle de la decoracion y la
ornamentacion.

Su principal y constante labor se desarroll6 al
servicio del Ayuntamiento de Madrid, en el que

ingreso el afio 1886, acreditado ya con la obten-
cion de justas recompensas en concursos. Su pri-
mer puesto en este servicio fué el de jefe facul-
tativo del ramo de Incendios, cargo entonces me-
nos importante que en la actualidad. Desempefio
después diferentes destinos hasta llegar al de ar-
quitecto de Seccién, que ha ejercido durante lar-
go tiempo, siendo ultimamente decano de los ar-
quitectos municipales.

Algunos dias antes de su fallecimiento habia
solicitado su jubilacion, estando detenido el expe-
diente en este primer tramite por el deseo del
Ayuntamiento de no verse privado de los valiosos
auxilios técnicos de tan prestigioso y esclarecido
arquitecto, no obstante el reconocimiento de la
justicia de su pretension, fundada en la necesi-
dad de legitimo descanso de un prolongado, pe-
noso y fecundo trabajo, y en los cuidados que
exigia su salud, algo resentida.

El Ayuntamlento ha usufructuado crrandemen—
te la pericia, el ingenio y la actividad de Lopez
Sallaberry confiriénidole numerosas y delicadas
comisiones y encargandole muchas veces de rea-
lizar, con mas urgencia de tiempo que abundancia

Arq. Sallaberry.

MapriD.—Casa pEL ConpeE pE Gopd.
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de recursos, trabajos de ornato para solemnida-
des y ceremonias publicas en que su buen gusto
encontré siempre ocasiones de reconocido y bri-
llante lucimiento oculto detras de la modestia de
un verdadero meérito.

Fué su preocupacion continua el embelleci-
miento de la villa, el arreglo de las irregularida-
des de su trazado, la reforma de sus condiciones
sanitarias. Iste constante afin de mejoras ur-
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Fecibider

banas, el minucioso conocimiento de ia villa y el
estudio inteligente de sus necesidades y de sus
recursos le hicieron concebir numerosos pro-
yectos de conjunto y de detalle, pensados unos
solamente en principio, otros completamente des-
arrollados, sobresaliendo en ellos el caricter prac-
tico unido al aspecto artistico; atento siempre
con solicitud insuperable a las circunstancias eco-
némicas de cada caso con tan decidido empeio



Maprip.—Casa EN LA CALLE DE FUENCARRAL.

que el vecindario de la corte debe aiadir los sen-
timientos de la gratitud publica a los aplausos de
los artistas en justo homenaje de reconocimiento
y de honor a uno de sus mas activos y leales sei-
vidores. ;

Entre sus numerosas composiciones de urba-
nizaciéon y de ornato publico merecen citarse es-
pecialmente : el proyecto de glorieta, en el encuen-
tro de las calles dc Carretas y de Atocha, punto
en el cual la acumulacion de transito rodado ori-
gina frecuentes conflictos de circulacion que de-
mandan imperiosamente una solucion amplia,
ofreciéndose en ella ocasion de perspectivas que
sustituyan al mezquino aspecto presente; el pro-
yecto de regularizacion de la plaza de Puerta
Cerrada, sitio de confluencia de varias vias con-
curridas y cuya reducida e informe superficie no
corresponde hoy al objeto de centro de distribu-
cién que debe llenar; la regularizacion de la ca-
lle del Desengafio; la prolongacion de la calle del
Clavel hasta la de Fernando VI, con ensanche de
la de Pelayo en toda su longitud, que aliviaria,
sin extremado dispendio, el transito recargado
de la calle de Hortaleza, contribuyendo a facili-
tar la comunicacion entre los barrios altos y ba-
jos de la urbe.

Fué suya la idea original de trazar en el luga
del actual Hipodromo la gran plaza de las Nacio-
nes, como magnifica solucién de continuidad en
la prolongacion del Paseo de la Castellana, dis-
poniendo en ella solares para la ereccion de edi-
ficios de las Misiones diplomaticas extramjeras,
principalmente hispanoamericanas, idea en que
estan intimamente enlazadas las altas convenien-
cis del Arte y la satisfaccion de patrioticos pro-
positos de Gobierno y cuya realizacion, tal como
su autor la pensaba, dotaria a la corte de un de-
talle de la mas suntuosa monumentalidad obteni-
da con esfuerzo relativamente pequefio.

Obra suya fué también, y de singular interés
para el ornato de 1a via publica, el traslado de la
fuente de la diosa Cibeles desde su antigua si-
tuacion en la entrada del Paseo de Recoletos al
centro de la plaza de Castelar, operacion en la que
tuvo de auxiliar a su hermano politico el malo-
grado arquitecto D. Luis Esteve, y cuya efecti-
vidad fué tan empeiadamente discutida ecomo
felizmente realizada, acreditandose con ella la
ciencia y la pericia del constructor y sefialandose

PUERTA DE LA MISMA.

Arq. Sallaberry.
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PLAzA DE ALFONSO XIII, PROLGNGACION DE LA CASTE: LANA, Ary. Sallaberry.

con plena evidencia la superior calidad artistica
del arquitecto en un detalle, pequeiio por su vo-
lumen, magnifico por su valor ornamental, mani-
festacion cierta de poderosa facultad decorativa.
Al ofrecerse la fuente a todos los puntos de vista

en su nuevo emplazamiento, presentd la trasera
rlana de la carroza un aspecto desagradable por
la brusquedad con que acometia al figurado te-
rreno: Lopez Sallaberry compuso el grupo de
nifios que remedi6 tal defecto con exquisita per-

PRrCLONGACION DE LA CASTELLANA.

Arq. Sallaberry.
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Maprip.—TEATRO FONTALEA.

feccion estética, siendo tan oportunos y apropia-
dos el dibujo y la composicion del gracioso grupo
que ciertamente puede el observador caer en el
engafio de tenerlo como parte integrante del pri-
mitivo proyecto.

Pero su magna obra, la que ha dado a su au-
tor la recompensa tan preciada para el artista del
general aplauso publico, colocindole muy en pri-
mera linea entre los arquitectos modernos, es el
proyecto de la llamada “Gran Via”, que el autor
designo con el titulo menos pomposo de “proyec-
to de reforma de la prolongacion de la calle de
Preciados y enlace de la plaza del Callao con la
calle de Alcala”.

Quien se sitie hcy, durante ciertas horas de
cada dia, en el lugar llamado “Red de San Luis”
y observe el movimiénto de vehiculos y de peato-
nes que se produce en aquella encrucijada y en
toda la longitud de la nueva via, ha de considerar
zbsolutamente incompatible la actual vida de Ma-
arid con aquel anterior faberinto de mezquinas
calles y sucios callejones del Perro, de Altami-
ia, dél Carboén, de Peralta, de San Miguel, de
Jacometrezo, de San Jacinto y otros del mismo
caracter, y ha de reconocer la necesidad de la re-
forma, en buena parte ya ejecutada, admirando
la claridad con que su autor percibié anticipada-

HHLISE

o .mmm. '

Arq. Sallaterry.

MADRID.—TEATRO FONTALEA.

mente, y desarrolld después con acierto, una de
las obras culminantes en el avance progresivo de
ia villa y corte.

En su proyecto se prescindié concienzudamen-
te de toda rutina, de todo convencionalismo, aco-
modando el nuevo trazado con criterio racional
y moderno a los datos que ofrecia la realidad
existente, v resolviendo los di-
ficiles y varios problemas que
| imponia mediante una compo-

sicion libre, amplia, sin violen-

el cias ni exageraciones aparato-
G s ; i !
Bt R sas, ni alardes vanidosos, sin
- pretendidos e inoportunos acci-

i dentes, con reflexidn, con auste-
-'; | ridad, fruto de la amorosa inti-
ma union del artista con su Arte.

Al inaugurarse el segundo tro-
zo—Avenida de Pi y Margall—,
la Real Academia hizo constar
en las actas de sesiones de la
junta general una felicitacion,
unanimemente acordada, al au-
tor de tan artistica y cientifica
reforma urbana, sancionando
con su alta aprobacion las opi-
niones laudatoriag anteriormen-
te emitidas por criticos impar-
ciales y competentes.

[N]
o
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PErsPrcTIVA DE LA CASA AYUNTAMIENTO..

El proyecto era notable, revelando completo y
profundo estudio en una clara y bien documenta-
da exposicion, en la que se examinan con todo
esmero cuantos detalles convenian al pleno cono-

Arq. Sallaberry.

cimiento de tan prolijo e importante estudio y
que, por su minucioso y bien ordenado desarrollo,
pudiera servir de modelo de trabajos de esta
clase.

Si el éxito va correspondiendo felizmente al
proyecto, no puede afirmarse igual corresponden-
cia entre el grande valor y positiva eficacia de la
reforma y los beneficios que ha procurado a su
autor, cuya remuneracion le fué regateada con
empefio. Esto no obstante, encargado de la Ins-
peccion de las obras, a este objeto dedico su més
asidua actividad, entregandose con verdadero fer-
vor al estudio y solucion de la multitud de inci-
dencias que ofrece la ejecucion de labor tan com-
plicada, pudiendo decirse con verdad, y sin men-
gua del aplauso debido a cuantos en ella tuvieron
parte, que a él esencialmente y en estricta justi-
cia ha de atribuirse la realizacién, hoy por todos
admirada, del hermoso pensamiento.

No ha permitido la muerte, con dura crueldad,
que el ilustre arquitecto viese concluida su obra
y tuviese en su feliz término una merecida com-
pensacion espiritual de las contrariedades, pre-
ocupaciones y dolores sufridos en la gestacién y
desarrollo de la proyectada reforma, por las opo-
siciones sistematicas, las trabas y las dilaciones
que siempre obstaculizan todo intento de reno-



"

vacion, y por el esfuerzo que en su contra des-
arrollaron intereses particulares de diverso géne-
ro; punto este ultimo en el cual se llego al absur-
do e injusto extremo de acusar judicialmente a
Lopez Sallaberry como plagiario y usurpador,
acusacion razonad2mente rechazada per la Admu-
nistracion de Justicia.

Y aqui es de notan el admirable caricter y su-
perior personalidad de tan eximio artista. Aparte
de las manifestaciones que el dolor producido por
estas contrariedades tuviera en la intimidad de su
hogar, a nadie hizc participe de sus pcnas.

Era un perfecto altruista. Lloraba hacia aden-
tro. A ninguno contagiaron ni afligieron sus li-
grimas. :
~ En los momentos de mas honda preocupacion
o de mas dolorosa angustia ocultoé siempre su es-
tado de animo, reservando para si las penas y ale-
grando a los demés con la oportuna chanza, el
cuento gracioso, el comentario jovial, la conver-
sacion amena; rebosando espontineamente de su
persona una franca efusion de atractiva cordia-
lidad que le hacia simpatico en el mas alto grado.

Amante del Arte, compositor libre y original,
de gusto exquisito, poseedor de solida técnica y
de buena experiencia adquirida en larga y refle-
xiva practica, fué un arquitecto distinguido y ge-
neralmente alabado, por su ingenio, por sus ini-
ciativas, por su buen gusto.

Honrado en su conducta, hondamente preocu-
pado ccn el cumplimiento de sus deberes, entre-
gado por completo a la labor de su arte, fué su
vida un ejemplo de honorable ejercicio profe-
sional.

Recto en sus juicios y sus resoluciones, fran-

co en la e.iposicién de sus ideas, laboricso y asi-
duo en la gestion de sus cargos y comisiones, fué
un modelo de funcionarios ptblicos, debiendo ser
calificado de benemérito de la villa de Madrid
por el anhelo con que procuré constantemente su
beneficio.

De trato agradable, cortés y llano, modesto y
sencillo, generoso, correcto, amante de su hogar,
cordial en sus afectos, leal en sus amistades, li-
bre de rencores y egoismos, sin vanidades ni am-
biciones, fué bien querido por cuantos tuvieron
la fortuna de tratarle.

Esta Corporacion, a la cual ha pertenecido du-
rante mas de veintitrés afios, siendo, al morir,
presidente de su Seccion de Arquitectura, ha sen-
tido profundamente la desaparicion de tan til
auxiliar de las labores académicas, buen amigo
de todos, para todos afectuoso y de todos bien
estimado, cuya personalidad se recordara siem-
pre por sus colegas con la mas carifiosa simpatia
y con la consideracion debida a sus indudables
merecimientos y a sus bien adquiridos prestigios.

MANUEL ZABALA Y (GALLARDO.

(Del Bolctin de la R. Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid, nam. 82.)

Al recoger estas palabras efusivas que salen de la
Academia de San Fernando, ARQUITECTURA expone
ya su sentim‘ento; pero se complace en afadir, a mo-
do de colofon, que si Sallaberry no hubiese hecho
en su vida otra cosa que esa reforma urbana, ese tra-
zado de la GRAN via hubiera sido suficiente para de-
jar bien cimentada su memoria,
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S1Lo Y CUADRAS EN LA Ispa MinNima,
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CASERIO DE LA ISLA MINIMA

(SEVILLA)

ARQUITECTO VICENTE TRAVER

Lt i

ANGULO DEL PATIG.

N las tierras y marismas del bajo Gua-
dalquivir, que, separadas hace medio si-

_a glo de Isla Menor por la Corta de los Je-
ronimos; formaron Isla Minima, han hecho la
inteligencia y perseverancia de su- propietario, el
marqués de Olaso, una magnifica propiedad agri-

Ay V. Traver.

cola y ganadera, completada con el caserio que re-
producimos.

La base es un gran patio con un lado abierto
frente al rio, y, en sus tres costados, viviendas y
maquinarias, cuadras y boxes y la casa-habita-
cion, con capilla y jardines. Toda la construccion

CoxJuxTo,

Arq. V. Traver.
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FRENTE DE LA CASA.

Arq. V. Traver.

es sencilla, sirviéndose de paramentos blanquea- tabique doble zunchado; unos boxes acusando
dos, molduras muy simples y grandes contrastes un portico cerrado, y amplias puertas al campo en
de luz y sombra. sus extremos, para la entrada del ganado que
Hay una torre, de la gafiania, destinada a pa- acude al abrevadero y fuente central. Preside la
lomar; un silo para forraje, de 5,00 metros de fachada del patio un retablo de ceramica con la
diametro y 9,00 metros de altura, construido con Virgen del Rocio, patrona de las marismas.

LA FUENTE-Y VISTA AL MAR DESDE EL ZAGUAN.
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Arq. V. Traver.






s RN e e

RetapLo pE LA VIrGEN DEL Rocio,

La casa tiene una galeria de columnas de mar-
mol. En el jardin hay pergolzs, estanque, muro y
portada al fondo, y una fuente de marmol rojo,
sobre la que campa airosamente un amorcillo en
bronce, del Verrochio.

Desde €l hall o gran zaguan, que es también
biblioteca, con columnas y arcos intimamente li-
gados a toda la arquitectura sevillana, soleria de
ladrillos y azulejos, puertas talladas y grandes vi-
gas de madera en el techo, se ven pasar a través
del reverbero cel sol que luce en estos campos,
como navegando sobre tierra, v a pocos metros
de la casa, los barcos que dan vida al gran puerto
sevillano del Guada'quivir.

V. TRAVER.

Arquitecto.

En la propiedad del Sr. Olaso hay parte nueva
y parte vieja. Gracias a ésta, el arquitecto ha po-
dido enlazar su pensamiento con el de ese gracil
siglo xvIIT que tanta fuerza tiene todavia en las

LIV}
o
v

tierras andaluzas. En otro lugar he hablado del
caserio andaluz (1) inclinindome a que su carac-
ter proviene de la combinacion de lo morisco y
de lo rococo. No conocia entonces, ni siquiera
de fotografias, este maravilloso conjunto de la
Isla Minima,y , al verlo, a los dos afios de escri-
to aquello, me produce una satisfaccion muy viva;
como si todo ese caserio, toda esa obra—la vieja
y la nueva—se hubiesen incorporado y levantado
para confirmar lo pensado entonces.

Hay, en efécto, en esta Isla Minima, tapiales
ondulados graeilmente, con jarrones en los sa-
lientes de cada onda, v ojos de buey que perfo-
ran el lienzo; hay portadas con grandes volutas
que redondean la unién con la tapia y herrajes
y cerimicas que declaran un estilo dominante
francés, esencialmente gracioso; pero ese estilo,
al fusionarse con la eal, la luz, los grandes muros
limpios y las lineas horizontales y verticales de la
arquitectura meridional, dejan de ser galaicos
para ser definitivamente espafinles. EEs un fendnie-
no que se repite en Iz historia artistica de Espaia.

(1) V. Archivo Espaiol de Arte y Arqueologia. Nu-
mero III. 1925 (Centre de Estudios histéricos. Madrid).

GALERIA Y PORTADA AL PATIO.



PERGOLA Y PARTE DEL JARDIN,

PorTADA Y TAPIA DEL MISMO.



CoMEDOR.

Ese siglo xviir ha sido un momento feliz para
la arquitectura civil andaluza; no para la oficial,
sino para la mas modesta, la de los particulares.
Algunos datos que hay en el ambiente me hacen
esperar que entremos ahora en un nuevo periodo
feliz para ella porque, si bien se mira, buena parte
de la arquitectura novisima europea se inspira
en lo elemental de la arquitectura musulmana,
marroqui mejor dicho.

Si los arquitectos andaluces logran olvidarse
del arco de la herradura y de toda esa belleza de
abanico y de feria, que es lo que vulzarmente tie-
nen por arabe, y aciertan a equilibrar lo que el
Africa y Andalucia tienen de fundamental, con
lo que sugieren los razonadores del norte, volve-
remos a situarnos en ese otro momento feliz.

Nadie puede dar la receta en arte, naturalmen-
te. A lo sumo, lo que se puede conseguir es la
férmula, y eso si hay un artista capaz de darla
e imponerla a sus contemporineos. Pero cabe
pensar que a veces esa férmula, o buena parte de
ella, existe en ciertos paises de vieja civilizacion,
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como el nuestro, y que acertara el artista que
sepa leerla bien a fondo.

El arquitecto que ha trabajado en la Isla Mi-
nima ha tenido que sentir vivamente esa formu-
la que se le presentaba en tuerpe y alma, en cal y
canto, en vdlumen y gracia. Justamente lo que
sintiera y lo que pensara en ese instante de en-
frontamiento con la obra vieja es lo que hubié-
ramos querido arrancarle; porque seria toda la
formula del arte sevillano del xviii, y, posible-
mente, de todo el arte arquitectonico de Andalu-
cia en ese siglo.

A esto puede contestar el Sr. Traver que su
manera de expresar la féormula es precisamente
arquitectonica, y que ahi estin la casa y anejos
levantados por €l ajustandose a lo antiguo.

Es verdad, pero la curidsidad intelectual es
muy exigente y pide que vengan a su campo los
operarios de todo género para que lo intuitivo
se convierta en racional.

J. M. V.

ZAGUAN,



BIENDAS NUEVAS
EN MADRID

LA CAMISERIA DE LUJO <«REGENT>

¢ . POR LOS ARQUITECTOS

[ PU S

DOMINGUEZ Y _'ARNICHES

TRAS de las tiendas que “hacen bien” en-
tre las anodinas y rutinarias que ni atraen
ni repelen, que no cumplen con sus de-

beres de anunciar en alta voz, de presentar con
agrado, o de acoger con claridad y limpieza, son
las de los arquitectos Dominguez y Arniches.
Atentos al desarrollo que ha sufrido en el iltimo
cuarto de siglo la arquitectura comercial—a una
con el desarrollo de la vida toda—, y teniendo

en cuenta los factores de competencia, de valor de
los solares, de tipos de mercancias, de clase de
publico que se quiere atraer, han conseguido unos
resultados que satisfacen por su logica y su ele-
mentalidad, principios en que se apoya la arqui-
tectura de nuestro tiempo.

Los sefiores Dominguez y Arniches han te-
nido la bondad de enviarnos las fotografias de
esas tiendas acompafiadas de la siguiente nota:
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PROBADOR.

DESPACHO

ARMAD.IO 3 :
7 # . N

- MostRADOR

.".- 4\ \‘.\ W e

/ 3 W,

PLANTA DE “RecGEnT”,

“La primera de nuestras tiendas es
una camiseria de lujo.

Por su escasa superficie, como puedc
ser apreciado en la planta que presenta-
mos, habia necesidad de hacer un maxi-
mo aprovechemiento de superficie, y por
este motivo los armarios y vitrinas van

ARMARIO

empotrados en la pared. Tienda de lujo, como ésta
es, la poca superficie no es un grave inconveniente,
sino mas bien una ventaja; sin embargo, como ha-
bia el problema de la circulacion hacia el probador,
hubo que adoptar la disposicion de muebles que
se observa en la planta como mas conveniente.

La tienda, como se ve, tiene tres huecos: la
puerta, pequena, y los dos escaparates, que mas
bien son ventanas de iluminacion.

El interior es abovedado, con una bdveda de
cafion en el centro y dos conicas. La iluminacién
e'éctrica interior se oculta, siguiendo lineas, en el
arranque de las bovedas.

Los muebles son de roble, tefiido con tres to-
nos de gris, y van encerados.

El exterior o fachada es de una gran senci-
llez; lleva como tinico elemento decorativo dos
letreros: uno, en blanco, destacindose sobre el
fondo gris general de la fachada, y otro, verti-
cal, en negro. Lleva también un mastil con ban-
deras, que son el aombre de la tienda.”




VITRINA Y PASO AL ESCAPARATE, MOSTRADOR

MOSTRADOR. Y ARMARIO,

MESA Y ESCAPARATE.




LA TIENDA DE AUTOMOVILES «BALLOT»
POR LOS MISMOS ARQUITECTOS
Por ser esta tienda para Exposicion y venta

de una marca de automoviles, hemos procurado,
al realizar su disposicion y decoracién, que no

RECIBIMIENTO DE “BaArror”

fuera mas que eso, un simple fondo, y que por
su forma, y color, en una gama gris, sirva para
realzar y dar valor a los coches que se exponen,
al mismo tiempo que es un anuncio atractivo.
En la primera copia, que es donde va la Ex-
posicion de automdviles, caben ampliamente tres

Arqts.” Arniches y Demingucs,



PLANTA Y VISTAS DEL IN-

TERIOR DE LA TIENDA.

Arquitectos 4, y D,
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coches y puede el pi-
blico y empleados cir-
cular con comodidad
entre ellos, para su
examen. Como locales
secundarios hay una
oficina que se ilumina
y ventila por una gran
ventana circular, y un
rincon en el fondo, con
muebles de roble en-
cerado, para las visi-
tas.

La parte destinada a
Exposicion va pintada
en dos tonos de gris y
un blanco, asi como el
suelo, que esta forma-
do por grandes trian-
gulos grises de lino-
leum.

Los aparatos de luz son de tipo industrial.
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La CriciNA.

TIENDA. DE AUTOMOVILES
<EUSKALDUNA >

POR EL ARQUITECTO RAFAEL BERGAMIN

LA

EL PROBLEMA ESTETICO DE UNA TIENDA
DE «ESTILO ESPANOL»

Se me planted el problema de una tienda en

Madrid p:ira la venta de automoviles esparioles:

‘Habia tres coszs: 4 la portada.

2 la tienda.

5 la ofiicina.
La rorTADA: Es el cartel que grita al pablico
de la calle la marca del auto que se vende dentro.
Esta portada habia que resolverla, como todo

cartel, en linea y en color. Una vez dibujada se
penso en pintarla de rojo vivo con las grindes

Arq. Bergamiz.

letras blancas; pero la pintura no podria resistir el
salpiqueo continuo del barro de fa calz_da y, qui-
zi tampoco el sol madrilefio de poniente. Se hizo
de ceramica roja; pero de un rojo coler de “pu-
chero”, porque ¢n IEspaia no hay azulejo rojo.

Las letras son de madera de haya armadas con
espigas fuertes para evitar su alabeo y co'ocadas
con ternillos visibles, con arandelas. Se pintaron
de blanco mate y sus cantos de negro.

Por ll2s mananas, con los cierres metalicos echa-
dos,, la portada se bafia con la ducha fresca de la
manga de riego de la calle y todos los dizs es-
treny, sus colores.

Por 1a noche, dos reflectores como faros de au-
tomovil, reflejan una suave luz sobre las letras
blancas que destacan scbre el fondo obscuro. Esta
es la port2da en la que el niimero de la casa sirve
de guia a toda la acera de la calle, pues los ntime-
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ros de los portales es costumbre esconderlos para es un pequefio rincon con muebles coniodos y sen-
que el que lleva ura carta juegue a encontrarlos. cillos. Una linea verde y malva que bordea toda

LA TIENDA: Hemos hablado de automoviles es- la base gris de la decoracion.
paiioles. El problema estético esta aqui,
y aqui e! arquitecto llega, dindose gol-
pes de pecho, a una critica despiadada.

—Ya no lo haré mas...—nos dice—;
pero ;la razon de esto?...

El piiblico espaiiol se emociona ante
la pagina en color del Blanco y Ne-.
gro. El que va a vender algo tiene,
ante todo, que habérselas con el pi-
blico. Si no conquista al publico jpara
qué quiere la tienda?

Se hubiesen puesto claveies, muchos
claveles (si la marca hubiera sido in-
glesa: Brandy, mucho Brandy) y si
no hubiera sido antieconémiico, se hu-
biera puesto una reproduccion de la
Giralda.

La tienda figura una calle, y el te-
cho es e cielo; el color juega un papel
muy importante: cielo afiil; paredes:
rosa, verde, amarillo; hay que recono-
cer que esto no estd mal...; no sé por

.qué se va a exponer un automoévil en

medio de un salén; al lado de una
mesa de té y de una butaca, en lugar
de colocarle junto a un guardia o a
un faro! (que son las dos cosas que
mas molestan a los automéviles).

Esta tienda, por dentro, es la exal-
tacion del “lugar comiin”

La oviciNa: Esto ya es otra cosa;

La TiENDA. Arq. Bergamin.
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misma manera. La cortina, que por la noche
tapa los dos balcones, es de franela de lana a
rayas negras y grises sobre un fondo gris perla.

Fll resto de la decoracion es blanco y negro

La madera de haya de los muebles, teiiida de
gris verdoso, y la piel que tapiza las butacas,
verde. Dos mesitas triangulares para los cenice-
ros, y la mesa de trabajo amplia y fuerte. Las
luces van en las paredes en apliques de madera bar- (ahora, sin maytsculas).

nizada en negro con cuatro lunas triangiflares Madrid, junio de 1927.
cortadas en dismiiucion y una de espejo verti- RAFAEL BERGAMIN
cal. La lampara do la mesa esti resuelta de la Arquitecto.

LA DE ESPEJQ
BWELADA

e
WHAS \
BLANCAS
Y. \

T

HEDIA PIRAMIDE ED

PLANTA

LAMPARA.

Arq. Bergamin.
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UN CANDELABRO DEIL RENACIMIENTO

NTRE los objctos de arte de la magnifica co-
leccion de Attmann (Musco Metropolita-
no, Nueva York) hay dos candelabros de

bronce atribuidos a Jacoppo Sansovino, a su ma-
nera. Ambos rematan
con un desnudo: el que
aqui reproduzco, que re- |
presenta a Marte, y otro |
que corresponde a Ve- |
nus. Bl primero tuvo pa-
ra mi un interés capital,
porque subitamente me
recordd al Greco.

Aquella primera emo-
cion se afirma y consoli-
da; pero tendré que apo-
yarla con algunas pala-
bras si quiero que los ve-
hementes no tuerzan la
cabeza.

Lo mas del Greco que
hay en esta figura es el |
canon a que obedece la
traza general y las pro-
porciones de las partes
del cuerpo. No me refierc
ahora al espiritu de la fi-
gura, que para muchos
sera mas pagano. En su
conjunto hay el mismo
tipo facial, con los mis-
mos ojos, nariz, boca,
frente y pelo que en el
Greco, y la misma rela-
cion entre cabeza (peque-
fa) y resto de la figura.
Hay también el mismo
dibujo de cuello y de
hombros, caidos éstos .
cuando la figura recobra
su posicion normal. Hay
el mismo pecho, sin pec-
toral, contrastando con el
vigor de los brazos. Pero lo mas afin y fraternal
es la intencion flamante que corre por toda la su-
perficie del desnudo, se mire el contorno que lo

define o se contemple de frente, atendiendo solo a
los detalles o luces de la masa. Jacoppo Tatti
(1477-1520) llamado comunmente Jacopo Sanso-
vino, por la relacion casi filial que le uni6 a su
maestro Andrés Sanso-
ST vino, fué uno de los va-
| lores maximog de Vene-
| cia. Formo escuela.
| En su labor veneciana
| es bastante desigual: un
sentido pintoresco, resul-
tado del contacto con la
pintura veneciana se apo-
dera de €l y, a fuerza de
equiiibrio, se mantiene
bajo el influjo y a dis-
tzncia, sin embargo ddl
coloso Miguel Angel, y
| consigue que la escultu-
| ra guarde en Venecia la
misma trayectoria que la
pintura (P. Veronés y
Tintoretto). “En Jacobo
no es 1a linea, ni el mejor
sentido de las leyes plas-
ticas lo que domina, sino
la plenitud y libertad vi-
tal de una vida muy su-
perior a la del naturalis-
mo detallista”, dice Bur-
khard.

En este Marte del Mu-
seo Metropolitano, lo que
me recordo al Greco es,
al fin de cuentas, lo que
tiene de veneciano; pero
como entre los pintores
venecianos de primera

| fila tnicamente el Grecc
fué escultor y sinti6 plas-
ticamente incluso las pin-
turas, al Greco se pare-

ce mas que a los otros.
Recuérdese el Jestis resucitado d: Domenico

en el Hospital Tavera (escultura), y recuérdense

los muchos desnudos aue este mistico pagano tie-
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ne en su San Mauricio y en sus resurrecciones,
Bautismos y tantos otros cuadros. Se ha insis-
tido ya demasiado en que los cuerpos del Greco
parecen llamas; y esto, que es verdad, hace que
olvidemos o no atendamos lo debido a la fuerza
plastica y a la verdadera vitalidad de ellos. Me
alegra la ocasiéon que me brinda esta obra san-
sovinesca (no se sabe que sea de Sansovino), para
afirmar que nadie ha pintado en BEspafia cuer-
pos tan cuerpos como el Greco, no llamas simple-
mente; y que esos cuerpos revelan un sentido
profundo de la belleza y constitucion del ser hu-
mano. Sus mejores desnudos corresponden a la
época del San Mauricio del Escorial. En este
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cuadro estin desnudos hasta los soldados vesti-
dos de cota, y esto, que no es insolito en la escue-
la romana, es en el Greco un motivo para definir
su hondo conocimiento de la forma humana.

Pero lo que mas me interesa dejar asentado
en esta nota, es que, si hasta hoy quedaba el Gre-
co unido a los venecianos por la pintura, desde
aqui hemos de considerarle unido también por la
escultura. Es logico que asi fuese, y me choca
que no se haya visto con anterioridad. Es 16gico,
porque ambas artes iban de la mano. Verdad es
que sobre el paralelismo de las artes no se ha
reparado hasta tiempos muy recientes.

J. M. V.



RESURGIMIENTO DE JARDINES CLASICOS

N el primer tercio del siglo pasado fueron
implantados en Espaia los nuevos estilos
de jardines llamados ingleses, paisajistas,

romdnticos y chinescos, en que la horticultura y
las obras rtsticas o de imitaciones de la naturaleza
sustituyeron a las ordenaciones clasicas, originan-
do ¢l destrozo de gran parte de nuestros jardines
histéricos, de los que en Espafia habia tal ntimero
de ejemplos diversos, que aun hoy constituyen sus
restos la historia completa de la jardineria desde
el x111 hasta la actualidad.

_ Estas innovaciones fueron fatales para nuestra
riqueza artistica, pues lejos de limitarse a nuevas
creaciones, no se dieron reposo destruyendo obras
del pasado; grave error tratandose de jardines

JarDiN,

que, por sus caracteristicas de continuado creci-
miento, abarcan generaciones diversas; larga vida
que no es dado interrumpir a pretexto de modas
efimeras que impiden el desarrollo, pues los jardi-
nes historicos hay que considerarlos como actuales
en el sentido que el aspecto que hoy presentan es
bien distinto def que hubieron de tener recién plan-
tades y construidos; llegando a bellezas quizd por
sus propios autores insospechadas.

Con la implantacion de los citados estilos, no so-
lamente fué borriandose el caracter de las orde-
naciones antiguas, sino que, ademas, tomdindose
inconscientemente lo exotico, ni se hizo obra al-
guna con nuestros elementos propios, ni se aten-
di6 a las disposiciones que nuestro clima exige.

> 4

LM |

-~




El estilo llamado inglés requiere, por razones
de constante humedad en su region propia, hacer
las plantaciones elevadas en monticulcss al par
que como recurso natural se dejan praderas que
el régimen de lluvias mantienen en constante. ver-
dor, y quedan sin arbolado los lugares destina-
dos a ciertas flores que aun con escasa sombra, no
podrian subsistir, y al implantarse. este orden en
nucstro clima seco resulta inadaptable, y solo po-
sible a costa de un esfuerzo, y nunca con el luci-
miento que en su propio lugar tiene. Las plantas
que se emplean en estas imitaciones son general-
mente extrafias también a nuestra propia y rica
flora, de la que apenas se han ocupado nuestros
jardineros en buscar variedades hermoseadas con
originales cultives.

El jardin espafiol, no importa de qué estilo, es
a la inversa: recuadros bajos rodeados de setos
vivos para que conserven la humed2d, sirviendo
de marcos a las diversas flores sombreadas por li-
gero follaje, en que no se excluia el frutal alter-
nado con ecipreses y arbustos diversos.

JarDiN.
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De otra parte, el jardin paisajista tampoco
aprovechd los propios elementos ni en boscajes
ni en avenidas. Los chopos en que tanto esmero
ponia Felipe 11, en Aranjuez; los olmos de nues-
tras nobles y seiioriales alamedas, fueron deste-
rrandose. Los jardines espafioles, szlvo en luga-
res de respeto tradicional (Sitios Reales, antiguas
mansiones o donde, por fortuna, no hubo madios
para acometer reformas) perdieron todo caracter,
formandose en pugna con nuestra naturaleza y
sentir estético. Ademas, desgraciadas las ordena-
ciones arquitectonicas y no existiendo en Lspafia
ensefianzas especiales del arte del jardin, fueron
éstos a dar en manos de extranjeros que operaban
con arreglo 2 svs bases, muy distintas a las nues-
tras, o a las de jardineros njenos de toda cierizia
v arte, que produjeron tanta obra banal cuando
no ridicula. ;

Y en Espafia, sin embargo, habiamos tenido
cuantas modalidadcs del jardin existen. Andrea
Navagero ncs habla de la Ciudad-jardin grana-
dina que diviszba desde la Alhambra, oculta la
mayor parte por la fronda; y nos habla también
del jardin piiblico sevillano cuya ordenacion ad-
mira a este poeta venido de Italia en pleno Rena-
cimiento. (En algunas obras sobre®jardineria, se
cita como primer jardin publico el de Carlsruhe,
en el siglo xvi1.) En cuanto a jardines paisajis-
tas. los cuadros de Mazo del Museo del Prado
nos ofrecen pruebas reales de la importancia que
tenian en Aranjuez, y respecto a parterres, el Pa-
dre Sigiienza nos describe minucioso los de El Es-
corial como estaban, en su principio, cuajados de
flores, no solo de las de Espafia, sino de las im-
portadas de Indias, poniendo esto de relieve la
cultura de nuestros horticultores de aquella época.

Con tales tradiciones bien merecia la pena lle-
var a cabo un estudio a fondo que élevase nuestra
jardineria al lugar que le corresponde, mucho mas
en la actualidad, en que se conceden a estas obras
tan gran importancia social y que tanto signifi-
can en los problemas de urbanizacion.

No hay que perder de vista que en Espafia no
es posible generalizar, por la variedad de sus re-
giones, que requieren, en obras de jardineria, ti-
pos bien diversos.

Scbre la importancia histérica de los jardines
del centro de Espafia, publicamos en esta revista
un largo trabajo (afio 1922, nim. 39), que fué



recogido y comentado por La Revue de lart
ancien et moderne, de Paris (1).

En Francia, donde, tan orgullosos de sus obras,
se han conservado esmeradamente los antiguos
jardines que culminaron en Le Notre, se opero,
hace ya bastantes afios, una reaccion en el senti-
do de hacer resurgir el clasicismo, y por los afios
de 1905, colaboramos en una obra de este género
encargada al pintor sevillano Sr. Garcia Lozano,
y cuyos parterres (dibujados por dicho sefior-
fueron reproducidos por una de las publicacio-
nes mas importantes: Les jardins du xv au Xx
siecle. '

Posteriormente, dedicados a la investigacion
de los jardines espaiioles, por encargo de la Jun-

" ta para ampliacion de estudios, tuvimos la ocasion
" de emprender la reforma del jardin del Palacete
de la Moncloa, resucitando la antigua ordenacion
tanto en plantaciones como en obras de fabrica,
siguiendo el criterio de respetar los grandes arbo-
les que a mediados del siglo anterior habian em-
plazado, y procediendo a operar dentro del marco
antiguo, aprovechando elementos y procediendo
libremente con el conjunto de nuestras observa-
ciones v estudios generales, dentrc de un amplio

(1) On placer des jardins dans de tels paysages, dont le
depouillement et la misére sont le plus saisissant caractére,
dont l'aridité est l'alimeni des meditations ct des extases?
C’est donc qu'on veut rous parler seulement de la riante
bordure de la mer de Ia cdte de Levant, de I'enchantement
de Murcie, de Malaga ou de Séville, ou encore du littoral
aux verdojantes montagnes de Galice et des Asturies?

Non pas. M. Javier de Winthuysen, dans un article qui
r'est qu'un prélude & de plus vastes ouvrages, nous démontre
que l'on peut trouver en Espagne les éléments d'une his-
toire compléte de l'art des jardins, avec tous ses chapitres
et toutes ses nuances; art hispano mauresque, mudejar,
renaissant, escurialense, classique francais, italianisant, neo
classique, neosévillan.

(Jean Babelon.—du Gabinet des Médailles dc la Blblmthe-
que national—La RC'U!:-L de lart ancien et moderne Parls,
avril, 19023. Tome XLIII, no 245.)

criterio, huyendo al pastiche y recogiendo de lo
histérico lo esencial, lo que necesariamnte ha de
persistir por lo que tiene de consustancial con la
propia naturaleza .y sin ocuparnos demasiado de
imitar determinadamente tal o cual estilo.

Estas consideraciones, el peso de una tradicion
que en Madrid tiene tan gran importancia en las
obras de Carlos III, que consideramos como i~
vientes, y la falta de ocasion de desarrollar en ab-
soluto una obra sin enlace con anteriores, nos ha
llevado a inclinarnos a este estilo, procédiendo
dentro de €l, libremente, en otros jardines, como
en los de la Escuc'a de Ingenieros de Caminos.
Pero estos resurgimientos que ensayzmos, lejos
de tomarflos como finalidad, solo constituyen para
nosotros procurar el enlace con la tradicion, para
dejar al margen las obras de una época desdicha-
da por incompatibles ¢on nuestro clima y carac-
ter, y poder llegal a un concepto moderno del
jardin espaiiol.

El tema es dificil, y mas atn en la mayoria
de nuestras ciudades, en las que hay que tener en
cuenta la historia, de la que ni podemos ni debe-
mos prescindir; pero sin que ello sea un obsticulo,
sino mas bien obligacion de mayor altura para
el desarrollo de la evolucion continua que la vida
impone. Tema tan intimamente unido a la arqui-
tectura, sobre todo en io que a urbanizacion se
refiere.

Parques, paseos, plazas y avenidas;
jardin, parques urbanizzdos,
viendas, etc, etc.

El jardin ocupa un lugar mas preferente cada
dia, porque es el lazo que une al hombre de la
ciudad con la Naturaleza; obra tinica que puede
cobijar a todos en comin bienestar y esparci-
miento. : i

ciudad-

jurdines de las vi-

Jav#ER DE WINTHUYSEN,

; .M:vx-drid. julib-1924. :

e
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LA:PLAZA DE CATALUNA

por JOSE PUIG Y CADAFALCH
Barcelona, 1927. 2 folletos.

N una poblacion como Barcelona, en que
el espiritu de ciudadania esta tan desarro-
llado, es natural que el técnico que haya

intervenido en un asunto de caricter piblico y
vea un clamor popular que condenz lo actuado,

sintiéndose inculpable de ello, explique en una u
otra forma la parte de su actuacion, para que re-
caiga la responsabilidad moral de lo censurado,
en los verdaderos padres de tal obra.

Hste nos ha parecido el fin primordial del fo-
lleto, que con gusto hemos leido, que acaba de
publicar el arquitecto, notable por muchos con-
ceptos, D. José Puig y Cadafalch, que con su
metddica, ordenada y fundamentada explicacion
del estudio de las necesidades que tiene que satis-
facer una plaza segiin la naturaleza de la misma,
nos da la sensacién de que medité mucho el pro-
blema que le encargd de resolver el Ayuntamien-

27¢

DEa el
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to de Barcelona en 1922, de la Urbanizacion de
la tan discutida Plaza de Catalufa, y que su con-
cepeién desarrollada en el proyecto que presento,
era digno de tenerse en cuenta, como los hechos
demuestran.

No pretendemos descubrir la personalidad ar-
quitecténica de Puig y Cadafalch; todos recono-
cemos su talento como técnico, que le coloca en
lugar preeminente en la clase; sdlo es de lamen-
tar que por su modalidad politica haya sido tan

combatido, y que la pasién haya podido confundir
las dos personalidades de Puig en una sola, ata-
cando al arquitecto cuando sélo era licito hacerlo
al enemigo politico; mas estas mezquindades han
sido de todos los tiempos, aun de los que se cla-
sifican por sus directores de los mas puros.

El folleto consta de la descripcién y de una
serie de laminas.

Empieza con unos comentarios sobre planos
de proyéctos que no han de ser realizados nunca,
comparandolos a hojas musicales escritas y no
ejecutadas o a obra dramatica que no tenga que
representarse en escena.



- Hace historia de ¢6mo se le llamé y recibio el

encargo en 1922, por unanimidad; su conferen-

cia-explicacién del anteproyecto, ordenandosele
lo convirtiese en proyecto de urbanizacién en la
forma que proponia, y cémo en 1924 considera-
ba conveniente el Ayuntamiento no se pasase a
ejecucion.

Cita que desde la aprobacién del plano de Cer-
da, estaba fuera de ley el proyecto de Plaza de
Catalufia, y sblo la opinién ptiblica, en unién de
la fuerza de las necesidades que imponian un en-
lace entre la ciudad vieja y la nueva, manifesta-
dos en el plano de Ensanche de Rovira, que no
* fué aprobado, a pesar de ser mas razonado que
el de Cerd4, hizo que se dictase una Real orden
ordenando se formase una plaza a la salida de la
Puerta de Isabel TI, futura pliza de Catalufia.

El arquitecto Garriga, en 1868 intentd una s6-
lucién de plaza en el extremo de la Rambla. Lue-
go, la edificacién invadié parte de los terrenos de
la misma; hasta que una hombrada de alcalde,
una madrugada con ley o contra ley la did al uso
ptblico.

El cuadrilitero irregular que quedd con dife-
rencias de nivel de mas de cuatro metros, fué el
solar destinado a plaza; no es una plaza regular,
como la que habia proyectado Rovira. El pro-
blema, lleno de dificultades, es un trabajo penoso
de ordenacién para llegar a dar un aspecto mo-
numentzl a lo que no lo es.

Menciona el proyecto de Falgués, con porticos
en el centro de la plaza y un edificio monumental
en el fondo; fracasando, a su juicio, por ser gra-
voso a la propiedad.
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Entra de lleno. a razonar su proyecto, no to-
cando a los edificios particulares, empezando por
el estudio del subsuelo, con sus miltiples servi-
cios, ¥ una vez conocido el organismo interno,
cstablece en planos y perfiles la superficie externa
para resolver el problema de dar en lo posible a
aquel complicado conjunto el aspecto que requie-
re una gran plaza de un pais civil.

Aqui entra a analizar las distintas causas que en-
gendran plazas de diversa naturaleza, para venir
a sentar que la Plaza de Catalufia’ de Barcelona,
es, simplemente, una plaza de enlace de las vias
de la ciudad vieja con la ciudad nueva; por lo
que considera hubiese sido mas acertada la solu-
cion Rovira, que hacia rodear de su centro las
grandes arterias que se dirigian a los pueblos cir-
cunvecinos, centros vitales secundarios de la gran
urbe. El caricter mixto de plaza de enlace y de
descanso es el que la Comision de Ensanche del
Ayuntamiento decidié debia tener definitivamen-
te, y es posible que este caricter sea perdurable,
aunque crezca Barcelona en poblacion. Si fuese una
plaza de transito intenso, su direa tendria que es-
tar despejada como la Cencordia o la de Ja Estre-
112 de Paris. Si ha de ser una plaza mixta de trin-
sito y descanso, la solucion la dan muchas plazas
en cue los lugares muertos que deja el transito se
destinan a jardines apacibles donde reposar y pa-
sns para los viandantes apartados de la circula-
¢itn rodada; mitad calles para andar a pie, mi-
tad paseos para conversar. Los ejemplos son in-
nnmerables; en la mayor parte de las plazas el
trifeo deja areas neutras, aque se llenan de jar-
dines o lugares resguardados del ol por la ar-
boleda, y mientras, la circulacion acelerada, ro-
d2da o de a pie, sigue su periferia o las vias ra-
dialec ome atraviesan sus jardines. La- plaza:de
la Nacion, la de Italia de P:ris, son ejemplos de
es‘as plazas mixtas con calles radiales: las  del
Duomo, de Milan. la de Trafalgar, de Lon-
dres. son clarisimos ejemplos de calles con prolon-
gacién de sus costados.

-~ Empezé el estudio por la circulacion rodada y
la pedestre, enlazindolas con las vias afluentes,
y sefial6 los sitios de reposo y de paseo, dandoles
forma y, sobre todo, medida. Para senzlar los
lugares de trinsito rodado tuvo que partir del
principio de que las calles mueren al entrar en
la plaza, teniendo en cuenta colamente que la
circuiacion no se estrangulase. Anchas aceras en
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los quatro costados absorberian el transito de
peatones de las aceras y paseos afluentes y anchc:s
pasos facilitarian el transito rodado por un cami-
no oval, haciéndose el transito a pie directo por las
tres vias radiales que atraviesan el gran évalo des-
tinado a lugar de reposo. El problema es sélo de
proporcion y de medida; insiste sobre este tema de
la proporcion y la medida, citando a Camilo Sitte
en sus reflexiones, poco leidas y menos practi-
cadas entre nosotros, siendo una ilusién pensar
que la grandiosidad aumenta hasta lo infinito por
el aumento de las dimensiones.

Hace un estudio comparativo de las dimensio-
nes de la Plaza de Catalufia y las principales de
Furopa y América, aplicindolas a evitar el peli-
gro de incluir en sus medidas reducidas, los pa-
seos y aceras mayores del mundo; presentando
una seccion de via de 18 m., en que se ve que es
suficiente para el paso de dos tranvias y cuatro
camiones, dejando en el centro lugar de refugio
para los viajeros de llos tranvias; haciendo notar
que la medida en la adopciéon de medidas tiene
su traseendencia, pam la comodidad de atrave-
sar por las inclemencias del sol y de la lluvia;
la tiene de armonia en las vias afluentes a la
Plaza de Catalufia; la tiene, poraue a medida
que se disminuve el 6valo central de las dimensio-
nes y la grandiosidad de la plaza, van sucesiva-
mente desapareciendo a los ojos del espectador,
que no juzga delante de planos ni con cinta de
medir, sino por la impresién visual artistica.

Sélo supo construir una forma geométrica re-
eular que, armonizando con el cuadrilatero, Te
hiciese desvanecer su irrecularidad. Entre las
infinitas elipses tangentes al cuadrilitero de la-
dos paralelos a la plaza, habia cue escoser una,
v es sabido, que para determinarla no habia mas
que fijar otra simple condicién: la direccion. por
ejemplo, de uno de los ejes. Puesto en est= plan,
puramente geométrico, el problema estaba re-
suelto. ' ;

Estudia la circulacion tranviaria con la doble
solucién de una sola direccion y el de doble direc-
cién. escoeiendo esta tiltima v colocando los rieles
an el centro de las vias alrededor de la plaza, aun
cuando quizd se hubiera inclinado a la direccién
tinica si las Compafilas concesionarias hubiesen
facilitado la solucién. Gen e kY

Estudia el problema de los perfiles de la pla-
za, partiendo de la base de un 4rea horizontal o



¢sensiblemente horizontal en los lugares de reposo.
Las soluciones son: excavando por la parte alta
o terraplenando la baja. La plaza ova] empezaba
en su proyecto por una pendiente pequefia hasta
la via transversal (calle Vergara al edificio an-
tiguo del Circulo Ecuestre) y seguia después en
una menor hasta ¢l muro superior de conten-
cién. Desde la calle de Montalba hasta la via
dicha estaban casi en un mismo plano las vias
laterales y la oval. Desde aquella via empezaba la
diferencia de nivel hasta la Ronda. Esta y las
vias laterales tienen en la parte superior del ova-
lo de reposo un nivel superior respecto a éstos,
y unos muros de contencién coronados de ba-
laustradas habian de separar los niveles.

Vienen después lcs puntos de situacion de fa-
wolas, bajadas a los ferrocarriles subterrineos v
tendremos las lineas generales del proyecto, que
exigen las necesidades a satisfacer.

Puestas las lineas primordiales de cstos resul-
tados y la composicién empezada en croquis, se
van gradualmente dibujando las primeras ideas

Pasa luego al terreno artistico, empezando el
y el proyecto esta casi hecho,
problema de armonia y de proporcion.

Para un arquitecto, decorar es dar forma ar-
tistica a las necesidades; se ha dado forma a las
grandes necesidades; falta hacerlo con los detalles.
Los ornamentos de detalles de 1a plaza son ele-
mentos que también la necesidad exige: tales
como balaustradas donde las exijan los desni-
veles; faroles y candelabros de iluminacién: las
entradas a los ferrocarriles subterrineos: los
postes de sostén de cables de conduccién de fldido
para los tranvias; las fuentes de agua potable y
los surtidores que atemperen la sequedad del aire
en verano; los quioscos de ventz, los postes anun-
ciadores, los arboles de sombra y las flores que
perfumen el ambiente. Y aun también las necesi-
dades espirituales: los monumentos conmemora-
tivos de los grandes hechos, las estatuas.

Este sinfin de temas tienen también su pro-
porcion y medida. La base de su medida es el
modu'o de que se parte para resolverlo. Los cla-
sicos tenian el semidiametro de la columna como
modulo, y todas las dimensiones se deducian de

éi. Llevamos en el alma no sélo el sentido de la.

proporcion, sino el de dimension, para obtener la
impresion inefable de la belleza artistica. La pro-
porcion puede tener su origen en la relacién me-

cinica o constructiva; ella ha explicado formas
de columnas y de ctipulas; la forma mas 1til ha
sido, a menudo, arquitecténicamente la mas bella.

Analiza los distintos estilos y edificios de otras
civilizaciones y sus dimensiones, y hace notar que
la equivocacion del médulo en menos da a la
obra un caracter raquitico y pequefio; la equivo-
cacion en mas conduce a gastos inttiles.

Llegamos poco a poco a un residuo, al que se
reserva a la imaginacion y a la libertad. Esta es
la caracteristica de la arquitectura y, después de
atinadas consideraciones dice, que el simil del
lenguaje es el mas a propdsito para dar idea de
lo que es la arquitectura y su génesis. Ella, como
el lenguaje, tiene en su léxico leyes orgénicas ra-
cionales, permanentes de composicion y faltas de
logica, en que las formas son usadas contraria-
mente a su primitivo significado. Cada estilo es
una lengua. La aportacién individual colabora
como el literato en el lenguaje, fijandolo, depu-
randolo, ennobleciéndolo. El arquitecto, como el
poeta, escribe nuevas ideas o las expresa de mq-
nera nueva; pero al poeta nadie le exige, como
en los tiempos modernos al arquitecto, que es-
criba en méds de un lenguaje, ni que invente nue-
vas palabras, ni extrafias morfologias. Hoy el ar-
quitecto se encuentra en el momento critico en
que la produccién arquitecténica pasa de obra
colectiva a obra elaborada por la iniciativa indi-
vidual. Cada arquitecto tendrd que hablar un len-
guaje de creacion propia artificial, como el vola-
puk o el esperanto. Pasamos también de los cam-
bios seculares de los estilos a los cambios dece-
nales o quincenales. El arte arquitecténico, hasta
ahora de evolucion lenta. tiene el peligro de venir
a ser un arte efimero, como la moda de los trajes
anuales.

Puig sittia su proyecto en el orden de la anti-
gtiedad, dentro de un estilo, dice, que cree muer-
to hace siglos, desde la época romana, que ha
perdido su contacto con la estructura. Se trata de
farolas, quioscos y de las columnas, que las pro-
yecté con gramatica y con diccionario, como quien
habla un lenguaje conocido. Y asi resolvio, como
se ve en los dibujos del proyecto, sin otras ra-
zones que las del dibujo mismo: sin posible razo-
ramiento ni facil discusion.

Obeliscos, monumentos a los vcluntaiios ca-
talanes a la gran guerra, por Clara; surtidor cen-
tral, pequefias fueutes, grandes columnas jonicas
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en los seis estrados, etc., marcaban los puntos
culminantes de la urbanizacion,

Asi llega al final de su estudio, terminando:
“No falta mis que esperar que abran los flores,
que los drboles crezcan, para tener la visién que
no se alcanzard mas que en el dibujo, en que la
perspectiva improvisa una imagen de una reali-
dad sofiada”.

B.:{x T

LA PROTECTION DES MONUMENTS HIS-
TORIQUES, par Paul V. erdier. Chef du Bureau
des Monuments Historiques a la Direction des
Beaux-Arts. Touring-Club de France. Comité des
Sites et monuments, 1926,

Historiase el desarrollo del servicio de los Monumentos
histéricos franceses, desde sus origenes—en el periodo re-
volucionario en el que se destruyeron no pocos monumen-
tos—, que realmente se deben al romanticismo hasta la Jey
del 31 de diciembre de 1013, discutiéndose detalladamente
ésta ¥ sus aplicaciones practicas, asi como la proteccion de
los objetos artisticos. Orientada mas que nunca hacia las
doctrinas de conservacién integral, preocupindose tan sélu
en asegurar la conservacién de los edificios en su estads
actual, hostil a toda “restauracién” v descartando toda ohra
que pudiéramos llamar superflua, la Comisién de Monu-
mentos Histdricos, no emplea sus recursos mis que ¢n obras
de estricta conservacién—T,

RECOR DE LA TERRF. Lucien e. H. Mercel Magne.
Poteries mates, gres, faiences porcelaine, cérami-
que architecturale. 137 ilustraciones. Ccll. I’Art ap-
pliqué aux métiers 250 fr. (700 gr.). Rust. 20 fr.

LE ARTI DEL Fuoco, Cerdmica vetri ¢ wetrate. Les
Arts du feu (ceramique, verres, vitraux, etc.).
Marangoni. 446 p. (2.000 gr.) Rust.: 1 50 liras,

L’HABITATION BRETONNE. James Bonillé. 40 laminas,
(1.000 gr.). En cartén: 73 fr.

L'maBrtatiox  LaNpase. H. Godbarge. 40 laminas.
(r.100 gr.). En cartéon.: 75 fr.
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[’EGLISE DE SAINT - SARNI - SUR - GARTEMPE, Elisa
Maillard. 43 gr. y un plano. Col. Petites Mono-
graphies des grands édifices de la France. 112 p.
(200 gr.). Rust.: 6 fr.

FAGADES ET DETAILS D'ARCHITECTURE MODERNE. Jean
Virette. In-4. 48 pl. En cartén: 120 fr.

INTERIEURS FRANGATSES AU SALON DES ARTISTES DE-
CORATEURS DE 1926. Maurice Dufréne. 48 lam., en
cartén. (1.500 gr.). Precio: 100 fr.

LE PARTHENON. Gustave Fongéres. 16 p. y 136 1ami-
nas (9.000 gr.). En carton: 625 fr.

LA Scurture GotHIQUE. Denise Jalabert. Col. La
Sculpture moderne. In-16. 128 p. Rust.: 6 fr.

LA MINIATURE BYZANTINE. J. Elerrolt. 128 p. y. 72
lam. (2.600 gr.). Rust.: 480 fr.

LE StyLe EMPIRE. L’Hotel Beauharnais. Edouard
Briault. 24 p., 80 lam. (3.400 gr.). En cartén: 300
francos.

INTERIEURS RUSTIQUES. 32 lam. en cartén (1.800 gr.).
Precio: go fr.

LEs CONCOURS D’ARCHITECTURE DE L’ANNEE SCOLAIRE
1925-1926. 17° année (Ecole Nat. Supér. des
Beaux-Arts)) 162 lam. (1.600 gr.). En carton:
9o fr.

1.k TEMPLE D'IGVARAPURA. Bantay, Srei, Cambedge.

L. Finot, H. Parmenticr et V. Goloubew. 152 p. y
72 lam. (3.000 gr.). Rust.: 340 fr.

L’Ecrise Saint TauvriNy D'EVREUX-ET SA CHASSE.
Bonnefant. VI-134 p., 30 lam. (1.825 gr.) Rus.:
125 fr.



LA YoUGO-SrAvIiE. PAYSAGE, ARCHITECTURE, VIE
POPULAIRE, Kurt HIELSCHER. 14 p. y 192 fot. En
cartén : 200 fr.

PetiTs EDIFICEs. CONSTRUCTIONS EN PANS DE BOIS.
Normandie. 2.# série: Constructions urbaines. 3.
série; Constructions rurales.

A. BERNARD et G. Gromorr. Coll. Documents d'ar-
chitecture, Petits Ed:fices. 64 lam. (1.500 gr). En
carton: 125 fr. la serie.

G
LE STYLE ROMAN EN FRANCE DANS L'ARCHITECTURE
ET LA DECORATION DE EDIFICES. R. Colas. 6o p.

y 144 lam. (960 gr.) Rart.: 100 fr.

HISTORIE DE LA PAROISSE DE ST.-JACOUES-T.A-Bou-
CHERIE. J. Meurgey. In-8. 250 p. En rust.: 8o fr.

VisioNes D'EspaGNE. Fernon Howe Bailey. 2 vol,
con 24 acuarelas, 5 sepias y 40 dibujos de Vernon
Howe Ba'ley. In-4. 275 fr.

LLES VITRAUX DE LA CATHEDRALE DE CHARTRES, [)c-
laport: et Houvet. Rust.: 500 fr.

LES SCULPTURES DU TEMPLE DE JUPITER A OLYMPIE,
Lrnest Buschor et Richard Hamann. 103 lam. En
carton: 200 fr. su.zos.

LLEs VITRAUX DE LA CATHEDRALE DE ROUEN. Geor-
ges Ritter. 110 p. 101 lam. Rust.: 350 fr.

INTERIEURS RUSTIQUES. Charles-Brun-32 lam. (1.800
gr.) En carton: go fr.

TECHNOLOGIE DE LA CERAMIQUF DU BATIMENT. J. An-
petit. Bibliothéque professionnalle de I'ouvrier et
de I'apprenti. 164 p. (590 gr.) En cartén: 30 fr.

MACONNERIE, PIERRES, BRIQUES, PIERRES ARTIFICIE-
LLES, Mortiers, Torcuis, Pisi. R. CuawmpLy.
2* vol. de la Nouvelle Encyclopédie pratique du
batiment et de I'habitation. 148 p. (150 gr.) Ris-
tica: 7 fr. 20
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REVISTA DE L4 BIBLIOTECA, ARCHIV O
Y MUSEO. Madrid, julio 1927. o

José Pérez de Barradas y Fidel Fuidio (Marianista) :
Nuevos yacimientos neoliticos de los alrededores de Madrid.
José Gavira: La iglesia de San Cayetano de Madrid.

REVISTA DE OBRAS PURLICAS. Madrid

1 DE JULIO, ; ‘
Jost LOPEz Repricuenz: La figura de los arcos de fabrica.

GreGrOrIO G. DE LA REGUERA: Algunas aplicaciones inte-
resantes del cemento fundido.

15 DE JULIO.
JoskE LoOrez RopriGUEz: La figura de los arcos de fabrica.
MaNUEL AGuiLar: Nomenclatura de materiaies y proce-

dimientos de construccién de pavimentos,
Josk Paz Maroro: Abastecimiento de aguas de Ledn,

IBERICA. Barcelon.

2 DE JULIO.

I M* Torroja: El plano fotcgramétrico del puente d:
Toledo.

INGENIERIA Y
julio 1927.

CONSTRUCCION. Madrid,

La pavimentacién con hormigdn asfaitico en la ciudad de
Coérdoba (Argentina), por Mario Ninci.

LI’ARCHITECTURE. Paris, 15 julio 1927.

La arquitectura nueva en los Paises Bajos, por A. Boeken,
ingeniero-arquitecto B. N. A.

Teatro de la Michodiére, en Paris, por M, Bluysen.

Crénicas, revista, exposiciones, etc,

A

et
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JOURNAL OF THE ROYAL INSTITUTE OF
BRITISH ARCHITECTS. Londres, 16 julio
1027.

Edificio de la casa Devonshire, por Thomas Hastings, ccn
una discusién por Mr. Arthur Keen.

Conferencias de Arquitectos britanicos, Londres, 20 a 25
Junio de 1927, . %

El Progreso de la educacién arquitecténica, por Maurice
E. Webb, con una discusién por Mr. W. Tapper.

L’ARCHITETTURA ITALIANA. Tm‘t’n_, ju.':'a
1927.
La reconstruccién dei Palacio Pontificio del S, Cticto,
por Pietro Guid:.

El hotel Ranieri, por Antonio Farolfi.
Casa de vecindad en le via Casilina, por A. Farolfi.

MODERNE BAUFORMEN. Stuttgart, julio 1927.

De los trabajos del director de construccicnes Clemens
Simons.—El arte moderro de los interiores, trabajos del Ar-
quitecto H. H. Liittger, de Colonia.

De los trabajos de Ernst Bode, de Essen. Laminas en
color y negro. Comunicaciones del mundu profesional.

DEUTSCHE BAUZEITUNG. Berlin

6 JuLio,

El “Nuevo Hotel Bismark, “en Chicago” (Arquitectos,
C. W. y Geo. L. Rapp, de Chicago), por Karl Wilhelm Just,
ce Nueva York.

13 JULIoO, S

Reforma de la Central de Gizo, en Konigsherg.

23 JULIO,

La vivienda. Exposicién de Stutteart. ' 3
El Planetarium en Mannheim,
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OFloINAS: AV. Pl Y MARGALL, 7, PRAL
TALLERES: MELENDEZ VALDES, 5

CUBIERTAS DE !CRISTAL, PISOSFDE CRISTAL Y CEMENTO ARMADO
VENTANAS METALICAS CON PERFILES ESPECIALES DE CIERRE HERMETICO

FUNDADA EN 1905 °




CONSTRUCCIONES
x» » HONRA ¥ PROVECHOD . |

. C1S

QUE DAN

o

| 7 o~ ,I usted construye una casa para
: venderla o para un cliente, pro-
curara poner en aquella casa  to-
do lo que el comprador o el pro-
pietario puede necesitar, porque
su negocio y, por consiguiente,

|
-
> i

. i su beneficio, es construir casas
que se¢ vendan f’ronto y bien o se satisfagan a su
clientela.

Por esta razén decora usted la casa artisticamente,
instala usted calefaccion, cuarto de bafio, agua, gas,
fliiido eléctrico, o sea todos los detalles que contri-
buyen a la comodidad y buen aspecto y que aumen-
tan el valor de la casa. Y siendo ello asi. debe us-
ted preferir para el pavimento LINOLEUM NA-
CIONAL, porque este hermoso pavimento es lo que

principalmente contribuye a la comodidad y aspes-
to atractivo de cualquier habitacion.

Ya se construya la casa para venderla o por en-
cargo, sabe usted que su reputacion como construc-
tor esta vinculada a la casa construida. Y es de ab-
soluta necesidad que dedique al pavimento la impor-
tancia que tiene. Cada casa que construye usted per-
manece permanente, como una viviente propaganda
en favor o en contra de usted. Si la pavimenta usted
con LINOLEUM NACIONAL, la dotari de co-
modidades que no tiene ningfin otro pavimento y
le durara, con el mismo hermoso aspecto que cuando
lo pusieron, todo el tiempo que dure la casa y, ade-
mas, le costari bastante menos.

Investigue usted por si mismo la conveniencia de
utilizar el LINOLEUM NACIONAL, y pidanos hoy
una informacién detallada de sus ventajas.

LINOLEUM NACIONAL, S. A. - Paseo del Molino. - MADRID



l SOCIEDAD CONSTRUCTORA

r

|
SACRISTAN, HERM™

CONSTRUCCIONES EN GENERAL

- Uno de los hoteles recientemente construidos en la calle
Fernandez de la Hoz, 28 y 30

Arquitecto; D, Bernardo Giner de los Rios.

Consiultese a esta Sociedad, que facilita presupuestos y
anteproyectos gratis para toda clase de edificaciones.

Especialidad en hormigén armado

Oficinas: Gova, 6.-MADRID

TELEFONO 51376




Vaientin Vallhonrat, $. A.

ESTUDIOS Y CONSTRUCCIONES DE INGENIERIA

F ¥ ¥ ¥

El tuevo edificio para la Banca Pastor, en la Coruiia.

Casa constructora:

VALENTIN

VALLHONRAT
. A)

Arquitectos:

Antonio Tenreiro |

—— y C—
Peregrin Estellés.

MR A

APLICACIONES IMPORTANTES DEL HORMIGON ARMADO
APROVECHAMIENTOS HIDROELECTRICOS

BILBAO > MADRID

Alameda de Recalde, nim. 1, 1. Fernanflor, mim. 2 dupdo. pral.
" Terérono 11-14, : Teléfono 14.660

40
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Antonlo Araco
CONSTRHCTOR

Lope de Rueda, 13, 3.° izqda.
Teléfono 53.034 . - Madrid.




XI CONGRESO INTERNACIONAL DE ARQUITECTOS (Holanda 1927)

Programa-itinerario que ofrece VIAJES MARSANS a los sefiores que se adhieran al mismo:

MADRID-HENDAYE-PARIS-LA HAYE-ROTTERDAM-LA HAYE-DELFT-AMSTERDAM-
HILVERSUM-AMSTERDAM-PARIS-IRUN- MADRID

Dia 26 de agosto.—Salida de MADRID, después
del desayuno. Butacas reservadas. Almuerzo y cena
en C. R, Llegada a HENDAYA, después de cenar.
Cambio de tren, frontera y pasaportes, siendo aten-
didos en estos servicios por nuestro agente fronteri-
zo. Cont'nuacion a PARIS.

Dia 27 de agosto—Llegada a PARIS, para almor-
zar. Conduccién en coche al Hotel e instalacion.
Tarde libre.

Dia 28 de agosto—Salida de PARIS, después del
desayuno. Almuerzo en C, R. Llegada a LA HAYE,
por la tarde. Conduccién en coche al Hotel e insta-
lacién.

Dia 29 de agosto—ESTANCIA EN LA HAYE,
CON PENSION COMPLETA EN . EL HOTEL.
En la mafiana de este dia: Conferencia de los Miem-
bros del Comité Permanente del Congreso. Informes
generales sobre el mismo. Por la tarde, a las 2
en punto, apertura solemne del Congreso. Primera
revnion de trabajo.

Dia 30 de agosto—Después del desayuno, salida
para ROTTERDAM, donde se llega vdnticinco mi-
nutos después. Conduccién en coche al local donde
se celebre el Congreso. Segunda reunién de trabajo.
Por la tarde, visita de la ciudad en autocar y los
THuertos en vapor. A las 5 de la tarde, recepcién en
el Ayuntamiento por las Autoridades Comunales. Re-
greso a LA HAYE, para cenar.

Dia 31 de agosto—Por la mafiana, visita de la ciu-
dad en autocar con Guia. A las 2 de la tarde, salida
para DELF, en tranvia, Visita de la ciudad. Recep-
cién en Ta Universidad. Regreso a LA HAYE, para
cenar. Después de cenar, fuegos artificiales, en con-
memoracion del cumpleafios de S. M. la Reina.

Dia 1 de septiembre—Después dzl desayuno, sa-
lida para AMSTERDAM, para llegar una hora des-
pués. Conduccién en coche al Jocal

del Congreso.

Tercera reunién de trabajo. Por la tarde, cuarta re-
unién de trabajo, Recepcién por la Sociedad Ho-
landesa de Arquitectos,

Dia 2 de septiembre—Por la mafiana, vsita de Ia
ciudad y de los puertos en vapor. Después del al-
muerzo, visita de los barrios nuevos en autocar.

Dia 3 de scptiembre—~Por la mafiana, visita de los
barrios nuevos de AMSTERDAM. A las 12, salida
para HILVERSUM, en f. ¢. Llegada a esta ciudad
treinta minutos después. Almuerzo. Despues de al-
morzar, visita de la ciudad y sus alrededores en au-
tocar. Por la tarde, recepcion en el Ayuntamiento
por las Autoridades Comunales. Regreso a AMS-
TERDAM, para cenar. Por la nochie, concierto de
gala.

Dia 4 de septiembre —_ESTANCIA EN AMS-
TERDAM, CON PENSION COMPLETA EN
EL HOTEL. Por la mafiana, excursion a los alre-
dedores de la ciudad. Por la tarde, banquete de clau-
sura.

(A PARTIR DEL DIA 4 DE SEPTIEMBRE,

FACILITARIAMOS EXCURSIONES FACUL-

TATIVAS A SUECIA, NORUEGA, DINAMAR-

CA, ALEMANIA, BELGICA Y OTRAS NA-
CIONES)

Dia 5 de septiembre—Salida de AMSTERDAM,
después del desayuno. Almuerzo en C. R. Llegada a
PARIS, por la tarde. Conduccién en coche al Ho-
tel e instalacon.

Dia 6 de septiembre—Manana y tarde en PARIS.
Salida de esta ciudad al anochecer. Cena en C. R.

Dia 7 de septiembre—llegada a IRUN, para des-
ayunar. Cambio de tren, frontera y pasaportes. Con-
tinuacién a MADRID. Almuerzo y cena en C. R. Lle-
gada a Madrid después de cenar. FIN DE NUES-
TROS SERVICIOS.

EN PRIMERA CLASE, PRECIO PARA UNA PERSONA: 1.580,00

EN SEGUNDA OLASE PRECIO PARA UNA PERSONA: 1.095,00
COMPRENDIENDO ABSOLUTAMENTE TODOS LOS GASTOS DEL \I‘IAJE DESDE LA

SALIDA DE MADRID, HASTA EL REGRESO A IGUAL CIUDAD

NOTA.—Una vez finalizado el Congreso, pueden los scifores Congresistas continuar su viaje por otras na-

ciones y, para ello, se ofrecen los

que soliciten.
PARA INSCRIBIRSE, PUEDEN

VIAJES MARSANS, para facilitar los itinerarios y presupuestos

DIRIGIRSE LOS INTERESADOS A:

VIAJES MARSANS, Carrera de San Jerénimo, 43, MADRID.

Los que residan en provincias,
Rambla de Canaletas, 2 y 4,

pueden inscribirse: En nuestra Casa Central de BARCELONA,

En nuestra Agencia de SEVILLA, Tetuén, 16.
Y en nuestra Agencia de VIGO, Urzdiz, 2.

En VALENCIA, en nuestra Delegacién, Pintor Sorolla, 16.
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