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Agosto de 1928

CONSERVACION DE LOS VALORES ARQUITECTONICOS LOCALES A TRAVES
DE LA EDIFICACION MODERNA EN LLAS CIUDADES DE BELGICA Y HOLANDA

Durante el mes de junio tuvo lugar en el Circulo de Bellas Artes, de Madrid, una—Ila pri-

mera—Exposicién de ordem arquitecténico celebrada en Espaiia.

Exposicién individual del ar-

quitecto D. Alfonso Gimeno, pensionado por el Ministerio de Instruccién piblica y Bellas Artes.
Su pension fué también la primera de esta indole, v le fué otorgada por concurse abierto enire

las dos idiltimas” promociones de arquitectos,

de Madrid,

que salian entonces (hace cuatro ajios) de la Escuels

El pensionada eligié libremente el tema de estudio ¥y, al presentar su Memoria, después de
estos aiios pasados en documentacion y critica, expuso al piiblico sus dibujos vy fotografias y did
dos conferencias en el local de la Exposfcién. Extractos de ambas son los que damos aqui, slus-
trados con algunos de los dibujos expuestos.
ARQUITECTURA Se complace en apoyar de este modo la inclinacién al estudio histérico que ion
\ poco abunda hoy en el pais, y en ununcior gque la Memoria se publicard integra, com todds los

: grificos” en wn volumen.

En los preliminares hablé de estas tres cosas que
me interesa aparezcan bien destacadas:

Primero: Que si de recién salido de la escuela me
dispuse al estudio de asuntos, al parecer, mis propios
de espiritus poco amantes de innovaciones y de auda-
cias, soy tan entusiasta de éstas y tan decidido defen-
sor de todo lo que signifique un paso de avance, como
aquellos que quieren acaparar el “modernismo”. Toda
mi primera conferencia, que no fué sino extracto de la
primera parte de mi Memoria, se encamind precisa-
mente, primero, a justificar mi orientacién y a probar,
estudiando el ejemplo de Holanda, sobre todo, que soélo
con ese método se puede llegar a estar preparado para
concebir aquellas audacias con una honda personalidad
y sin que trasciendan a “snobismos” de ninguna clase.

Segundo: Que, a pesar de esto, no tenia la preten-
sion de descubrir nada nuevo; que en los argumentos

aducidos no habria sino cosas sabidas de todos, pero
olvidadas al parecer y por lo mismo necesitadas de re-
mocién, ya que aqui en Espafia, como alld en los pai-
ses que he estudiado, podian dar todavia de su espi-
ritu,

Y tercero: Que, aparte de esta finalidad de orden
filosofico, pudiéramos decir, existia en mi empresa otra
de indole mas practica y era la de adquirir ensefianzas
en lo hecho por los paises que iba a visitar desde el
punto de vista de la conservacion del ambiente histo-
rico-artistico de sus ciudades, para aplicarlas al caso
de Espafia y, en particular, al caso de Toledo.

A este respecto, y como fruto de aquellas ensefian-
zas recibidas, yo hubiera deseado completar mi traba-
jo—decia en la conferencia—con un ensayo en que
abordara los dos aspectos capitales de la cuestion: el
del “edificio aislado” y el del “conjunto urbano”; el
primero, en el proyecto de lo que podria ser una cons-
truccion de exigencias modernas, una Residencia-es-
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HASTIALES. BELGICA. NUCLEO WALON (serie hfsférica)'
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CASA DE LA FAMILIA VAN T'SESTICH, EN LA CALLE DE NAMUR
(Lovaina, 1568). IEJEMPLAR DE ESTILO “BRUJENSE"” DEL
MISMO TIPO OQUE 1A “BYLOCKE” DE GANTE, LA CASA
“Byepuyck” DE Ipres Y EL HorteL “GRUTHAUSE” DE
Brujas. OBSERVESE LA SEMEJANZA CON NUESTRAS TRACE-
RfAS MUDEJARES,
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DEL TEATRO FLAMENCO EN LA CALLE DE LAETIEN, NUMERO 32.
BruserAs, 1885. CURIOSO EJEMPLAR DE HASTIAL EN ANGULO.

"NUCLEO FLAMENCO

VIVIENDA EN EL MUELLE DE LAS “TINAS DE HIERRO”, Ma-
LINAS. CONSTRUCCION POSTERIOR A LA GRAN GuiRRA. DE-
RIVADA DE LOS TIPOS DEL SIGLO XVII.

VIVIENDA EN LA CALLE FrLaMENcA. Brujas (1672). Tiro DE
LA ULTIMA EVOLUCION DEL RENACIMIENTO NACIONAL,
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HASTIALES. HOLANDA (serie histdrica)

wann B

AMBOs DE LA “LoNJA DE LA cARNE” (HAARLEM), 1603.
Arq. Lieven Key.

EL MAS NOTABLE EJEMPLAR DEL GENUINO RENACIMIENTO
HOLANDES, POR BL VALOR HISTORICO Y LA FUERZA
EXPRESIVA DEL ORNAMENTO,



HasrtiaLes pDE HOLANDA. SERIE MODERNA. LEYDEN. HASTIAL
DE LA “ACADEMIA”,

tudio para arquitectos pensaba yo, enclavada en uno
de los lugares mas puros y selectos del paisaje topo-
grafico y espiritual toledano: en la explanada de San
Cristobal, por ejemplo, avanzando sobre la brava hoz
del Tajo, frente a la lejania de los cigarrales y del
puente de San Martin y escudandose en la silueta de
torres, casonas y chapiteles de la ciudad gloriosa. El
segundo, en el intento de descubrir el resurgimiento
ideal de un Toledo histérico que poseyera a la vez
nuevo halito de vida actual adecuada y que habria de
completarse ineludiblemente con la creacion del otro
Toledo de la ciudad moderna, lejos de toda profana-
cion de los lugares consagrados, lo bastante cerca, sin
embargo, para que no perdiera continuidad en el es-
pacio ni en el tiempo la vida de la histérica ciudad
castellana en la margen izquierda del Tajo, por ejem-
plo, hacia el saliente y mediodia, enlazada con aqué-
lla por puentes que no serian sino rutas de peregri-
nacién al mas excelso santuario de nuestro arte y cuya
nueva agrupaciéon urbana podria ser foco donde cris-
talizaran todas las realidades exigibles por los espiri-
tus mas audaces y, a la vez, nuevo emporio de rique-
zas y actividades que protegieran la vida espiritual
de la vieja Toledo. Pero las proporciones adquiridas
por este trabajo al darle cima—aun después de res-
tringido para no hacerlo interminable—ha desterrado
toda posibilidad de anexionar tal complemento a mi
labor. El por si solo era, ademas, lo bastante merece-

246

dor de un estudio paciente y meditado que le honrara
cuanto fuera posible y con esta conviccion firme y con
la mas firme voluntad de elaborar sin descanso en lo
que para mi constituye un ideal de profesion, aplazo
este intento para ocasion y lugar en que las disponi-
bilidades de toda indole lo hagan factible,

Guiado por el lema, sintesis de mi orientacién, de
que “Luchar por la conservacion espiritual de nues-
tras modalidades estéticas es laborar en. el adveni-
miento de las formas nuevas”, hablé primero de como,
a pesar de la aparente anarquia de orientaciones y de
formas de la arquitectura actual y del positivismo de
nuestra época, que parece proclamar el fracaso del ar-
te y de la arquitectura, es preciso tener fe en el triun-
fo de ésta y en ciertos hombres actuales de indudable
valor, para mantener vivo un ideal que nos aliente en
esa lucha, persuadidos de que la desorientacion artis-
tica que padecemos no es sino reflejo de la inestabili-
dad social que se atraviesa,

Tratando de sacar las posibles ensefianzas del mo-
mento histérico que estamos viviendo, hablé de cémo
aparece ¢ste definido: en el aspecto social, por un pro-
fundo sentido econémico de la vida y un concepto de
universalizacién en la misién civilizadora de los pue-
blos; y en el aspecto artistico, por un derroche de to-
dos nuestros acervos materiales y espirituales y por
ese principio de anarquia que amalgama las formas
Y- amenaza con anular la personalidad del artista. Fren-
te a tal discrepancia de manifestaciones, que no im-
plica, a mi entender, mds que un retardamiento en la
evolucion del espiritu en materia de arte, el arquitecto
debe reaccionar, apresurindose a poner de acuerdo
unas y otras: 1.°, amoldando el usufructo de nuestros
caudales de toda indole al sentido econémico de la vi-
da moderna, convencido de que puede haber arquitec-
tura sin derroche, con el solo manejo de la plastica, de
las relaciones geométricas, del claro-obscuro de Jlas
masas y sin el empleo de perifollos costosos que no
pueden constituir arte nunca, ni de filigranas ornamen-
tales que para serlo, exigirian un derroche de tiempo
y de dinero, del que no es facil disponer, y 2.°, con-
virtiendo el principio de anarquia en principio de uni-
versalidad que destruya ese cosmopolitismo extrafio
que todo lo disfraza.

Para lo primero es preciso que el arquitecto se con-
venza de que es imprescindible una infiltracién de la
cultura actual en el espiritu de sus concepciones, para
no seguir rutinariamente en ellas las mismas trayec-
torias, arrastrado por la ley del minimo esfuerzo y
una labor intensa, perseverante, de divulgacion de esa
cultura, para poner a las masas que han de recibir su
obra en condiciones de sancionarla. Y ha de ser labor
rapida, de urgencia, porque esas masas, esclavas de
la rutina, sin que nadie se haya preocupado de mos-
trarlas nuevos horizontes ni de ensefiarles que hay
nuevas férmulas estéticas que pueden atender sus in-
tereses mejor que todas las conocidas, dificilmente to-
leran que el arte deje de vivir de la herencia historica
que sobre €l pesa.



TORRES. BELGICA (serie histdrica)

BruseLas.—ToORRE “AzuL” 0 “HIDRAULICA”,
AL FIN DE LA CALLE DUcAL (HOY DESAPA-
ReciDA). (DE UNA LITOGRAFfA DEL SI-
6Lo XvIIL) EL CHAPITEL, DEL SIGLO XVII?

Para lo segundo, es decir, para que el
arte tienda hacia esa universalidad que
hemos sefialado, es menester convencerse
de que tal proceso lleva aparejado otro
intimamente unido a él: el de formacion
12 una nueva personalidad artistica de
indole esencialmente colectiva; pero que
esta personalidad no puede lograrse, co-
mo ya nos lo dice Martin Noel, el ar-
’1uiiect0 argentinn, por una parte, y por
otra, el ejemplo vivo de paises como Ho-
landa, Alemania, Austria, sino rindiendo
primerc un maximo culto a las genuinas
tradiciones de cada pueblo, después ahon-
dando en el presente y mirando al por-
venir, De esa manera, tales paises han
logrado crear su moderno arte nacional
y colocarse a la cabeza del movimiento
arquitectonico de avance. Y el hecho de
que esto lo haya conseguido, no el pue-
blo mas joven de la tierra, sino los deo
mas recia constitucion historica, no hace
mas que probarnos como es justamente
en estos paises de firmes y arraigadas tra-
diciones dende se elaboran los gérmenes
engendradcres de nuevas rutas para el
arte; y ello nos hara pensar que, sien-
do nuestra Espafia uno de los pueblos ue
mayor reciedumbre historica, ningtin otre

pais, entonces, mas capacitado que el nuestro para llegar a la conse-
cucion de un arte nuevo.

Definida la ruta emancipadora del nuevo arte, apuntada la dificil
misién que el arquitecto ha de cumplir ejercitando el cultivo espiri-
tual de tradiciones a la vez que hace labor de modernidad libertadora
de trabas y prejuicios, hablé de como es preciso regular la medida en
que debe cederse a uno u otro mandato, haciendo intervenir de modo
primordial en la creacién de las producciones arquitectonicas, el (nico
factor capaz de establecer tal medida reguladora: el ambiente, en el
mas amplio sentido de la palabra y al que tan pocas veces se ajusta,
por desgracia, esa produccion. A este respecto, considero tres gran-
des grupos de casos:

Primero.—FEl de ambientes definidos por cualidades estéticas tra-

SUR DEL PUENTE DE

GANTE—TORREON AL
MODERNA).

San MIGUEL (CONSTRUCCION
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LevDEN.—TORREON DEL AYUNTAMIENTO (1507). NOTABLE
EJEMPLAR, DE UN EXTRANO Y CARACTERISTICO ORIENTALISMO.

- dicionales, determinantes de una modalidad histérica,
en los que la adaptacién al medio no significa hacer de
cada una de ésas, sea cual fuere, un objeto de culto ni
reproducir rutinariamente lo que nos encontremos hecho
por el solo motivo. de su condici6én tradicional, sino que
implica una seleccién entre las caracteristicas que me-
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AmsTERDAM.—ToORRE DE LA Casa DE CORREOS (CONSTRUC-
CION MODERNA).

jor definan el espiritu alli latente, de aquellas que, sien-
do adaptables a las exigencias de la vida moderna y del
medio social y geografico, contribuyan a realzar la be-



~ AMBERES ~
(1661)

~ ancla
de
hierro
forjudo ~
~LEYDEN~
[ 1587 )
HoLANDA, (SERIE HIS-
TORICA). — PERTENE-
CE A UN EDIFICIO

PUBLICO.

lleza del conjunto. En este caso el valor historico triun-
fa sobre el de la modernidad. Es el caso de la plaza
Memling, de Brujas, por ejemplo, o el de la de Santo
Domingo, de Toledo, o el de tantos otros lugares de
tantas ciudades ruestras, en los que seria abominable
construir un tipo de vivienda “Le Corbusier”, y tanto
como esto, un “pastiche” de estilos histéricos que en
un metro cuadrado de terreno pretendiera mostrarnos
con torpes imitaciones la sintesis del alma estética de
la ciudad.

Segundo—El de aquellos en que no existe medio
historico de contigiiidad inmediata. La obra queda su-
peditada tinicamente a las caracteristicas del medio so-
cial y geografico, y el artista entonces, libre de trabas
histéricas, puede ejercer plenamente la funcion forja-

(SERIE

~ ancla
PERTENECE A UNA CASA
de DE LA CALLE DE LOS
ORFEBRES.
HISTORICA.)
hierro
forjado ~

HorANDA (SERIE MoO-
DERNA). — FacHADA
PRINCIPAL DEL Mu-
SE0 DEL REINO.

BELGIcA (NUCLEO wa-
LON).—SERIE MODER-
NA. PERTENECE AL
EDIFICIO DE LA NUE-
VA Casa DE CoRREOS. .

~ ancla de hierro forjado ~

~ L,OVAINA ~
(época aclval)

~ ancla
de
hierro

forjado e

~ AMSTERDAM ~

epoca aclval
P

dora de su nueva personalidad. Es el momento en que,
empapado su espiritu de la esencia de los valores tra-
dicionales, asimilando el germen de la cultura nueva,
ha de fundir el espiritu de tradicién con el espiritu
novisimo, seleccionando entre las formas y orientacio-
nes que definan éste, sélo aquellas que valgan para
arraigar en nuestro suelo y a las que pueda adaptarse
nuestro temperamento sin servilismos de ninguna cla-
se, y entre las modalidades estéticas de aquél, las que
entrafiando la medula de ese temperamento nuestro,
sean adaptables a las exigencias de la cultura actual.

Y tercero—FEl de aquellos lugares virgenes de todu
manifestacién arquitecténica o de ambientes totalmen-
te indefinidos o, por el contrario, de definida moder-
nidad. En ello, no solo puede actuar el artista como en

249
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FRAGMENTO DE LA GRAN PLAZA DE BRUSELAS (ANTES DE LA RESTAURACION). CoNJUNTO.

=3‘.

EL MISMO FRENTE, DESPUES DE LA RES TAURACION. OBSERVESE LA DISPOSICION PORTICADA DE LA CASA DEL ANGULO, CON
LA QUE SE RESTABLECE EL PRIMITIVO ESTADO DEL CONJUNTO Y SE RESUELVE EL

ACTUAL PROBLEMA DE LA CIRCULACION
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ENTRADA A LA CALLE DE LA CIGUENA DESDE LA DE LA “MURALLA DE LOS

MonjeEs ”. BRUSELAS. (INTERESANTE EJEMPLAR DE PORTADA ESTILO LUIS XV,

CONSTRUIDA EN 1760,

verdaderos campos de experimentacion, sino que esta obligado a ha-
cerlo asi para nutrir con tales ensayos el inmenso arsenal de apor-
taciones en que tha de fraguarse el arte nuevo a que se aspira, que
el tiempo se encargara de elegir entre todas las que han-de incorpo-
rarse al caudal de valores tradicionales.

Es el caso en que considero abominable
construir cosas de sabor histérico (que no
es lo mismo que cosas de raigambre social).

De esos tres grandes grupos de casos
que abarcan todo el horizonte de nuestras
actividades, me he limitado en este primer
viaje mio, a estudiar los dos primeros, que
eran los de mas urgente solucién dado el
estado actual de nuestro espiritu y que po-
dian servir de preparacién para obtener fru-
tos del estudio del tercero, cuando éste se
hiciera. Con el primero, aprenderiamos a
amar el arte en la conservacién y culto de
nuestros verdaderos valores tradicionales;
con el segundo, a elaborar ese moderno arte
nacional de que tan necesitados estamos.

Resumiendo todo lo expuesto, dije que por

BruseLas,—"“ IMpasse”

DE LA “Cuvge”.
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BELGICA.
ARQUITECTURA RELIGIOSA DEL 2.° RENACIMIENTO.

IcLEsiA DE SAN Juan Baurtista pDEL BegQuinapo, EN Bru-
SELAS (1657-70. RESTAURADA A MITAD DEL SIGLO XIX).

PLANTA GENERAL.
TORRE A MODO DE “CAMPANILE”, JUNTO AL ABSIDE,
FACHADA PRINCIPAL.

Fusién extrana de los dos impulsos nacionales, el ydtico
y el barroce a través del clasicismo italiano.



esa necesidad de armonizar las tendencias hacia lo tradi-
cional y lo nuevo para no incurrir en amaneramientocs
de ninguna indole (refiriéndonos al caso concreto de
nuestro arte de fundir lo barroco y lo ordenado de
nuestro temperamento, lo romanico y lo clasico de
nuestra tradicion) por ese noble afan de ir mas alla,
de no satisfacerse con lo que se encuentre, de apete-
cer lo que hay y lo que va creandose, lo que al espi-
ritu sea de provecho; por ese pensamiento de duda que
asalta a Goya y a Velazquez cuando contemplan el
pasado y el presente; por esa zozobra que inquieta el
animo de todo hombre verdaderamente activo y no por
falta de personalidad, como pudieran pensar los “uni-
laterales”, en vez de adoptar una actitud que pretenda
ser definitiva en materia de arte, lo cual es desconocer
la esencia intima de su naturaleza, deberemos ser
eclécticos en el mas amplio y noble sentido de la pala-
bra, que es tanto como apercibirse para poseer un es-
piritu vivo, capaz de evolucionar y transformarse.

i1

El tema desarrollado en la segunda conferencia re-
queria un conocimiento lo mas profundo posible del es-
piritu arquitectonico de estos pueblos y de la fisiono-
mia de sus producciones de caracter civil, pricipalmen
te, por ser las que mas podian interesarnos en la época
moderna. Lo primero he tratado de conseguirlo en un
estudio previo comparativo de los distintos tipos de su
arquitectura para discernir, ademas, entre sus cualida-
des indigenas y sus modalidades extranjerizadas, y del
cual pueden destacarse como caracteristicas que mejor
definen aquél: Primera, el marcado goticismo de sus
producciones, que perdura a través de todos los nue-
vo estilos hasta el siglo xvii. Segunda, las analogias
con nuestro arte de fines del xv a comienzos del xvir,
sugeridas por testimonios probables, que apunto, de
nuestro influjo alli. Tercera, el fuerte y fastuoso ba
rroquismo con reminiscencias orientales, acusadas éstas
durante los siglos xvr al xvII, que se justifica, proba-
blemente, por el contacto de estos paises con Rusia,
bien de un modo directo o bien por intermedio de los
pueblos del Norte. Y cuarta, la extrafia fusion de esas dos
grandes arquitecturas medieval e italoflamenca, que
determina engendros de una poderosa fuerza y origi-
nalidad. :

Lo segundo he intentado lograrlo mediante el estu-
dio, durante el periodo que denomino “histérico” (si-
glos x111 al xviir) de los tres elementos que, en esen-
cia, caracterizan las producciones de estos pueblos: los
“hastiales” o “pifiones”, las “anclas” y las “torres”
(chapiteles y remates), realizado este estudio para los
tres grandes nficleos “walén”, “flamenco” y ‘“holan-
dés”, que considero destacados con personalidad distinta
dentro del acorde panorama estético que ofrecen estos
pueblos, llegando a deducirse de ambos estudios las si-
guientes ensefianzas: Primera, que la personalidad ar-
tistica de estos paises hay que buscarla, para Bélgica,

en las construcciones de la segunda mitad del si-
glo x1mr y primera del x1v, en las del xv, en lo neo-
gotico de la primera mitad del xvi y en las de todo
el xvii, destacandose, respecto a la arquitectura priva-
da, para Brabante, y, en especial para Bruselas, el
siglo XvII, con sus construcciones, recuerdos de las
de tipo “palomar” y sus decoraciones de bandas en re-
lieve y sus hastiales en piedra de contornos fastuosa-
mente decorados y su perfiles curvos en torres y torre-
cillas, y para Flandes, y sobre todo para Brujas, la
época que media entre la mitad del xv y la mitad del
XVI, con su arquitectura de ladrillo pardo o gris ama-
rillento, sus enlaces verticales en la decoracion de las
fachadas y el austero perfil rectilineo de piedra o cla-
sicamente peldafieado de su hastial. Y segunda, que en
Holanda son esencialmente el siglo xv, la segunda mi-
tad del xvi y el primer tercio del xvir, las épocas que
definen su peculiar fisonomia fuertemente popular y de
un gran valor pictérico por el ladrillo rojo-obscuro y
la piedra amarillenta y la carpinteria blanca y roja de
los huecos, y las anclas negras y los cupulines calados
de madera v hierro en los remates de las torres.

Con la ayuda de ambos estudios, me proponia carac-
terizar el conjunto de genuinas modalidades estéticas
de cada una de aquellas tres personalidades a que he-
mos aludido, para, de esta manera, y acorde con el cri-
terio expuesto en la conferencia anterior, construir el
arsenal de tradiciones nacionales de donde extraer la
esencia de las formas que hubieran de ser aprovecha-
bles en el segundo grupo de los casos estudiados y a la
vez llegar al conocimiento de lo que constituye el espi-
ritu de tradicién de estos pueblos para poder juzgar de
como ha sido respetado y conservado éste a través de
toda la edificacion moderna.

Este juicio, ha exigido, vy asi lo he hecho, un estudio
analogo al realizado para la época historica, dentro de
la que pudiera llamarse “moderna” (desde el XVIII
hasta el momento actual). Y, por tiltimo, un analisis de
la labor conservadora de ese tipismo arquitectéonico en
los conjuntos urbanos'y, especialmente, en algunos de
méximo interés, como la gran plaza de Bruselas y el
“Binnenhof” de La /[Haya, unido al conocimiento de la
interesante labor realizada en ese sentido por Munici-
pios, como el de Bruselas, y Sociedades particulares, co-
mo la llamada “Los amigos de Brujas”, de esta ciudad,
han completado el desarrollo del tema enunciado, cuya
ilustracién grafica estaba constituida por stefe mapas
historico-artisticos y quinientos estudios entre fotogra-
fias, planos y dibujos (de los cuales pueden ser. una
muestra los ejemplos que se acompafian), amén de los
ocho grandes planos que constituian el proyecto de apli-
cacién de estas ensefianzas al estudio del “Ordenamiento
urbano de los alrededores del Palacio de Justicia de
Bruselas”, con creacion de una servidumbre arquitecto-
nica y que fué objeto, el pasado afio, de un concurso
internacional. .

ArroNso JIMENO.

- Arquitecto.
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LA ESCUELA DE LA ASOCIACION GENERAL DE OBREROS
ALEMANES EN BERNAU (ALEMANIA)

Arouitecto: HANNES MEYER

La gentileza del ilustre divector de la “Bawhaus”, de Dessan, el profesor Hannes Meyer, nos
permite ofrecer a los lectores de AROUITECTURA las primicias de su iiltima obra, premiada en umo
de los mds interesantes concursos celebrados recientemente en Alemania.

La obra del profesor Hannes Mever, de wna modernidad toda cientifica, se destaca con Iusz
propia en la moderna arquitectura alemana, ¥ su posicién de director de la ya famosa “Bawhaus”
nos hace esperar que sus sanas docirinas encontrardn en elle el ambiente apropiado a una esplén-

dida fructificacién,

No serd dificil que el profesor Meyer dé a conocer en Madrid, el préximo invierno, sus doc-
trinas y los trabajos de la “Bauhaus”, v por ello hare ARQUITECTURA fervientes votos. La Socie-
dad de Cursos y Conferencias, a quien brindamos esta idea, se sumaric un nueve éxito y. nues-

tra agradecimiento infinito,

ARQUITECTURA, y particularmente el Sr,

Garcia Mercadall secretario de la Sociedad Central

de Arquitectos, saludan al profesor Meyer, emvifndole ¢l testimonio de nuestra admiracidn,

A escuela que levanta hoy en Bernau esta Aso-
I ciacion, cerca de Berlin, es de un tipo espe-
~/  cial, tanto por la indole de sus discipulos, como
por sus propositos, Los discipulos son los funciona-
rios de la Asociaciébn misma, en sus horas de ocio,
es decir, trabajadores y trabajadoras, de diez y ocho
a cincuenta anos, que proceden de distintos campos
de la produccion, de distintos nticleos regionales y de
muy diversas capas o grados de cultura. Estos esco-
lares necesitan una instruccion que dista mucho de
toda ensefianza seca y conceptista.

Es evidente que a los discipulos de esta escuela
hay que compensarles con algo el esfuerzo de sus
clases y seminarios, y que esa compensacion es dificil
en la ciudad. En cualquier ciudad pueden desarrollar-
se los mismos cursos que aqui de Derecho gremial o
federativo, Economia, Higiene y otra porcién de es-
pecialidades, pero seguramente no con la misma in-
tensidad que aqui, en medio del campo abierto, que en
todo instante permite una compensacion, un descanso,
un entrenamiento corporal, un paseo o un juego; de
este modo, la enseflanza para personas que en su ma-
yoria son maduras, se mantiene en un ambiente de fres-
cor y contento capaz de despertar nuevas iniciativas

y de borrar todo recuerdo aplastante de lo que fué la
tediosa escuela en la juventud.

En la ciudad, después de cada curso, cada participe
se desliga y marcha a su barrio. En cambio, en una
escuela asentada en medio del campo (la cercania de
una ciudad es preferible, naturalmente), que al mismo
tiempo es vivienda durante las cuatro semanas de ins-
truccién, se mantiene la cohesion de los alumnos y se
sirve a la idea de comunidad que naturalmente ha de
perseguir una escuela como la de la Asociacion gene-
ral de obreros alemanes. (Tanto los que toman parte
en el curso como sus familias, tendrin asegurado el
rroblema econémico durante la duracién dei mismo.)

Desde el comienzo figurd en el programa construc-
tive de la Asociacién (desde ahora la citaremos asi:
A. D. G.)) no atender solamente a lo que se llama es-
triciaimente escuela, sino poner empefo también en el
indirecto influjo pedagégico que el edificio mismo pue-
de ejercer sobre el ocupante como muestra de perfec-
ta construccién. Los hombres que vivan y trabajen en
él durante las cuatro semanas han de volver a sus
puestos con una nueva idea cultural y. ban de haber
paladeado el valor de la comunidad.

La A. D. G. invitd, pues, a concurso a los arquitec-

ACLARACIONES AL PLANO 1

Primer plano; arriba en el dngulo isquierdo, colocacién libre de
las sillas del aula durante una sesiéon musical. A su derecha: ca-
rretera de Bernan y autopista. que econduce a la parada de autos
y a cuatro garajes.

PLANTA A NIVEL DEL SUELO:

En torno a la SALA PARA 200 PERSONAS se agrupan la entrada prin-
cipal, con vestibulo, guardarropa, y hall; despacho, administracion,
cuarto de costura y de ropa de lavar; despensa, cuarto para lim-
piar hortalizas, cocina, office, fregaderos; comedor, 150 perscnas (200
como méaximum).

Lindante con ¢l comedor quedan el hall de descanso, la sala
de espera, billar, fumadero, sitio para la servidumbre, huésped 1,
patio con sombra.
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A esto se unen los cuatro edificios para los grupos 1 a 4, con
bafio, duchas, W. C., corredor de cristales v salida al deporte.

DEPORTES:

El edificio a la derecha, y algo mis arriba, se constituye de sala
de lectura (para periédicos), Seminario, ftiles de trabajo (en arma-
rios de pared), Biblioteca, salon de deportes (encristalado y alum-
brado), instrumentos deportivos.

A la izquierda v mds abajo, plantas de cuatro vivieadas: vivienda
del ayudante, vivienda del director, vivienda de un maestro, vi-
vienda de otro (vestibulo, cocina, cuarto de estar) con terraza
baja (a la izquierda) y jardin (y a la derecha), fila de arboles v
paseo, ! A

En el centro del plano, jardin frondoso, pista a base de ceniza,
piscina,

Abajo y a la isquierda, planta de sotanos (para patatas, alma-
cén, carbon) y cueva para las cuatro casas,
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ACLARACIONES TECNICAS

Los tres primeros esquemas indican el soleamiento del cuarto in-
dividual en invierno, primavera, otofio y verano. El cuarto esquema
indica el moblaje de un cuarto individual: ventana corrediza We-De;
conducciones o subidas; dos lavabos sistema Erfo; dos roperns nor-
matives (60/go cm.), guardarropa y alacena para la ropa sucia; dos
mesas normativas, tres sillones Thonet, camas normativas Din, dos
mesitas de noche normativas. El quinto esquema indica tres dife-
rentes repartos posibles del mobiliario.

tos Max Berg, Alois Klement, Willy Ludewig, Erich
Méndelsohn, Hannes Meyer y Max Taut. El jurado,
compuesto por Heinrich Tessenow, Martin Wagner,
Theodor Leipart, Otto Hessler y el que suscribe, dio
la mayoria de puntos a Hannes Meyer (62), a Aloys
Klement (34) y Max Taut (29). La Asociacién habia
de encargarle la obra a uno de estos tres arquitectos.
La Directiva se decidi6 por el proyecto de Meyer, tan
estimado por los jueces. Hannes Meyer ha de tener
terminada su obra en abril de 1929.

Dos ‘palabras sobre el programa de condiciones: La
escuela (120 alumnos) requiere tres clases para cua-
renta oyentes cada una; dos seminarios para veinte
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concurrentes cada uno; biblioteca; salon de lectura;
cuarto para materiales de trabajo. El aula debe tener
cabida para 200 personas, porque ha de servir tam-
bién para festividades y congresos. El internado exige
60 habitaciones bipersonales, mas dos cuartos indivi-
duales para enfermos; comedor, y sala de esparcimien-

to. Dos maestros principales y su ayudante tendran
viviendas o casas; los maestros invitados y el personal



no tendrin mas que cuartos. La escuela necesita un
salon de visitas, una oficina y las dependencias nece-
sarias para el trajin casero. Estari provista de nume-
rosos bafios y cada cuarto con su agua corriente, Para
ejercicios fisicos contard con un salén deportivo cu-
bierto dentro de casa, y canchas de tenis, pistas de
ceniza (para que sequen pronto), torrecilla de saltos
sobre el lago, etc., al exterior.

* % %

Fl solar mide unas dos hectireas en terrenos del
bosque de Bernau. Este es un antiguo pueblecito sefio-
rial que dista de Berlin cuarenta minutos de tren, mas
veinte minutos de carretera. La escuela se verd ro-
deada por el magnifico bosque y acompafiada cerca por
el lago “Liepnitzsee”.

El terreno es de una ondulacién suave. Por lo mas
hondo pasa un arroyo, que servird para nadar. Los
edificios escolares quedaran en lo mas alto, a seis me-
tros sobre el haz del arroyo.

Para los ojos hechos a la arquitectura
del Renacimiento, la obra de Meyer tal vez
“arquitectura”. Le parecera simplemente una fila de
edificios irregulares que no presentan fachada, ni uni-
dad, ni efecto de conjunto, ni siquiera una forma re-
alzada artisticamente.

La obra de Meyer, en efecto, no es arquitectura en
el sentido histérico y no lo es porque Hannes Meyer
es precisamente uno de los que combaten y detestan
radicalmente la concepcion histérica en arquitectura,
Y no por aquello de “hacer algo distinto”, sino por
razones de conciencia. El principio de la composicion
equilibrada y regular, de masas dispuestas. segtin for-
mula sabida, impide o dificulta las soluciones mas con-
venientes para que la obra dé todo su rendimiento. Si,
como creemos hoy, el empefio de la construccién ha
de ser llenar o responder a las exigencias de la vida
lo mejor posible, no tiene por qué supeditarse a nin-
guna geometria de la forma. Pues la vida no es for-
mal,. geométrica, ni simétrica. So6lo aquel que creyese
atin que la vida ha de ajustarse a la forma elegida
por tal o cual arquitecto, podrd excusar en una casa
las dificultades u obstiaculos que ésta le presente en el
curso de su vida practica.

Hannes Meyer pone las exigencias vitales por enci-
ma de toda esa dignidad supuesta en la forma regla-
mentada y “grande”. Su interés por la forma queda en
él tan preterido que, al desarrollar un proyecto, se
desentiende de todo problema de efecto y presencia.
Sin embargo, se equivocaria mucho quien, ante una
obra surgida de este modo, como la escuela de Bernau,
dijese que no tiene forma ni estilo.

Sin duda que, segin un formulismo cualquiera, es
amorfa, esto es, sin precedente, primeriza y nueva;
pero no es amorfa en el sentido de desordenada, sin
orientacion, cadtica o casual, Pues tiene orden, direc-
cién y finalidad. Sélo que su finalidad no se concreta
en una forma venida de fuera, sino en la que surge
impuesta de adentro.

clasica
no sea

Hannes Meyer—y con él todos los radicales del nue-
vo movimiento arquitectonico—parte aqui como siem-
pre de las exigencias del caso. La primera exigencia
del caso es, como puede suponerse, la mas intensiva
actividad escolar (en el sentido més amplio del pro-
grama pedagogico), y la segunda exigencia es el me-
jor y mas completo aprovechamiento de las condicio-
nes del terreno. La mejor actividad escolar (con in-
ternado y deportes y vivienda para los maestros), en
la mas completa compenetracién con las condiciones
del sitio (elevacion y depresion, situacién con respecto
al sol, vegetacion, relaciones con la calle y la ciudad),
es lo que debe dar como consecuencia (casi matema-
ticamente) la silueta o forma del conjunto.

Si se reconoce como lo mas importante atender a las
exigencias de la vida, es imposible que surja una for-
ma o figura simétrica, una forma prevista, regular. El
arquitecto que piense en hombre sencillamente, no pue-
de trazar un eje, puesto que al hombre no le sirve de
nada un eje (es mas, estamos convencidos por mas
de un ejemplo, de que le perjudica, puesto que le im-
pide soluciones mejores). El eje satisface a lo sumo
al historiador de arte, que no ve ya los edicios como
instrumentos humanos, sino como hechos pétreos (Pe-
tre fakte).

La vista exterior de un edificio organico no ha de
resultar otra cosa que la envoltura mas estricta o ajus-
tada al espacio dado y del material mas. conveniente,
La ornamentacién es incompatible con tales construc-
ciones, y no por una tendencia de la moda, sino por
intima consecuencia, ya que aqui no hay partes de los
muros faltas de expresién, y, por consiguiente, no ne-
cesitan _ornamento para adquirir importancia. Aqui,
offla elemento se caracteriza por el simple hecho de
rendir el maximun.

* Kk ok

El proyecto de MHannes Meyer articula los 120 dis-
cipulos en 12 grupos de a 10. El grupo es la unidad
de que parte su plan. Nosotros damos aqui las partes
mas importantes de las aclaraciones hechas por Me-
ver a su plan, a fin de facilitar el estudio de un traba-
jo tan notable: : '

Hay que facilitar el maximun de actividades vita-
les a una comunidad de unas 130 personas dentro de
un minimum de tiempo: cuatro semanas. Se acaba la
opresion de la ciudad. Con razén puede parecer dis-
gregada esta escuela. El camino mdis corto para una
buena convivencia no consiste en hacer corredores cor-
tos, sino proporcionar ocasiones y pausas, sitios para
la amistad y la sugestién. A esta escuela de obreros
le conviene la holgura, que es fuente de alegria em-
prendedora; en -consecuencia, sus cuerpos de edificio
no deben concentrarse en montén, sino repartirse abier-
tamente huyendo del centralismo.

Respecto a sus principios educativos: “El sistema
del grupo reducido” enlazando a Pestalozzi con Lenin.
Victor Aimé Huber ha calculado la metodica de tal
educacion comunista, y K. Munding la ha ‘desarrolla-
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ACLARACIONES AL PLANO II misma, dos e enfermos, huésped 3; para los grupor ¢ a 1z, bafo,
duchas, W. C., bafles.
Piso PRIMERO: n Py
Abajo, a la izquierda

Aula (de paso), se une por la derecha con el ala de la ser- Construccion de las paredes del corredor:
vidumbre, cinco cuartos personales, huésped 2; grupos 5 a 8 de (Viga cemento armado 25/30 cm.; perfil T,
trabajadores, con bafio, duchas, W. C. y techumbre de cristal ¥ 80/80/9 mm.)
alambre sobre el corredor. TEEBETI {5t e s 04 o b S e A T 0 8 mm.

El edificio a la derecha: a0 oyentes (sillas normativas) ordenadas Camara de aire 25 mm.
en cuatro ygrupos; clase 1, clase 2, clase 3, corredor (linoleum), ins- Cellotex ........... 12 mm.
trumental, Heraklit .......... 50 mm.

A la izquierda, vivienda del ayudante, otra del director, y dos Camara de aire. 10 mm,
de maestros, con terrazas cada una. Cellotex ........... 12 mm
P1so SEGUNDO (en el centro del plano): Camara de aire. vee 25 mm

Construccién de cubiertas en cemento armado con elementos de 30 £ L e R e B 8 mm,
cristal; departamentos para la servidumbre, tres cuartos para la m!-ﬂ
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Construccién de los tabiques:

(Perfil 80/80/6 mm,)

mado 20/40 cm.)

8§ mm, Placa de Eternit........
i Camara de aire
Cellotex. 12 mm. oo ;
Cémara de aire........coovmvnies 8 mm Sl
- Camara de aire
Cellotex. ......... 12 mm. oo
Cémara de aire 26 mm, - DIESE desmones
Eternit S Céimara de aire.
.................................... m R R
1 Kt o AN P 100 mm

Construccién de los muros exteriores:

(Perfil T, 80/80/9 mm. Viga de cemento ar-

Abajo, a la derecha: Sistema constructivo de los

pabellones 1 : 100.

.................... 8 mm. Esqueleto de cemento armado.
26 mm. N :
12 mm, Techo Feifel.
8 mm. GSuelo Durament (cuartos).
........ 12 mm
___________ 26 mm. Lecho de goma (pasillos).
"""""""""""" 8 mm Tejado Ruberoid.
POTkLiviisrse 100 mm. Ventanas corredizas We-De.

do. Organicemos en el “grupo mayor” de los 120 es-
colares los 12 pequefios grupos, como bases de la vida
colectiva o comunista. El pliego de condiciones o pro-
grama de edificacion indica oportunamente que el co-
medor responda al concepto de mesa familiar. El prin-
cipio de descomponer el circulo grande (= 120) en
pequefios circulos o grupos (12 X 10) es el fundamen-
to del proyecto aceptado. Esta escuela societaria ha
surgido, pues, final y logicamente de los 1z circulos
o grupos de trabajo reunidos bajo ella, y estos circu-
los vitales, de 10 individuos cada uno, son los soste-
nes de toda su organizacién, tanto escolar como ar-
quitectural,

SITUACION ;

El acceso de autos y la entrada principal, bien con-
seguidos. Entrada especial para el salon de conferen-
cias (aula); galeria cubierta de cristales que permiten
al visitante novel orientarse rapidamente y dar con
el paso a los distintes departamentos: vivienda, sport,
escuela. La situacién y disposicion de la vivienda fué
determinada por el proposito de alcanzar el mejor so-
leamiento de las 6o habitaciones; de asegurar la ma-
yor intensidad vital a cada grupo mediante estricto
aislamiento de cada uno dentro de un area cerrada y
provista de las instalaciones necesarias a toda comu-
nidad: (dos duchas, bafios, W. C., cuarto de batiles).
El retranqueamiento de las alas del edificio obedece
a las deformaciones del terreno y a la busca de sol.

Locales: Las clases estaran situadas en el piso mas
alto sobre el salon de deportes, obedeciendo a la idea
de que también para el “hombre sencillo de la clase
obrera” significa una operacion inusitada tal introduc-
cién al estudio a su edad ya madura, y la cual puede
influir en él geofisicamente.

El aula es de planta exactamente cuadrada. Com-
parado con el circulo (que es aciisticamente peor), este
cuadrado es constructivamente la expresion mas fuer-
te posible de la unidad, de la oclusién social de una
corporacion. Adrede se ha prescindido de toda venta-
na en las paredes de la sala; de este modo el efecto
de ella se dirige hacia el interior, en tanto que el co-
medor ofrece, dirigido thacia el lago, s6lo claridad y
plenitud luminica, con vistas al bosque, al lago a tra-
vés de la cristaleria de la sala de descanso.

Esta sala de espera se subdivide en varios compar-

timentos correspondientes a otros tantos diversos fi-
nes: un hall abierto, con butacones para tumbarse; una
terraza o galeria de cristales con vistas al jardin; un
salén de juegos, con billar y mesas de ajedrez, y un
patio abierto al norte para los calores estivales.

Para la formaciéon de las viviendas privadas, acom-
pafié la idea de unir los conceptos de familia y comu-
nidad, de modo que fuese modelo de vivienda para un
funcionario de la comunidad y su familia, pero mo-
delo también por su articulacién con la obra comunis-
ta o social.

Dos palabras sobre los cuartos bipersonales: La idea
directriz fué “establecer la camaraderia de las pare-
jas” por medio del paralelismo de camas, dos lavabos,
dos roperos. Unicamente son variables las mesas de
trabajo. La situacion de las camas esta calculada se-
giin el diagrama solar. La amplitud de la ventana
(ventana corrediza, sistema Dewe) y lo inusitadamen-
te bajo del pretil de ella deben subrayar la impresion
fisica de las cuatro semanas de estancia en “plena na-
turaleza” a los inscritos en el curso, casi todos ciuda-
danos. Nunca dormiria tan higiénicamente ni viviria
tan envuelto en luz. Justo para obtener un maximun
de limpieza se prescinde de los armarios embutidos en
la pared; no hay otros muebles que los movibles de tipo
de sanatorio. jAsepsia!

Al sport, como “alta escuela de sentimiento colec-
tivo”, se ha atendido haciendo:

Al aire libre: :

1. Una pista de ceniza, de 400 metros de larga,
alrededor del lago.

2° Otra, de 100 metros, para carreras cortas.

3. Un sitio para tirar el peso, etc.

4.° Dos canchas de tenis.

5. Un prado para fuatbol.

6.° Un sitio para bafios de sol y aire, con caseta
y ‘duchas.

7.2 En el brazo norte del lago, una piscina de na-

tacion de 5o metros de larga, con pretiles para saltos
y demas. (El brazo sur del lago, por el contrario, con-
servarid su caracter campestre.)

El ala de las clases: Retirada del trajin o movi-
miento principal, entre los edificios de vivir y de con-
ferencias, esta la serie de clases, al nordeste del pro-
yecto, ofreciendo posibilidad de concentracién para los
trabajos espirituales. Las ventanas bajas y apaisadas
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para seminarios, queden aislados del ruido del salén

ACLARACIONES TECNICAS

Los tres esquemas primeros muestran los diagramas de solea-
miento de una clase (construccién Shed), correspondientes a in-
vierno, primavera, otofio y verano; dos de los esquemas muestran
los Seminarios: uno con los dos grupos reunidos y otro con un
grupo a lo largo de la ventana, amhos con cuatro tableros de

dos caras giratorios y con sillones Thonet (de madera ecurvada
como los nuestros de Vitoria). A4 la derecha del segundo Semi-
nario SeccioN  longitudinal de una crLAseE con tableros giratorios

(ocho caras) piso de tablas contrachapeadas a media altura de la
pared, persianas movibles, y hall de deportes. Los seis restantes es-
quemas presentan diferentes disposiciones de sillas en las clases:
1.% disposicibn normal para 40 oyentes en cuatro grupos (montura
giratoria de tableros, sillones Thonet, mesa normativa 75/150 cm.);
2.8 Ejercicio de “dirigir una asamblea™ (percheros, tableros); 3.* Ejer-
cicio de “Junta de arbitrajes” (sillas Thonet y mesas normativas);
4.* Ejercicios en cuatro grupos (pared de armarios); 5.2 Ensefianza
simultinea de dos grupos (frente de armarios); 6.* Ensefianza en
grupo mayor (mesa para Exposiciones de la clase), i
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de gimnasia, se han interpuesto la biblioteca y los pa-
sillos donde se exhiben los ftiles de ensefanza.

Gasto de obras: Si el proyecto hace posible que la
mayor parte de las exigencias vitales de esta comu-
nidad escolar se manifieste, el proyecto es sin duda
econdmico. Un ser natural se valora, en general, por
su vitalidad, mientras que un edificio no suele valorarse
mas que por la economia bancaria. Ambos, sin em-
bargo, no son tan diferentes en el fondo. ;Por qué
ha de ser, entonces, asi?

Dr. AporLr BEHNE.
Trad. J. M. V.

ACLARACIONES AL PLANO I[II

Fachada noroeste 1 : 200 (sala de sports, sala de lectura, ga-

raje).

Fachada nordeste 1 : zoo (entrada).

Seccién a través de las viviendas.

Secciébn a través del aula 1 : z200.

Fachada sudoeste 1 : zoo.

Fachada sudeste 1 : 200 (400 m. de pista de ceniza, nivel del
lago).

Enmedio.—Situacion de la planta 1 : 500: carretera de Bernau,
entrada, autos; jardin, viviendas, paseo, escuela, sala de deportes;
cuarto para desrudarse, helioterapia, piscina para nadar y buc-ar,
50 metros de larga, remansos para jugar en el agua, piscina con
peces, pista de ceniza de 400 metros, campo de lanzamiento, saltos,
tennis, fatbol, camino en el bosque.
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ACLARACIONES TECNICAS

Chlculos de soleamiento: Declinacién solar en Bernau durante
los cuatro estaciones del afio: verano, primavera, otofio, invierno.
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TEATRO «<PEREZ GALDOSS

Pocas ocasiones se presentan a nuestra revista de aco-
ger obras de esas islas trasalanticas que mantienen to-
davia el enlace de Espaha con América, especialmente
con las Antillas. Y cada vez nos interesa mas, sin em-
bargo, ir conociendo las influencias que van y vienen
o se cruzan en estos puntos del camino, en estos apeade-
ros de la cultura. Los hermanos Fernandez de la Torre
han tenido la bondad de favorecernos con unas cuantas
fotografias de su reciente obra, este lujoso featro nuevo
de Péres Galdés, y si lamentamos algo es, que no ven-
gan acompanadas de un breve texto referente a la cons-
truccion y de algunos planos.

En las fotografias no se pueden juzgar mas que sus

valores estéticos, los cuales acusan, junto a cierta ten-

EN LAS PALMAS (CANARIAS)

dencia peninsular (quiz4 mas bien bilbaina o usada por
ciertos arquitectos bilbainos), otros elementos de un ba-
rroquismo muy de Néstor, que sin duda hacen pensar
en los paises tropicales. Asi es logico que fuese este edi-
ficlo monumental ; pero con todo respeto creemos y de-
cimos que la f6rmula arquitectonica de las Islas Cana-
rias estd por cuajar todavia. Ese teatro pudo surgir, asi
como esta, en cualquiera otra provincia de Espafia. Sus
elementos estéticos no nos sorprenden con nada indige-
na. De tan emprendedores y animosos artistas como es-
tos hermanos esperamos que vaya viniendo, en obras

futuras, el concepto arquitectonico islefio y a la vez

universal y contemporaneo,

J. M. V.
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TeAaTRO PEREZ GAL-
p6s.— EMBocADU-
RA,

Arqt, Ferndndes de
la Torre.

Pintor Néstor de
la Torre.

CONGRESO PREPARATORIO INTERNACIONAL DE ARQUITECTURA
MODERNA EN EL CASTILLO DE LA SARRAZ, DEL 25 AL 29 DE JUNIU DE 1928

DECLARATION

Les architectes soussignés, représentant les groupes na-
tionaux d'architectes modernes, affirment leur unité de vue
sur les conceptions fondamentales de larchitecture et sur
leurs obligations professionnelle envers la Sociéte.

Ils insistent particuliérement sur le fait que “construire”
est une activité élémentaire de I'homme intimément liée a
I'évolution et au développement de la vie humaine. La des-
tinée de l'architecture est d'exprimer l'orientation de 1'épo-
que. Les oeuvres architecturales ne peuvent que relever du
temps présent.

Ils se refusent donc catégoriquement a appliquer dans leu
méthode de travail les moyens qui ont pu illustrer les so-
ciétés passées; ils affirment aujourd’hui la nécessité d'une
conception noulleves, intellectuelles et matérielles de la vie
présente. Conscients des perturbations profondes apportées
A la structure sociales par le machinisme, ils reconnaissent
que la transformation de l'ordre économique et de la vie
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sociale entraine fatalement une transformation correspon-
dante du phénoméne architectural.

L’intention qui les réunit ici este d'atteindre & lindispen-
sable et urgente harmonisation des éléments en présence et
ce replagant I'architecture sur son plan véritable qui est le
plan économique et sociologique; ainsi larchitecture doit
étre arrachée a l'emprise stérilisante des Académies con-
servatrices des formules du passé.

Animés de cette conviction, ils déclarent s’associer et ils
se soutiendront mutuellement sur le plan international en
vue de réaliser leurs aspirations; moralement et
riellement.

maté-

I.—ECONOMIE GENERALE

1. La notion de l'architecture moderne comporta la liai-
son du phénoméne architectural a celui de l'économie gé-
nérale.

2. La notion de “rendement” n'implique par une pro-



duction fournissant un profit commercial maximum, mais
une production réclamant un affort de travail minimum.

3. La nécessité du rendement le plus efficace est la con-
séquence inéluctable du régime appauvri de l'économie gé-
nérale,

4. La production la plus efficace découle de la rationa-
lisation et de la standardisation. La rationalisation et la
standardisation agissent directement sur les méthodes de
travail tant dans Parchitecture moderne (conception) que
dans lindustrie du batiment (réalisation).

5. La rationalisation et la standardisation réagissent de
triple facon:

a) Elles réclament de larchitecte des conceptions en-
trainant une simplification des méthodes de travail sur le
chantier et dans l'usine;

b) elles signifient pour les entreprises du batiment la
réduction des corps de métiers; elles conduisent & Uemploi
d'une main d'oeuvre moins spécialisée, encadrée d’éléments
de forte capacité technique.

¢) elles attendent du consommateur (c'est-i-dire, de ce-
lui qui commande la maison ou qui I'habite) une revision
de ses exigences dans le sens d'un réajustement aux nou-
velles conditions de la vie sociale. Un tel réajustement se
manifestara par la réduction de certains besoins individuels
désormais sans raisons véritables, et le bénéfice de ces ré-
ductions favorisera la satisfaction aussi large que possible
des besoins actuallement comprimés du plus grand nombre.

6. L’effondrement de lartisanat a la suite de la disso-
lution des corporations est un fait accompli. La conséquen-
ce fatale du machinisme a conduit & de nouvelles méthodes
industriclles différentes et souvent opposées a celles de
I'artisanat.

La conception architecturale jusqu'en ces derniers temps,
grace i l'enseignement des académies, était inspirée plus
particuléirement des méthodes de l'artisanat et non des nou-
velles méthodes industrielles. Cette contradition explique la
profonde désorganisation de l'art de batir.

7. Il est urgent que l'architecture, abandonnant les con-
ceptions surannées attachées A Il'artisanat, s'appuie doré-
navant sur les réalités présentes de la technique indus-
trielle quand bien méme une telle attitude devrait aboutir a
des réalisations fonciérement différentes de celles des épo-
ques passées.

I1I,—URBANISME

1. L'urbanisme est l'organisation des fonctions de la vie
collective; il s'étend aussi bien aux aglomérations urbai-
nes qu'aux campagnes.

L'urbanisme es l'organisation de la vie dans tous les pays.

L’urbanisation ne saurait étre conditionnée par les pré-
tentions d’'uni esthétisme préalable: son essence es d'ordre
fonctionnel.

2. Cet ordre comporte trois fonctions:

a) habiter,

b) produire,

¢) se délasser (maintien de l'espéce).

Ses objets essentiels sont:

a) la division du sol,

b) lorganisation de la circulation,

¢) la législation.

3. Les rapports entre les surfaces d'habitation, les sur-
faces plantees (sport inclus) et les surfaces de circulation
sont dictés par le milieu économique et social. La fixation
des densités de population établit le classement indispen-
sable.

Le morcellement chaotique du sol, résultant des ventes,
des spéculations, des héritages, doit étre aboli par une éco-
nomie fonciére collective et méthodique.

Ce regroupement du sol, base préalable indispensable de
tout urbanisme doit comporter I'équitable répartition entre
les propriétaires et la communauté des bénéfices de plus-
value résuitant des travaux d'intérét commun.

4. La réglamentation de la circulation doit englober tou-
tes les fonctions de la vie collective. L’intensité croissante
de ces fonctions vitales toujours controlée par la lecture
des statistiques, affirme la suprématie du phénoméne de la
circulation.

5. Les moyens techniques actuels qui s'amplifient sans
arrét, sont la clef méme de l'urbanisme. Ils impliquent et
proposent une transformation totale de la législation exis-
tente; cette transformation doit étre paraligle au progrés
technique.

II1.—L'RCHITECTURE EL L'OPINION PUBLIQUE

1. Il est aujourd’hui indispensable que les architectes
exercent une influence sur l'opinion publique en lui faisant
connaitre les bases de l'architecture nouvelle. I’opinion
par les effets néfastes de l'enseignement académique est
egarée dans une conception erronée de lhabitation. Les
problémes véritables de [I'habitation sont refoulés derriére
des prétentions sentimentales tout artificielles. Le problé-
me de la maison n'est pas posé.

La clientéle dont les exigences sont motivées par de
nombreuses manifestations étrangéres au véritable probléme
de Ihabitation, ne sait en général que trés mal formuler
ses désirs. L’opinion est égarée. Ainsi l'architecte ne sa-
tisfait que mal aux conditions normales de I'habitation.
Cette inefficience entraine pour le pays une dépense im-
mense en pure perte. Il se crée cette tradition de la maison
chére qui prive una grande partie des populations d'un lo-
gis sain.

2. Par l'éducation i l'école, un faisceau de vérités éle-
mentaires pourrait constituer le fondement d'une education
domestique (par exemple: économie générale de I'habita-
tion, les bases de la propreté et sa signification morale,
les effets de la lumiére solaire, les méfaits de la pénombre
et de lchscurité, les principes de I'hygiéne, la rationali-
sation de lentretien domestique, l'utilisation du mobilier,
Pemploi de la mécanique dans la vie domestique, etc.).

3. Un tel enseignement aurait pour effet de former des
générations ayant une conception saine et rationelle de la
maison. Ces générations (future clientéle de l'architecte)
seraient 4 méme de poser le probléme de la maison.

IV.—L'ARCHITEECTURE ET SES RAPPORTS AVEC L'ETAT

1. Los architectes modernes ayant la ferme volonté de
‘travailler selon les principes nouveaux ne peuvent consi-
dérer les Académies officielles et leurs méthodes a ten-
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dances esthétiques et formalistes que commes des institu-
tions entravant le progres.

2. Ces académies sont, par définition et par fonction,
les conservatrices du passé. Elles ont établi des dogmes de
I'architecture sur les méthodes pratiques et esthétiques des
périodes historiques. Les académies vicient a l'origine méme
la vocation de l'architecte. Le point de vue est faux et les
conséquences en sont fausses.

3. Les Etats doivent donc, pour assurer la prospérité du
pays, arracher l'enseignement de l'architecture a l'emprise
des académies. Le passé fournit précisément la lecon que
rien ne demeure, que tout évolue et que le progrés avance.

4. Les Etats, renongant dorénavant i faire confiance aux
académies, doivent reviser les méthodes d'enseignement de
I'architecture et se préoccuper de cette question comme ils
se préoccupent de toutes celles ayant pour objet de doter
le pays des organismes les plus productifs et les plus
avanceés

5. L'académisme entraine les Etats & dépenser des som-
mes considérables pour la construction d'edifices monumen-
taux, contraire a une bonne exploitation, affichant un luxe
suranné au détriment des taches les plus urgentes de 1'ur-
banisme et de I'habitation.

6. Dans le méme ordre d'idée toutes les prescriptions
de I'Etat qui, sous une forme quelconque, tendent a influen-

cer l'architecture par une orientation purement esthétique,
sont un obstacle & son développement et doivent étre com-
battues_énergiquement,

7. Llattitude nouvelle de l'architecte par laquelle il tient
a se replacer de sa. propre volonté dans la réalité écono-
mique, rend tout titre officiel de protection superflu,

8. Si les Etats prenaient le contrepied de leur attitude
actuelle, ils provoqueraient une véritable renaissance archi-
tecturale qui viendrait tout naturellement s'intégrer dans
l'orientation générale du développement économique et so-
cial du pays.

Le 28 juin 1928,

T
LA DECLARATION A ETE SIGNE PAR LES ARCHITECTES SUIVANTS :

MM. P. Berlage, La Haye: V. Bourgeois, Bruxelles;
P. Chareau, Paris; J. Frank, Vienne; G. Guevrekian, Pa-
ris; M. E. Haefeli, Zurich; H. Haering, Berlin; A. Hoe-
chel. Genéve; H. Hoste, St. Michiels; P. Jeanneret, Pa-
ris; Le Corbusier, Paris; A. Lurcat, Paris; E. May,
Francfort s/M.: A. G. Mercadal, Madrid; Hannes Meyer,
Bauhaus Dessau; W. M. Moser, Zurich; E. C. Rava, Mi-
lan; Prins Rietveld, Utrecht; A. Sartoris, Turin; Hans
Schmidt, Bale; Mart Stam, Rotterdam; R. Steiger, Zu-
rich; H. R. Vonder Miill, Lausanne; Juan de Zabala,
Madrid.

DOCUMENTACION SOBRE COVARRUBIAS

DOCUM.° NUM.,° 12,

“Las condiciones con q. sea de hazer y labrar la an-
tecimara que estd en el quarto ancho de los alcagares
de toledo ques de la muestra y traga q. alonso de cor-
doba hizo las quales condiciones manda hazer el se-
flor Jurado babtista oliber y al.® de cobarrubias maes-
tro mayor de las obras de su magestad las quales son
las siguientes

primeramente sea de hazer en todo el ancho y largo
de la quadra una armadura en cancas que tengan las
gancas y caydas por todos quatro pafios de la dha. qua-
dra an de llevar las gancas a dos artesones y el almi-
gate a de llevar quatro artesones anse de hazer y apey-
nagar de vigas y gancas y peynazos bivos q. labren
por todo ello vna moldura Romana atada y labradas
vnos obalos y otra crden de Romanos y demas desto
labrado y asentado vn feston entallado de la mejor
manera ¢. convenga y esto ansi hecho sean de hazer
sus caxcos de artesones labrados en forma al des-
piezo y traga (. los peynazos y puntas y ochavos en
la muestra esta sefialado, y en estos caxcos a de ir
labrada una moldura de buena manera en que bayan
vnos obalos y otra orden de Romanos y demas desto
a de llevar encima vna gola de vna moldura Romana
lisa formados estos caxcos y labrados como dho. és,
sea de echar vn suelo enpalmado en cruz a la me-
dida q. qdare. en la labor de vnas' tablas de buen grue-
so y (. bayan labradas vnas hojas de talla en el grueso

268

de las tablas de vna buena ordenanga dexando entre
la moldura del caxco y el suelo vn plano q. dibida lo
vio ¥ lo otro y en el medio de la cruz llebe vn floron
de talla con su pingante q. passe arriba el pinjante
donde se eche su chaveta (1) y asimesmo a de llevar
en los sinos q. haze la obra y peynazos sus florones
de talla muy bien labrados q. hinchan todo el sino
con sus pinjantes q. passen las vigas donde baya
preso el pinjante donde para sienpre no ‘falte el floron
de manera q. toda la dha. obra asi Rincones como todo
lo demas baya muy bien hecho y acabado conforme a
la traga v condiciones entiendese (. para asentar esta
dicha obra a de llevar dos ordenes de soleras llanas
vnas en q. enjarreten gancas y otras en . asienten las
vigas estas an de ser llanas de a esquina biva.”

De mano de Covarrubias se agregan las sigulentes
condiciones :

“yten que toda la talla de vigas y peynazos y cax-
cos he artisones y de florones y algates a de ser la-
brado de mano de talladores y esto y todo lo demas
muy bien hecho y acabado y ensablado. co. muy bue-
nas juntas a contento de los maestros de su mag. o
de cualquier dellos, y el maestro q. lo tomare lo a de

(1) Agregado al margen, de mano de Covarrubias: y su floron
sobre puesto su tablén grueso ,abrado como el dho. arteson que sea
e buena gracia y ordemanca y el colgante que sea del grueso y
largo a. despusiere el tamafio del arteson labrade de talla y a su
espiga.



hazer de solamente las manos de oficiales y peones
dandoles la madera p." todo lo suso dho. ansi por lo
labrado como por andamios y la clavazon que fuere
menester y la dha. madera en las partes donde la tu-
vere el alcacar adonde estd agora y el maestro que
lo tomare a de dar muy buenas fiangas llanas y abo-
nadas a contento del veedor y mayordomo de las di-
chas obras

yten q. los telares de los arrocaves e todas piegas los
dexen asentados de la mano y orden q. los pidieren.

yten que toda la madera y tabla de los arrocabes
ansi{ mismo lo. han de dar labrado y molduras y ta-
blones y reraltos al ancho que se les pidiere para que
se lahre la talla.

Alonsc de Covarrubias.—Firma autografa.”

Arch. de Prot. de Toledo.—Escribano Juan Sotelo,
1549, folio 279.

DOCUM.° NUM.° 13.

“Condiciones y manera como sea de hazer la Sala
del quarto de la delantera de las alcacares de toledo
q. es de artesones de seys yxarras.

primeramente sea de asentar una caxa destriuos a
la redonda de toda la dha. sala engima de sus nudillos
repartidos de en cinco en cinco piés bien apretados
con su yeso y piedra y bien clauados los dhos. es-
tryuos por . ally a de venir a se travar la dha. obra
y esto a de ser en el alto que los maestros mayores
sefialaren,

y hecho esto se a de hazer su repartimiento como
mejor convenga de la ordenanca de la dicha muestra
dexando el vuelo a la redonda de la dicha sala que
fuere menester para ella rrecabe,

y metyda la dicha obra sean de hazer el telar de
vigas y gancas y peynazos muy bien ensanblado y es-
pygado y almyllado de madera sea todo de peynazo
biuo.

ansi mismo an de lleuar por el papo destas vigas y
gancas y peynazos (. se entiende todo el telar sus mol-
duras Romanas «e buen Relieho que viertan a cada
parte con un desban por medio de los dichos peyna-
z0s y con sus rebaxos para q. descansen y asienten
los artesones.

ansi mesmo an de yr estas dichas molduras muy

bien labradas de talla de unas hojas del Romano, y
por medio del dicho peynaza a de llebar un sobre
puesto labrado de talla como el maestro mayor lo or-
denare,

ansi mesmo se an de hazer sus caxas de artesones
de muy buena ordenanca de molduras del Romano,
llenando la talla que el maestro mayor ordenare.

ansi mesmo han de llenar estos dichos artesones los
florones y pinjantes muy bien labrados de la orde-
nanga y manera que el maestro mayor ordenare.

ansi mesmo (. en todos los otros myenbros q. la
dicha muestra tiene que no podran ser ondos an de
Tleuar sus florones colgantes de la ordenanca q. el
maestro mayor diere para ello.

ansi mesmo q. al tyenpo de llasentar esta dicha obra
en el alto q. an de venir las vigas madres sea de
asentar vna solera a la Redonda para q. las dichas
vigas asyenten sobre ella; esta dicha solera a de ser
bien asentada y clauada sobre sus nudillos yendo los
nudillos bien repartidos y apretados con su yeso.

yten q. los telares de los arrocabes en todas las pie-
cas las dexen asentados de la manera e orden que se
les pidiere.

yten q. toda la madera e ensanblam.® de log srre-
cabes ansi mysmo los an de dar labrados, corridas
molduras e tablones e resaltos al ancho q. se les pi-
dieren para q. se labre la talla.

yten que toda la talla de vigas e peynazos de arte-
sones e de florones y colgantes a de ser labrado de
mano de entalladores e esto e todo lo demas muy bien
echo e acabado y ensanblado con muy buenas juntas a con-
tento de los maestros de su m.d o de qualesq.” dellos,
e el maestro q. lo tomare lo a de hazer solamente las
manos de oficiales v peones dandoles la madera para
todo lo susodho., ansi para lo labrado como para an-
damios e la clauazon que fuere menester y luego ma-
dera en las partes donde lo toviere el alcagar a donde
agora esta y el maestro que lo tomare a de dar buenas
fiancas llanas e abonadas a contento del beedor e ma-
yordomo ide las obras.”

Arch. de Prot. de Toledo. — Escrib® Juan Sotelo,
1549, folio 283.

CoMANDANTE GARCia REY,
(Continuard.)

209



bl UM A I Sy e

LA VICTORIA DEL NUEVO ESTILO
Dr. Inc. WALTER CURT BEHRENDT
(Acad. Verlag Dr. Fr. Wedekind & Co. Stuttgart 1027.)

(Centinuacion.)
1.A CONSTRUCCION TECNICA.

En todos los campos’ del trabajo constructivo, que no tie-
nen nada que ver con el arte, es mas, que se sustraen al in-
flujo y a la garra del arte, es decir, en todos los campos
de la técnica constructora existe hoy en vigor una formida-
ble fuerza que ha creado todo un mundo de formas nuevas,
desconocidas hasta hoy. La riqueza de tales formas nuevas
es incalculable, y su plenitud y variedad anula todas esas
mentiras que se manifiestan a cada paso en lamentos sobre
la pobreza creativa de nuestra época y nuestra carencia
de fuerza para inventar formas. Pero esa riqueza, ese mismo
mundo de formas nuevas confirma a su vez precisamente de
modo bien sensible la certera frase de Konrad Fiedler, segln
Iz cual, no todas las épocas han de decir precisamente con
el arte lo mejor que ellas tienen que expresar. El poder
formativo, la fuerza creadora de formas no es hoy mas pe-
guefia o endeble que en otras edades—seria desatentado
negar esto delante de la pluralidad de sus craciones—pero
su capacidad no se manifiesta hoy del modo mas puio y
fuerte con el arte o en los terrenos de éste, sino en los del
trabajo industrial, en las producciones de la técnica y de la
industria.

Toda esa pluralidad de formas debidas a la técnica, nues-
tras maquinas y aparatos, nuestros instrumentos y ftiles
de servicio, nuestros modernos medios de locomocién, va-
pores, aviones, automoviles, etc., son formas utilitarias. Han
sido hechas con la mira de conseguir un fin determinado
o de llenar un propésito lo mas cumplidamente posible. Y
este fin u objetivo no se consiguid de golpe. Todo fin pre-
supone un camino. Por lo cual, todas esas formas fueron
rurgiendo, y se fuevon formando y reformando paulatina-
mente—paso a paso, con pequefios empujones hacia la meta
propuesta, de ensayo en ensayo, progresando de experien-
tia en experiencia, acomodindose cada vez con mis sutileza
y exactitud a los nuevos métodos de la produccién, a los
métodos maquinistas, a las exigencias concretas de los ma-
teriales y de la construccién, pero con un conocimiento
cada vez mas claro y penetrante también del rendimiento
que se pide,

El proceso de perfeccién y afinamiento de la forma y de
la utilidad se ve muy claro en las locomotoras, aeroplanos,
antomdviles, etc. Todas estas formas son, como hemos di-
cho, utilitarias. La invencién formal no es en ellas un
problema estético, sino constructivo. Pero también es ver-
dad que ellas contienen una serie de elementos estéticos:
en lo que se llama su linea, en la absoluta pureza de sus
proporciones, en la tirantez de sus superficies planas o
abombadas, en la coloracién luminosa y brillante de sus
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esmaltes, Hay tantos elementos de esta clase en tales pro-
ductos que se dice a menudo que la carroceria de un “auto”
moderno de lujo puede considerarse, en relacién con nues-
tra época, como las carrozas de Federico el Grande en re-
lacién con la época del rococo. Y si estos elementos estéti-
cos no son los de un nuevo estilo, hay que tenerlos como
fermentos o puntos de arranque de él.

Ahora bien, si el arte de la construccién quiere orientarse
hoy segiin estos métodos de la construccion o formacién
técnica; y si por este camino traba relacién con esos ele-
mentos estéticos que aparecen en los productos de la téc-
nica no es obedeciendo a un sentido formal y superficial,
es decir, imitando tales formas. Esto seria un formalismo
mas—ya se ha inventado el término de “romanticismo ma-
quinista” a causa de tales aberraciones—; la idea es, por el
contrario, huir de todo formalismo. La forma, en el con-
cepto arquitecténico de hoy, no es ya simplemente un pro-
blema estético, sino a la vez, y sobre todo, un problema cons-
tructivo. Y esto no hay que entenderlo en el sentido natu-
ralista o en el de cualquier “constructivismo”, ni segfin el
dogma de procedencia rusa, ni segin la vieja doctrina del
materialismo contemporineo de Violette le Duc y de la es-
cuela neo-gética, que veian la forma como un producto de
estos tres factores: finalidad, materiales y construccién, sino
radicalmente en este sentido: construir, del latin “cons-
tiuere”, que significa descubrir, deducir, dar plasticidad

v forma. Trad. J. M. V.

ESCHICHTE DER RENAISSANCE IN SPA-
NIEN UND PORTUGAL. Haupt, Albrecht.
Stuttgart: P. Neff, 1927 (XI-203 S., mit 148
Abb. im Text) = Gesch. der Neueren Baukunst.
Von ]J. Burckhardt, W. Liibke, C. Gurlitt, O.

Schitbert, A. Haupt u. P. Klopfer. X. Bd. Geh.
12,50 RM., Leinen 15-RM.

Viene a llenar esta obra el vacio més esencial en la his-
toria de la arquitectura espafiola. Las obras de Gémez Mo-
reno, Puig y Cadafalch, y Lampérez, estudian con el ma-
vor rigor cientifico y la mds fina critica, nuestros monu-
mentos medievales. La obra de Schibert sobre el barro-
co espafiol, retine un abundante material grafico y docu-
1ental sobre esta zona tan interesante del arte hispanico.
Quedaba, sin embargo, por historiar en su conjunto el Re-
nacimiento, uno de los momentos mas vitales y origina-
‘es de Espafia. Albrecht Haupt comienza por reconocer
la singularidad, la diferente modulacién que el movimiento
renacentista adquiere en nuestro pais. En tanto que el Re-
nacimento representa en las deméis mnaciones una reacciéon
humanistica, pagana, en Espafia, como dice el autor, nin-
guna faceta del arte, ni de los demis aspectos de la vida
puede comprenderse sin tener en cuenta la preponderancia
absoluta del sentimiento religioso. Este fervor catélico hizo
que en iglesias y monasterios se desplegara un arte fastuoso,
originalisimo, recargado, y, sin embargo, con una firme de-



licadeza de desarrollo como no hay igual ni siquiera en
Italia,

El autor estudia con detenimiento, fijandose en los deta-
lles decorativos, arquitectonicos y en las artes industriales
el estilo popularizado por Bertaux con el nombre de isa-
belino, el plateresco y el del alto renacimiento. Con aguda
visién critica hace derivar el plateresco de la unién de ele-
mentos del gético florido, del arte mudéjar y del renaci-
miento italiano primitivo, principalmente del Norte. Muy
disculpable es el desconocimiento de algunos modernos estu-
dios espafioles sobre el Renacimiento, como el de D. Ma-
nuel Gémez-Moreno, y el llamar espafiol a Gil de Siloé,
cuando hoy nos consta que era alemén.

El arte portugués del Renacimiento también aparece es-
tudiado con detalle, aunque si bien reconoce la coinciden-
cia cronolégica y espiritual del estilo manuelino con el
isabelino creemos insiste demasiado en la diferente raiz que
los informa. Aparecen destacadas las diversas fases del re-
nacimiento portugués representadas principalmente por el
espafiol Juan del Castillo y por el italiano Filippo Tercio.

En suma, un libro superable, pero utilisimo, dados los ac-
tuales estudios sobre el arte espafiol.

Jost Camon.

Salamanca.

(Del Boletin de la Biblioteca del Centro de Intercambio
Intelectual Germanoespaiiol.)

GOTHIC ORNAMENTS. SELECTED FROM
VARIOUS ANCIENT BUILDINGS IN EN-
GLAND AND FRANCE, por Augustus Pugin.
92 laminas. Londres, John Tiranti and Co.

Libro preciso de consulta para estudiar en sus detalles de
decoracién, las construcciones gdticas inglesas. Afiade a
su interés documental, ya que como es fama en su autor,
son sus dibujos claros y minuciosos, un atractivo especial por
ser A. Pugin uno de los arquitectos ingleses del siglo pa-
sado que mads principalmente contribuyeron con sus estu-
dios y trabajos a despertar en su pais ese entusiasmo por
el estilo gético inglés de los siglos xv y xvI, que tanto ha
influido en la arquitectura contemporanea en Inglaterra, ¥,
srbre todo, en la de sus edificios de cardcter religioso.

J. M. M.

REGIMEN ARANCELARIO. Con arreglo a los
Convenios comerciales vigentes en 1.° de junio de
1928.—Madrid, Sucesores de Rivadeneyra
Publicado con todo esmero por la Seccién de Informa-

cion comercial del Consejo de la Economia Nacional, con-

tiene, ordenadas por naciones y en orden alfabético, los
textos de los Tratados, Convenios, Arreglos o Disposicio-
res que rigen nuestras relaciones comerciales con todos los

paises.
1M B

REFERENCIAS DE LIBROS POR LA CASA
JOHN TIRANTI & CO. BN JUNIO
DE 1928,

DIE ZEICHNUNGEN DER NIEDERLANDISCHEN SCHU-
LEN DES XV uxp XVI JAHRHUNDERTS, Benesch
(Otto.) 64 pp. and 116 plates containing 478
illus from the drawings of the Netherland School
of the 15th and 16th centuries, 1928. £5/5.

FArLy MusciM ARcHITECTURE UMAYvaps EARLY
ABBAsIDs AND Turunpis, Creswell (K. A. C.)
320 pp- and over 140 collos and numerous line
and half tone illus folio (38 1/2 by 33 1/2 cm.),

1928. £15/15.

Die Kunst INDIENS, CHINAS UND JAPANS. Fischer
(Otto.) 643 pp. containing over 400 of ancient
Oriental Sculpture. 8vo (27 by 20 em.) cloth, N.
D. (1928). £ 2/12/6.

I'RENcH CHURCH ARCHITECTURE., Greem (E. T.)
261 pp. with numerous illus in text of examples
8vo (22 by 15 em.), cloth, 1928, 10/6.

LA BRETAGNE. Gauthier (J.) 52 pp. and 109 plates
a General survey of the architecture, arts and
costume in Brittany. 8vo, (26 my 23 cm.) cloth,
1928. £ 1/11/6.

GOTHISCHE GLASMALERIE IN OSTERREICH BIS 1450.
Kieslinger (Franz). 94 pp., 96 plates and 93 illus
of examples, cloth 1928. £ 5.

Le StyLe Louis XV. Recueil de Motifs Choisis

d’Architecture au XVIII® siécle, Ruemler (E.).
140 colloplates of Louis XV architecture and in-

teriors. Porfl. (46 by 33 cm.). 1927. 2nd edition.
£ 2/14.

I'nmg “ArcrHITECTURAL ForuM”, Series of Refe-
rence Numbers. School Buildings. Numerous pho-
tos and plans of modern American methods 4to.
(20 by 23 cm.), cloth 1928. £ 18/6.

FLORIDA ARCHITECTURE OF ADDISON MIzNER. Tar-
bell (Ida). 24 pp. and 185 photos and views of
the architects’s buildings specially designed for
warm climates, fl (42 by 31 em.), half canvas. L.
P. 1928. £ 4/4.

THE MONUMENTAL AND COMERCIAL ARCHITECTURE
OF GT. BRITAIN OF THE PRESENT DAy. Morand
(Dexter). Volume one. This work will be publi-
shed on july 23rd, price is £ 30.
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JOURNAL OF THE R. I. OF BRITISH AR-
CHITECTS. Londres, 17 julio, 1928.

Conferencia de arquitectos britanicos en Bath. La con-
servacion de la Inglaterra rural. Condiciones de contrato.
Escuelas de arquitectura—II. La escuela de Birmingham.
Correspondencias. Sociedades aliadas.

DIE BAUZEITUNG. Stuttgart-Munich. 14 julio.

El tema cultural de la moderna construccién de la calle.
Plano campestre de la gran Stuttgart y la circulacién ca-
llejera. La maquina moderna para las calles.

DEUTSCHE BAUZEITUNG. Berlin.
4 Y 14 JULIO.

La sala de Exposiciones en Essen.

El jardin de don Julio Cruafies en Lluco, junto a Beni-
tachel (Alicante), Espafia, por A. Lambert, con 10 dibu-
jos del autor.

L’ARCHITECTURE. Paris, junio, 1928.

Los Salones de 1028: I. Introduccién—II. La arqueolo-
gia—II1. Los edificios sociales.—IV. Inmuebles de habita-
ciébn—V. Construcciones rurales—VI. Problemas modernos,
VIIL Esculturas y pinturas—IX. La retrospectiva Guidetti.
El puente gigantesco de Plougastel. ;

MODERNE BAUFORMEN. Stuttgart, julio, 1928,

Nuevos trabajos de Rudolf Frinkel, Berlin. El edificio
Hindenburg en Stuttgart. Sobre mis trabajos, por Klaus
Hoffmann.

STADTEBAU. Berlin, 5/6 (mayo y junio).

El puente en la ciudad y en el paisaje, por Alberto Schi-
fer. El Estadio Olimpico de Amsterdam, arquitecto Jan Wils.
I.a reforma de la disposicién de las vias férreas de Charlo-
temburg, por Luis Jinecke. Berlin y su campo central de
aviacién, por Fritz Heydenreich. Invitacién a la critica pa-
ra la Exposicién de la construccién en Berlin, 1930.

ARCHITEKT SIA. Praga, junio, 1928,

Ta construccion de viviendas. El detalle. El ingeniero y
arquitecto doctor Alois Censky a la edad de sesenta afios.
I’royectos de garajes. Proyectos de canchas de tenis.

L'’ARCHITETTURA ITALIANA. Turin, julio,
1928,

El hospicio de San Erasmo en Legnano, ingenieros An-
giolini v More, arquitecto C. Bianchi. Sistematizacion edi-
licia en la falda del Monte Pazioli, en Roma. Concursos,
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THE STUDIO. Londres, julio, 1928.

El restaurant “Penna D'Oca”, en Milan.

STADTEBAU. Berlin, julio, 1928,

La unién de las tres ciudades Gleiwitz-Hindenburg-Beu-
then. La gran colonia Merseburg. Reforma del plano para
Narvik. Enlace norte-sur para los ferrocarriles de Ber-
lin. Calefaccién urbana. La Exposicion berlinesa de 1930.

LA CONSTRUCCION MODERNA, Madrid, 15
julio.

El urbanismo en el IV Congreso municipalista. La Ex-
posicién internacional de Barcelona. La villa espafiola Ma-
ria Antonia, en San Leandro de California. La construc-
cion en Madrid: Casa de la Prensa, Palacio de la Equi-
tativa,

IBERICA. Barcelona, julio, 1928. (Numero extraor-
dinario.)
La préoxima Exposicion de Barcelona. Las grandes fa-
Lricas alemanas de papel. El carbén pulverizado, una inno-
vacién de las fébricas de cemento. El material moderno de

cnsefianza. Fabricacién de mosaicos de gres. La estacién de
Barcelona, término de los ferrocarriles de M. Z. A.

L2E BOUWGIDS. Amberes, junio, 1928,

La nueva arquitectura en Alemania: Arquitectura de
gran ciudad, VII. Holanda. Antiguas construcciones nir-

landesas. Noticias.

REVISTA DE OBRAS PUBLICAS. Madrid, 15
julio.

Ferrocarril de Canfranc.

CIE WOHNUNG. Betlin, junio, 1928,

La pequeiia vivienda. El problema de la gran ciudad y
el camino para su solucion. La colonia “Am blauen Stein”,
en Wolfenbiittel. La instalacién racional de la cocina. Pro-
Llemas actuales de la vivienda y las colonias.

iNGENIERIA vV CONSTRUCCION. Madrid, ju-
lio, 1928.

El puente levadizo sobre el canal de Alfonso XIII, en Se-
villa, por Andrés Montaner,
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