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PROYECTO del arq. D.

1) Emplazemiento—El terreno elegido esta situado en la
acera derecha de la prolongacion de la Castellana y, en la ac-
tualidad se dedica a huerta. Queda limitado por la Castellana,
la rampa de bajada de carruajes desde el Museo de Ciencias
Naturales, una calle actualmente en construccion, que arran-
ca de la Castellana (calle A), y otra paralela a la. Castellana,
en proyecto, que seria la prolongaciéon de la que corre a lo
largo de la fachada del Museo de Ciencias (calle B).

La circulacion de carruajes queda resuelta con este sistema,
estableciendo direccion tinica donde se indica en el plano. El
acceso de ptiblico en coches se efectuaria a nivel de la planta
baja del Museo (planta 3 del edificio), proyectandose tam-
bién un lugar para estacionamiento de éstos, proximo a la en-
trada. Los terrenos proximos, actualmente baldios, se proyec-
tan convertir en jardines. La pendiente de las calles y el tra-
zado del conjunto han sido determinados con el deseo de dis-
minuir en lo posible el movimiento de tierras, aprovechando
al mismo tiempo la forma del terreno para aislar los jardines
de las calles de circulacion, uniendo las dos partes de aqué-
llos por medio de un puente sobre la calle A.

La entrada a las oficinas y la de servicio estan situadas en
la parte baja, con acceso desde la ‘calle lateral de la prolonga-
cion de la Castellana. Se proyecta un andén de carga en la en-
trada de servicio, al que accederan los camiones reculando.

2) Distribucién del edificio en general—En sentido hori-

zontal se divide en dos partes:
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Parte A: Anejos al Museo (Salas para exposiciones tempo
rales, Sala de conferencias, Biblioteca, Oficinas, etc) y servi-
cios generales (guardarropa, teléfonos, etc.).

Parte B: Museo propiamente dicho (Salas de exhibicion, al-
macenes, talleres, etc.). a8

La union entre ambas partes se efectiia mediante ocho puer-
tas distribuidas en las cuatro plantas del edificio. Estas puer-
tas, asi como los muros de separacion, se han proyectado con
caracter de cortafuegos.

La parte A podra funcionar con luz artificial en su totali-
dad, pero no la parte B, en la que solo se proyecta la ilumi-
naciéon necesaria para la vigilancia nocturna. Por esto se hace
indispensable la separacion completa entre ambas partes, y
también se hace necesario disponer la entrada tnica para el
puiblico en la parte A, donde estin los servicios de caracter
permanente. '

En sentido vertical, la distribucién es la adoptada en los
Museos americanos de nueva planta (Detroit, Filadelfia, Jos-
lyn, Memorial en Omaha (Nebraska), Stockton (California),
Columbus (Ohio), Baltimore, Dayton (Ohio) y otros, consis-
tente en distribuir el Museo en una o dos plantas sobre otras
plantas de servicios. A estos servicios se concede gran impor-
tancia, pues se considera al Museo como un organismo Vvivo
en continua actividad (en Ameérica suele constituir el centro
artistico de la ciudad), y al mismo tiempo se quiere separar al

puiblico de la parte material y molesta de este movimiento.
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PLANTA 3*

pero pudiendo ser éste de menos espesor. (en este caso,
de 4 mm.), se compensa con exceso aquella pérdida.
70

en caso de serlo, producirian sombra las pinceladas..,

La iluminacién de la pared no debe ser rasante, pues

8° La mejor direccion para la luz es de 45° a 70" (I. Ro-
senfield, experimentos de Boston).

9.7
pensarse mediante luz reflejada, conseguida mediante bovedas

Las diferencias en la iluminacion directa deben com-

reflectoras (en este caso, ocultas sobre los lucernarios horizon-
tales).

Consecuencia de estas condiciones es el tipo adoptado que tie-
ne algunos antecedentes:

Nuevas salas de la planta alta del Museo del Prado, por
D. Pedro Muguruza.

Fitzwilliam Museum, Cambridge.

Galeria XIII, Tate Caballery, National Gallery, Londres
(unilateral).

Estudios para la Galeria XVII del mismo Museo, efectuados
por el Departamento de Investigaciones Cientificas e Indus-
triales, Londres.

Estudios de Isadore Rosenﬁeld (Estados Unidos) y Hart
Seeger (Inglaterra).

Proyecto elegido para la construccién del Museo de Mal
moe, por Carl-Axel Stoltz.
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Estudios de A. Perret (“Musées,
Georges Wildeustein).

encuesta dirigida por

La determinacion exacta de las dimensiones convenientes
para este tipo de iluminacion exige un estudio -experimental,
que escapa del alcance de un anteproyecto. En un primer tan-
teo de calculo tedrico, las dimensiones mas convenientes han
resultado las que figuran en los planos, y que se detallan a con-
tinuacion:

Ancho de sala, 7,50 metros.

Altura hasta las claraboyas horizontales, 5,50 metros.

Ancho de éstas, 1,80 metros.

Altura de las claraboyas verticales, 1,80 metros.

Superficies de reflexion, de la forma que se indica, aproxi-
madamente.

Superficie de la claraboya, el 45 por 100 de la zona dtil
de la pared que ilumina, y el 32,7 por 100 de su total.

En un estudio mas detallado se determinaria la proporcion
exacta entre la luz directa y la reflejada en cada punto.

A 1,30 metros de las claraboyas verticales expuestas a me-
diodia se colocara un tabiqué de hormigén armado, vertical,
con el doble objeto de disminuir la cantidad de luz admitida
por aquéllas y de aumentar, por reflexion, la recibida por las
situadas enfrente (expuestas al Norte), (estudios ya citados para
la Galeria XVII, National Gallery).
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PLANTA 42

Las dos Salas de Escultura se proyectan con luz lateral alta,
estando su eje dirigido al Norte, aproximadamente. La forma
de rotonda permite la colocacion de esculturas en distintas
condiciones de luz, lo que permite colocar cada una del modo
mas ventajoso.

Estas condiciones se estiman las mas convenientes para ex-
hibir esculturas segtin distintos autores: I. Roenfield, A. Perret.

7) Iluminacién artificial.

En el Museo propiamente dicho se proyecta solo iluminacion
artificial para la vigilancia nocturna, con un punto de luz en
cada Sala. En los tres Salones de exposicién se proyecta una
instalacion completa, con reflectores de luz blanca colocados
entre los lucernarios horizontal y vertical, invisible, por tan-
to, para el espectador. Este sistema se ha empleado en el Mu-
‘seo de Filadelfia, el de Detroit y el Fogg Art Museum de la
Universidad de Harvard, Los reflectores iluminan directamen-
‘te la pared, y por reflexion, el resto de la sala.

8) Calefaccion.

De vapor a baja presion, con radiadores de tubo de aletas
colocados en fosos (con circulacion de aire), en el centro de las
-Salas. Esta disposicion es conveniente, pues aleja los radiado-

res de las paredes, en las que debe conservarse lo mas cons-
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tante posible la temperatura y el grado higrométrico.

Se proyecta colocar capa de corcho en los muros de facha-
da y cubiertas.

9) Ventilacion.

No se proyecta un sistema de acondicionamiento de aire, por
su elevado costé. Solo se propone la instalacion de aspiradores
para extraccion del aire de las camaras comprendidas entre
los lucernarios horizontales y verticales. Tampoco se propone
la instalacion de termostatos para el mando de la instalacion
doble de calefaccion y aspiracion, por la misma razon del cos-
te. Ambos sistemas serin graduables a mano.

En verano deberan funcionar constantemente los aspirado-
res, para evitar el recalentamiento del aire de'la camara su-
perior.

10) Superficie edificada.

Resulta ser 4.368,38 metros cuadrados, incluso patios inte-
riores y porticos, inferior, por tanto, a los 4.400 metros cua-
drados (8o por 55 metros) sefialados como limite de superficie
para la forma geométrica en que se emplace el Museo.

12) Desarrollo lineal de pared en las Salas de Pintura.

Es de 1.024 metros, sin contar la Sala de Estampas ni las

tres Salas para exposiciones temporales,
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