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EL PAVIMENTO "“"ELDORADO’

PAVIMENTOS, ESCALERAS, ZOCALOS, ETCETERA
DE CORCHO PURO :

Reune las caracteristicas:
MODERNO, PRACTICO, HIGIENICO, CO-
MODO, SILENCIOSO

PRODUCTO NACIONAL propio para:
MUSEQS, EDIFICIOS PUBLICOS, HOSPITA-
LES, BANCOS, ESCUELAS, HOTELES, CASAS

UN PAVIMENTO FIJO, PERMANENTE Y MAS DU-
RADERO QUE MADERA DE ROBLE :

Pavimentos y escaleras en la Exposicion de Cons-
truccién, Madrid.

CORCHERA ESPANOLA, S. A.
ALGECIRAS (CADI1Z)

Télegramc:s: “AGLOMERADOS, ALGECIRAS"”, Teléfono 182
L S G B B R e L A R B e S M

JOSE
MEAC AT AGA

COMNTRATISTA
el NERAEIE
OB RIAS
X

PASEO DE LENEROS, 6, TELEFONO 43339, MADRID
AUTONOMIA, 8, TELEFONO 12971, BILBAO

Véase el indice de anunciantes en la Olfima pégina de anuncios. 1



PAVIMENTO DE CORCHO

“ARMSTRONG”

CONFORTABLE
DECORATIVO
DURADERO

SU EMPLEO CRECIENTE ES GARANTIA DE
SU BONDAD

MANUFACTURAS DE CORCHO

ARMSTRONG S. A.

PALAMOS (GERONA)

G
i

RECEPTORES DE RADIO PARA TODAS LAS ON-
DAS, DE LINEAS ELEGANTES, ADAPTABLE AL
ESTILO MODERNO ARQUITECTONICO

INSTALACIONES AMPLIFICADORAS Y ANTENAS
DE TODAS CLASES (ANTENA COMUN)

TELEFUNKEN

LA MARCA DE FAMA MUNDIAL

APARTADO DE CORREOS 235 - MADRID

QUIJANO

FORJAS DE BUELNA
SANTANDER
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Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.



ESTACIOIN INTERNACIONAL DE PORT-BOU - CUBIERTA DE ANDENES - AGOSTO-DICIEMBRE 1928

TORRAS - HERRERIA Y CONSTRUCCIONES
SOCIEDAD ANONIMA o RONDA DE SAN PEDRO, 74, BARCELONA

Fébrica de hierros y aceros perfilados en
viguetas I, barras U, zores y perfiles
de comercio. |

Fundicién de columnas y grandes piezas
hasta treinta toneladas.

Construcciones metdlicas: cubiertas, vigas
armadas, puentes, etc., etc.

TALLERES DE FORJA Y AJUSTE

Véase el indice de anunciantes en la Glfima pégina de anuncios. 3



il CEMENTOSIl
PORTLAND, S. A.

FABRICAS EN OLAZAGUTIA
Domicilio social: San Ignacio, 7, PAMPLONA

Produccién anvual: 180.000 toneladas

MARCA CANGREJO
DIAMANTE

Altas resistencias
iniciales garantizadas

MARCA CANGREJO

Para toda
clase de construcciones

Fabricacién cientificamente controlada
Homogeneidad absoluta
@

Preferido en todas las obras de importancia
del Estado, ferrocarriles, puentes, canales, pantanos y construc-
. ciones de hormigén armado de la regién desde 1905

|

4 Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.

Premiado con las mds altas recompensas en cuantas
exposiciones y concursos se ha presentado

CERTIFICADOS Y CARACTERISTICAS A
DISPOSICION DE NUESTRA CLIENTELA




Casa Central: ZARAGOZA, Apartado 50

@ Capital: 9.000.000 de pesetas

FABRICA DE ESPEJOS

FABRICAS:

ZARAGOZA: Doctor Cerrada, 15 Telefono 1893
SEVILLA: Progreso, Apartado 271, Teléfono 31610
VALENCIA: Esparteros, 7, Apart.° 164, Teléf. 11704
MURCIA: Plaza Monassot, 3, Apart.® 42, Telef. 1643
MADRID: P.° Yeserias 21, Apart.® 377, Tel. 71570
OFICINAS EN MADRID: Avenida Eduardo Dato, 4,
Apartado 377, Teléfono 22906. ;

SUCURSALES:

ZARAGOZA: Alfenso |.13 y 12, y Fuenclara, nim. 6,
Teléfono 2017.

SEVILLA: Plaza Duque de la Victoria.13, Tel. 23342
VALENCIA: Plaza dels Porchets, &4, Teléfono 11147
PAMPLONA: Av. de Roncesvalles, 4, Apartado 40,
Teléfono 2729.

OFICINASen BARCELONA: Balmes,11,1.°, Tel. 21812

INSTALACIONES DE ESTABLECIMIENTOS COMER-
CIALES. VITRINAS, METALISTERIA, CERRAUJE-
RiA, VENTANALES Y PUERTAS DE ACERO,
CUBIERTAS DE CRISTAL, PISOS DE HOR-
MIGON CON CRISTAL, ROTULOS
LUMINOSOS (MARCA PARAISO)

Pizarras para anuncio y cotizaciones de Banca y Bolsa. :

Vitrinas industriales y de Salén, en todos los mode-
los y clases, Vidrieras artisticas. Vidrieras para
muebles. Espejos de todas clases. Decora-

cion del cristal por todos los procedimien-

tos conocidos. Metalisteria en general.

NUESTRA FABRICACION SE DIS-
TINGUE ESENCIALMENTE :

A) POR SU PERFECTO ACABADO
B) POR SU CIERRE HERMETICO
C) POR SU MUCHA ELEGANCIA -
D) POR SU GRAN SOLIDEZ

Véase el indice de anunciantes en la Gltima pégina de anuncios. 5



Vea usted los nuevos modelos

UNDERWOOD

Eliminaciéon de ruido y vibracion. - Pulsacion

agradabilisima. - Tabulador decimal. - Alineacion

perfecta y permanente de la escritura. - Como-
didad y calidad insuperables.

GASPAR TRUMPY

Alcalg, n° 39 MADRID Apartado 670

Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.




ASCENSORES ELECTRICOS

MONTACARGAS,. MONTAPLATOS
Y DEMAS ELEVADORES
CALEFACCION DE EDIFICIOS
BOMBAS, GRUAS, MAQUINARIA

AGENCIA DE PATENTES DE INVEN-
CION Y MARCAS DE FABRIGA DE
TODOS LOS PAISES

MUNAR Y GUITART

SOCIEDAD EN COMANDITA
INGENIERO Y ARQUITECTO

OFICINAS Y TALLERES:

DIEGO DE LEON, 4 Y 6, MADRID
TELEFONO NUMERO 50104

SE FACILITAN PRESUPUESTOS, CATA- F OTOG R A EADO
LOGOS Y PROSPECTOS o F FS E T

LA CASA HA INSTALADO EN ESPANA MAS

DE 2000 ASCENSORES, MONTACARGAS Y GALILEO 42 TELEF. 31021
MONTAPLATOS DE LOS MEJORES SISTEMAS
: M ADRID

ICHET

SOCIEDAD ANONIMA ESPANOLA e CAPITAL: 1.000.000 DE PESETAS
LA PRIMERA MARCA MUNDIAL

INSTALACIONES COMPLETAS PARA BANCOS e CAMARAS Y PUERTAS ACORA-
ZADAS @ ARCAS PARA CAUDALES ® MUEBLES ACORAZADOS DE ESTILO.
CERRAJERIA DE PRECISION PARA TODA CLASE DE CONSTRUCCIONES

BARCELONA: Caspe, 40 e MADRID: Santa Catalina, 2 y 4 e  BILBAO: Ledesma, 2

(Esquina a Carrera de San Jerénimo, nim. 40)
[ T N TR S e, S N A T S AR A R B Y AR B s R UL e e ]

Véase el indice de anunciantes en la dltima pdagina de anuncios. 7



Hijos e J.ADEllusuruzA s.A.

CIERRES ARROLLABLES IJH VENTANAS DE ACERO
TUBULARES Y ARTICULADOS CON PERFILES ESPECIALES

PERSIANAS DE MADERA m ESTANTERIAS METALICAS
PUERTAS DE BALLESTA 3= A yuesLes pe ACERO

MARCA REGISTRADA

P. DE ALZOLA, 11- APARTADO 448

BILBAO

i

CERAMICA ESTELA
PINTURA MODERNA GRAN TEJERIA MECANICA

E. JOSE MARIA GUTIERREZ CANDIDO GERMAN

PINTOR - REVOCADOR SERRANO, 20, BAJO - FABRICA: ALCALA DE HENARES
TOLEDO, NUM. 83 - TELEFONO NUM. 73248 e
TALLERES: PLAZA DE ANTONIO ZOZAYA, TODA CLASE DE LADRILLOS HUECOS Y DE RASILLA -
NUM. 10 [ANTES PENON) - TELEFONO 72124 TODA CLASE DE TEJAS PLANAS Y CURVAS - ESPECIA-
MADRID LIDAD EN LADRILLOS PRENSADOS - LADRILLO DE CA-

MARA E. H. Z. PARA MUROS DE FABRICA

8 Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.



VALDERRIVAS

CALLE DE OLOZAGA, 2 MADRID P.° DE RECOLETOS, 8
TELEFONO 53880

PORTLAND VALDERRIVAS, C. M. A.
CEMENTO PORTLAND - SUPERCEMENTO — PIEDRA DE MAMPOSTERIA

PIZARRITA

REPRESENTACION EN MADRID DE FIBROGEMENTOS CASTILLA, S. A., GUADALAJARA
PLANCHAS LISAS Y ONDULADAS — CABALLETES — CANALONES — CLARABOYAS — LIMAS
VIERTEAGUAS PARA VENTANAS — SALIDAS DE HUMOS - DEPOSITOS - TUBER[AS

FABRICA DE LADRILLOS DE VALDERRIVAS, S. A.

LADRILLO MACIZ0 — RASILLA - LADRILLO HUECO
LADRILLO HUECO DOBLE - LADRILLO HUEGO VALDERRIVAS — PIEZAS ESPECIALES

e ————————————————————————————
SOCIEDAD ANONIMA TUDELA-VEGUIN

FABRICA DE CEMENTO PORTLAND, EN OVIEDO

CAPACIDAD DE PRODUCCION ANUAL:
120.000 TONELADAS

Fabricacion exclusiva en hornos giratorios.
Andlisis constante en el curso de la fa-
bricacién.

Insustitufble para obras hidrdulicas, Hor-
migén armado, Piedra artificial, Pavimento
y todas las que exijon los mds elevadas
resistencias.

DIRECCION POSTAL:
GASTANAGA, 11, TELEFONO 1836

DIRECCION TELEGRAFICA Y TELEFONICA:
CEMENTOS-OVIEDO

Puente del Ddneo [Asturiasl), en horrhigén armado, de 42 metros de luz.
' Articulacién dnica en la clave. Arcos sin ningin arriostramiento supe-
rior. Ejecutado’ exclusivamente con CEMENTO TUDELA - VEGUIN,

- Véase el indice de anunciantes en la Gltima pégina de anuncios. 9




BANCO DE ESPANA =~ SUCURSAL EN BARCELONA =+ PERSPECTIVA

construcciones
erroz y san martin

contrata general de obras

madrid pamplona barcelona

marqués de cubas, 1 p. caballero, 8 via layetana, 46-A

10 Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.



DELMAS

MUEBLES DE MADERA CURVADA

'MURCIA: FERNANDO DELMAS Y C.2
Galdo, 21.

MADRID: BERNABE YUSTA
Fernanfior, 2
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VER PLIND W 550 FLaNT

FRENTE COSTADO

la
PLANTA Seccion g-8

SECCION 4-A

|

RS ———
ESPALDA

Véase el indice de anunciantes en la Gltima pdgina de anuncios.
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~  Un paso mas en
el acondiciona-
miento de aire

El frio y el

calor en un solo
mueble. El con-
fort de los teatros

y cines en las casas
particulares. Ausencia
de canales. Funciona-
miento automadtico. Ins-
talaciones en viviendas,
oficinas, tiendas, resto-

ranes. Numerosas re-
Acondicionador que enfria en

: el ferencias de instala-
verano y caliento en invier- : : :
ciones realizadds en
no; humedece o deshume- 3 S
dece; filtra y mueve el aire. ’ : Espafa. Un solo
. compresor frigorifico alimen-
ta a los acondicionadores
colocados en habita-
ciones diferentes.
rd

VENTILACION
REFRIGERACION - CALEFACCION

B. ALFAGEME

ALMAGRO, 1; TELEF. 47834; MADRID

Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.



MASCARAN PIRELLI

PROTECTORAS
CONTRA

COMERCIAL =t

PIRELLI, S. A.

_ TOXICOS
BARCELONA

BILBAO
LA CORUNA

MADRID :

SEVILLA

VALENCIA

b T A S A A DN O N S i S are e s i i

Véase el indice de anunciantes en la Ultima pdgina de anuncios.



ESTABLECIMIENTOS DECORACION

| PAPELES PINTADOS
DIALZL PINTURA

SOCIEDAD ANONIMA. CARMEN, 15. TEL. 12785. MADRID

construcciones

gamboa y domingo

sociedad andénima

construcciones generales - obras
publicas - hormigéon armado - es- |
tudios de ingenieria - fabricacidén
de mosaicos

madrid: avenida conde penalver. 8, teléfono 15938

bilbao: gran via, numero 15, teléfono 16546

ASCENSORES
MONTACARGAS
MONTAPLATOS

GRUAS, MAQUINAS DE EXTRACCION, ETC.
ENTRETENIMIENTO Y CONSERVACION DE ASCENSORES

R. de EGUREN, INGENIERO

BILBAO e MADRID e VALENCIA e SEVILLA e LA CORUNA e CARTAGENA

14 Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.



DESPACHO: ARQ. RAFAEL BERGAMIN.—MUEBLES CONSTRUIDOS POR LA CASA LUCIANO MATAS

LUCIANO MATAS
MUEBLES DE ESTILO Y MODERNOS
INSTALACIONES COMERCIALES
MOBILIARIO DE OFICINAS
CARPINTERIA ARTISTICA

*

CASA FUNDADA EN 1907
PREMIADA EN LA EXPOSICION NACIONAL
: DE BELLAS ARTES DE 1924

TALLERES Y OFICINAS: CALLE DE MAUDES, 10 Y 12, CALLE DE ALENZA 20
TELEFONO 30629, MADRID

Véase el indice de anunciantes en la Gltima pdgina de anuncios.




CALEFACCION SIN RADIADORES

POR PANELES SISTEMA PATENTADO ‘‘CRITTALL"

Instalacién de calefaccién por paneles en el Hall central de piblico del nuevo edificic del Banco de Espafia en Madrid.

JACOBO SCHNEIDER

SOCIEDAD ANONIMA e CAPITAL: 3.000.000 PTAS.

CALEFACCIONES ® VENTILACION e REFRIGERACION
QUEMADORES DE ACEITE ® ASCENSORES-MONTA-
CARGAS “STIGLER” Y “). S « SANEAMIENTO

N. ALCALA ZAMORA, 32 e TELS. 11073 Y 11074 ¢« MADRID

16 Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.



ARQUITECTURA

ARNO XVIIl - NUMERO 2 - FEBRERO 1936

MADRID, CALLE DE LA CRUZADA, NUMERO 4, TELEFONO 20304

VI Concurso Nacional de Arquitectura: Edificio destinado a expo-
sicibn permanente de Bellas Artes. Primer premio (pdgina 27):
Arquitectos Rafael Diaz Sarasola, Julio Ruiz Olmos, Arturo Sdenz
de la Calzada y Enrique Sagarra.— Segundo premio (pdg. 45):
Arquitectos José Aizpurua y Felipe Lépez Delgado. — Suplemento:
Diccionario de voces técnicas, por Luis Maria Cabello Lapiedra.

SUSCRIPCION: Espaiia e Hispanoamérica, 30 pesetas anuales (diez
nimeros). Exiranjero, 40 pesetas. Nimero suelto, 4 pesetas.
NdOmero atrasado, 5.

REVISTA DEL COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS
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Primer premio. Perspectiva,
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CONCURSO NACIONAL DE ARQUITECTURA

EDIFICIO DESTINADO A EXPOSICION
PERMANENTE DE BELLAS ARTES

Primer premio: RAFAEL DIAZ SARASOLA, JULIO RUIZ OLMOS, ARTURO SAENZ
DE LA CALZADA Y ENRIQUE SAGARRA, Arquitectos.

CONSIDERACIONES GENERALES.—Todo edifi-
cio destinado a un fin concreto debe tener una
fisonomia propia e inconfundible, como sucede
con todo organismo-cuyo funcionamiento es ca-
racteristico.

Para concebir un organismo (en este caso ar-
quitecténicol hay que analizar, lo mejor que se
pueda, las caracteristicas que lo determinan, o
seq, buscar la fisonomid’ que debe tener, sentir-
las de una manera semiabstracta para después
poder concretarlas materialmente, empleando fo-
dos los elementos de que dispone el arquitecto,
tanto materiales como espirituales, come son las
materias, la emocién, la claridad, la luz, el es-
pacio, la economia, etc., procurando saber criti-
car el orden de prelacién en que deben colo-
carse.

Concebir la disposicién del organismo arqui-
tecténico serd la segunda fase de la creacion;
primeramente en abstracto, para poder poseer la

mayor amplitud de pensamiento, aceptando todar

clase de sugerencias, y en segundo lugar, con-
creténdose a las realidades. En el presente caso
se podfan imaginar soluciones en que las salas de
exposicién pudiesen, no solamente ser transfor-
mables en planta, si no basta en alzado, pen-
sando en agrupaciones de fodas clases, no co-
rrientes. Podrian asimismo adoptarse spluuones
(que resultarian retorcidas) para iluminar con
luz natural espacios dificiles, etc., pero en el
terreno de las realidades serian disparatadas.
Siguiendo este criterio, vamos a analizar las
principales caracteristicas_del tema propuesto.

CONCEPTO DEL EDIFICIO.— Un edificio de
esta naturaleza, teniendo por objeto, al igual
gue un museo, la exposicion de obras de arte
en las debidas condicicnes de visualidad y real-
ce, se diferencia de esta clase de edificios en el
cardcter transitorio y variable de sus exhibicio-
nes. Siendo una de las finalidades de ambos fo-
mentar la aficién del poblico por las Bellas Ar-
tes, educando su sensibilidad en este sentido,
déndole a conocer, en unos, en forma ordenada
y diddctica, las obras de los artistas del pasado
y atn de los actuales ya consagrados, y en ofros,
de manera temporal‘y diversa, las producciones
de artistas contempordneos, hay que hacer no-
tar en estos Ultimos un ligero cardcter comer-
cial, que, en cierto modo, persiguen los artistas
al exponer sus obras. Esto obliga a dar a estos
edificios un cardcter publicitario, sin perjuicio de
la prestancia que a los edificios de su rango co-
rresponde,

Teniendo que adaptarse estos edificios a mo-
dalidades distintas en nomero y calidad, han de
poseer una gran flexibilidad, que les permita, en
poco tiempo, adoptar distintas disposiciones en
planta, convenientes a las exposiciones del mo-
mento, y variables con ellas. Al mismo tiempo,

debiendo estar acorde y hacer destacar objetos
de muy diversas caracteristicas plasticas, debe
poseer un cardcter neutro, que a todos conven-
ga, en general, sin preferencias particulares de
estilo ni tendencia.

Con este criterio hemos procurado resolver los
problemas de indole particular y técnico que

lantea el tema de este concurso, dentro de los
imites restringidos impuestos por las bases.

ASPECTO EXTERNOQ DEL EDIFICIO.—Debiéndo-
se conseguir la maxima aproximacién del piblico
con las obras expuestas, es indiscutible que las
salas de exposicion deberdn estar tan préximas
a él como sea posible. Esto nos lleva a la con-
sideracién de que la exposiciéon debe iniciarse
en la misma calle, incitando la curiosidad del
publico e invitdndole a entrar. Esto ha de tra-
ducirse, naturalmente, en el aspecto externo del
edificio, para lograr un espacio abierto, fuera de
la circulacién de la calle, pero inmediato a ella,
protegido de la intemperie, que sea al mismo
tiempo un lugar adecuado para exponer obije-
tos y que atraiga poderosamente la atencidn
del puiblico.

La experiencia ha demostrado la eficacia de
este procedimiento en forma de exposiciones al
aire libre, en intimo contacto con el publico cir-
culante, de los cuales hay muchos ejemplos en
el extranjero y algunos en nuestro pais (Exposi-
ciones de los Artistas |béricos). Esencialmente,
este procedimiento se asemeja al reclamo comer-
cial, que consiste en llevar los objetos al pu-
blico sin esperar que éste acuda a ellos.

Esto creemos haberlo conseguido plenamente
con nuestra solucién de fachada principal, en la
que hemos dispuesto un pértico al que sirven
de fondo unos amplios escaparates, que, ofre-
ciendo al publico las primicias de las exposicio-
nes interiores, le invitan poderosamente a en-
trar en el edificio.

Lo misma finalidad persiguen las amplias car-
teleras que, colocadas a ambos lados del pér-
tico, normalmente a la circulacién, visibles, por
tanto, a gran distancia por el piblico que tran-
sita por la calle, contribuyen a la extensién del
reclamo.

Creemos, sin embargo, no debe sacrificarse
a este ligero aspecto comercial la dignidad que
por su funcién requiere el edificio, sino lograr
una solucién gque sepa hermanar ambas funcio-
nes. La riqueza de los materiales que constituyen
la fachada, las proporciones del pértico que la
encuadran y los elementos artisticos que la de-
coran, bastan para expresar, de manera incon-
fundible, la preponderante modalidad artistica
del edificio.

ACCESO AL EDIFICIO.—Parece légico que en
un edificio de esta naturaleza, y teniendo ac-
ceso posible desde dos calles diferentes, se apro-

27
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TALLER DE | RecustRo A
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Tablero nim. 1
Semisdtano: Servicios, Almacén,

vechase esta ventaja del solar para lograr las
méximas facilidades en el ingreso del publico;
sin embargo, la forma rectangular del mismo,
con sus lados mayores comprendido enire me-
dianerias, alejan esta posibilidad, que nos obli-
garia a perder una gran parte del solar, ya de
por s pequefio, en vestibulos de circulacién, des-
equilibrando la adecuada proporcién que debe
existir entre los espacios destinados a exposicion
y los de ingreso del edificio; esta solucion de la
doble entrada adoleceria, ademds, del defecto
de duplicar los servicios de vigilancia, informa-
cién, guardarropa, etc., detalle este de gran im-
portancia tratdndose de un edificio de escasas
dimensiones. Como consecuencia de lo anterior-
mente expuesto, hemos adoptado una entrada
Unica en la calle, de 14 metros, que légicamente
nos parece serd la de mdés importancia.
CIRCULACION.—Teniendo en cuenta la inde-
pendencia absoluta de las distintas exposiciones
que corrientemente tendrdn lugar al mismo tiem-
po en el edificio, la circulacion deberd ser tal
ve permita llegar al visitante a la exposicién
eseada en el tiempo mds breve posible. Por
eso se ha dispuesto la escalera en el vestibulo

28

de entrada, que permite le acceso directo a la
planta superior y a la sala de conferencias. las
reducidas dimensiones del solar hacen innece-
sario ya en cada planta la disposicion de ga-
lerias de circulacién u otras soluciones andlogas
para conseguir este fin.

SALAS DE EXPOSICION.—Siendo imposible de
prever el nimero y dimensiones de las salas de
exposicién necesarias en un momento determi-
nado, debe adoptarse una solucidn que permi-
ta, con el menor trabajo y tiempo posible, adap-
tar estas salas a las necesidades de las obras a
exponer. Creemos enormemente perjudicial sub-
dividir la planta con elementos fijos, en un nu-
mero arbitrario de salas, que harian imposible
obtener esta condicién indispensable de la flexi-
bilidad del edificio. Este no deberd lograrse in-
troduciendo en la sala elementos extrafios (pan-
tallas portatiles, etc.), que constituirian una per-
turbacién constante en el funcionamiento del
edificio, sino con elementos inherentes a la mis-
ma sala (tabiques fijos plegables y abatibles so-
bre los paramentos), que, ademds de su cardc-
ter permanente, facilitan la mdaxima flexibilidad
con el minimo de trabajo. A este fin se han es-
tudiado, con este tipo de tabiques, algunas de
las soluciones posibles para conseguir, en todo
momento, la mds perfecta acomodacién de las
obras que se desea exponer en la sala.

(Esta disposicién de tabiques estd inspirada
en la adoptada por Karl Schneider en un edifi-
cio de exposiciones de Hamburgo.)

SALA DE CONFERENCIAS.—Segin las bases,
la sala de conferencias habria de situarse en una
de las dos plantas de que ha de constar el edi-
ficio. Su situacién, en cualguiera de éstas, tie-
ne al grave inconveniente de reducir considera-
blemente el espacio destinado a exposiciones, no
sélo por el amplio desarrollo que requiere, sino
también por obligar a una mayor amplitud en
los vestibulos de circulacién y acceso. Al mismo
tiempo, estimando que ha de estar al servicio
de las salas de exposicién, por destinarse princi-
palmente a conferencias de expositores o criti-
cos acerca de las obras expuestas en el local,
y que para su mayor eficacia ha de estar en un
sitio visible de fécil acceso al piblico eventual,
que constituye un ndcleo importante y estimable
del auditorio, creemos que la solucién adopta-
da por nosotros resuelve ambas condiciones de
un modo satisfactorio, puesto que con su situa-
cién de plena independencia, al mismo tiempo
que de intima relacién con el resto del edificio,
ha permitido conseguir una superficie de expo-
sicion maxima.

la adopcién de la entreplanta estd también
relacionada con el intento de lograr un fécil ac-
ceso al almacén y dotar de buena iluminacién
a su primera crujia, donde estén instaladas las
dependencias que lo requieren (taller de restau-
racién y oficina). Esto obliga a elevar el suelo
de la parte posterior de la planta baja. Como
el acceso al edificio, por las razones anterior-
mente expuestas, no debe tener la misma ele-
vacién, resultaria la  primera  crujia excesiva-
mente alta, inconveniente que resuelve la entre-
planta. Al mismo fiempo se consigue una dife-
rencia de nivel y de altura de techo entre las
salas | y 1l, que les da una diversidad de aspec-
to conveniente a las distintas modalidades de
las exposiciones que han de albergar.

ALMACEN.—Situado en la planta de semisé-
tanos, con acceso por la calle secundaria, consta
de una pequefia oficina para el jefe de Alma-



cén, donde se llevard el regisiro de entrada y
salida de las obras, de un pequefio taller de
restauracién, en prevencion de posibles deterio-
ros que éstas pudieran sufrir, de una zona de
embalaje y desembalaje, y de tres depésitos.

Siendo el funcionamiento del almacén, en cier-
to modo, auténomo del resto del edificio, las
comunicaciones verticales (montacargas y esca-
lera de servicio) son suficientes para establecer
la debida relacién. Asimismo se ha aislado to-
talmente el resto de la planta, destinado a ven-
tilacién y calefaccién y servicio del piblico, por
razones de seguridad.

DESCRIPCION DEL EDIFICIO.—En planta de
semisétanos van situados el almacén, que consta
de un vestibulo, una pequefa oficing, taller de
restauracién, zona de desembalaije, tres depdsi-
tos y guardarropa y aseo para sus empleados,
los servicios de ventilacién y calefaccién del edi-
ficio, guardarropa y aseo de los empleados de
la exposicién, y aseos publicos.

la planta baja consta de un pdrtico de ac-
ceso, un vestibulo, con servicios de informacién
y guardarropa, y tres salas de exposicidn.

En la entreplanta se dispone la sala de con-
ferencias, con sus anejos, la oficina administra-
tiva y un vestibulo-expaosicion.

La planta superior consta de un vestibulo-ex-
posicién, una sala para los expositores y dos
salas de exposicion.

Sobre las salas 1l vy IV van situadas sendas
camaras registrables de iluminacién.

La comunicacién entre las distintas plantas estd
constituflda en la parte poblica por una amplia
escalera y un ascensor, y en la parte posterior
por un montacargas y una escalera de servicio,
que, ademds, da acceso a las cémaras de ilumi-
nacién y a la cubierta del edificio.

ILUMINACION NATURAL—Es indiscutible que
serfa conveniente que todas las salas destina-
das a exposiciéon gozasen de una iluminacién
natural adecuada. la forma rectangular del so-
lar, con sus lados mayores en las medianerias
v sus fachadas a calles de 14 y 10 metros, las

ve es ldgico suponer estén fuertemente obstrui-
305 por las edificaciones situadas enfrente, ha-
cen imposible esta solucién, y aunque creemos
debe seguirse el criterio de reducir en lo posi-
ble las salas iluminadas artificialmente, nos he-
mos visto obligados a adoptar dos de ellas en
planta baja por las razones anteriormente ex-
puestas, pensando que es siempre preferible do:
tarlas de una iluminacién artificial permanente
que sea adecuada, antes de colocar paramen-
tos que, por sus malas condiciones de ilumina-
cién natural, consfituyan un elemento perturba-
dor en el funcionamiento del edificio. Como com-
probacién de las razones anteriormente expues-
tas, debemos hacer notar que en la sala posterior
de la planta baja, con amplios ventanales y con
una crujia de cuatro metros, se consiguen facto-
res de iluminacion sobre el plano vertical infe-
riores al 2 por 100, que, si bien no constituyen
las condiciones &ptimas de iluminacién para
paramentos de exposicion, son bastante acepta-
bles, v, en buena préctica, no deben ser dis-
minuidos. Debemos hacer notar, no obstante, que
debido a los amplios ventanales que es obliga-
do colocar, teniendo en cuenta las obstrucciones
exteriores, para obtener este factor de ilumina-
cién aceptable, seria imposible suprimir los bri-
llos sobre los paramentos en los cuadros, desti-
nando, légicamente, esta sala a exhibiciones de
escultura y de ofros objetos que no necesiten

condiciones especiales de iluminacién, y posible-
mente, como sala de descanso.

El problema de la iluminacién de una sala de
exposicién es mucho mds complejo que el de
cualquier otro local, pues no es suficienie que
los paramentos en que se disponen los cuadros
tengan un factor de iluminacién adecuado para
que la sala reuna buenas condiciones, sino que
hay que resolver en ella gran ndmero de proble-
mas, entre los que pueden destacarse la con-
servacién del color de la luz natural, la defensa
de la luz directa del sol y la supresién de re-
flexiones. El color de la luz natural, aungue muy
variable con las condiciones del cielo, se con-
sidera el mejor para apreciar el colorido de los
cuadros, no obstante la imposibilidad de su re-
gulacién, debiendo evitarse cualquier alteracidén
posterior producida por superficies reflectoras o
refractoras, por lo que deben emplearse para
las primeras pinturas neutras.

Aparte de estas precauciones, hay que pro-
tejer los cuadros contra la accién de la luz na-
tural. Es sabido que ciertos pigmentos muestran
una tendencia a palidecer cuando estén expues-
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tos durante mucho tiempo a la accién de una
intensa luz natural, siendo, en general, mas sen-
sibles a esta accién las acuarelas que las pintu-
ras al dleo. Los rayos que ejercen esta accidn
mas perjudicial son los correspondientes a la par-
te mds refrangible del espectro, es decir, los
azul violeta, violeta y, especialmente, los ultra-
violeta. -

De éstos, los Unicos que pueden separarse sin
producir perturbacién en los cuadros son los ul-
travioletas, puesto que la supresién de una gran
parte de los violeta o azul violeta daria lugar,
inevitablemente, a una distorsién del color en
los cuadros expuestos.

Los ultravioletas pueden eliminarse simplemen-
te con el uso de cristales especiales colocados
en las ventanas o delante de los cuadros, de-
biendo evitarse, sobre todo en este Gltimo caso,
la mas ligera coloracién en el cristal, puesto que
a su fravés pasa la luz dos veces.

Intimamente ligado con el problema de la de-
coloracién estd la defensa contra la luz directa
del sol, puesto que su efecto destructivo es in-
comparablemente mayor que el de la luz natu-
ral ordinaria, debiendo evitarse que durante nin-
gin momento del dia pueda llegar el sol a los
paramentos de exposicién. Esto se consigue con
el empleo de contraventanas o pantallas, mani-
puladas por los empleados, o bien proveyendo
pantallas externas fijas, cuya disposicién y di-
mensiones varian con la situacidn de las venta-
nas, la orientacién de la galeria y la latitud del
lugar en que se construya el edificio.

En cuanto a la anulacién de reflexiones en los
cuadros, es un problema que adquiere conside-
rable importancia cuando estdn protegidos por
el cristal. Tres tipos de reflexiones hay que evi-
tar: la de las ventanas, la de las superficies bri-
llantes del muro opuesto y la de los objetos y
espectadores situados en el centro de la ga-
leria. ‘

las primeras pueden evitarse colocando las
ventanas suficientemente altas; la de los objetos
del muro opuesto, tratédndose de salas con dos
muros para exposicién, no pueden eliminarse de
un modo eficaz més que con el uso de una pan-
talla oscura de suficiente altura, colocada en el
centro de la sala y paralela a los muros. Esta
solucién es, no obstante, poco satisfactoria desde
el punto de vista estético, y puede recurrirse al
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paliativo de hacer que estas reflexiones sean lo
menos perceptibles posibles, evitando los con-
trastes fuertes de brillantez, para lo cual habrd
que procurar que los cuadros claros no estén al
lado de los muy oscuros, que no se barnicen
los marcos y que el muro sea de un color neu-
tro con un factor de reflexion aproximadamente
igual que el de los cuadros. Las reflexiones de
los espectadores y objetos del centro de la sala
se anulan reduciendo su brillantez hasta un pun-
to tal, que estas reflexiones sean imperceptibles
para el ojo del espectador. Para esto hay que
conseguir que la iluminacién del centro de la
sala no sea superior al 20 por 100 de la ilumi-
nacién sobre el muro, habiéndose llegado a este
valor teniendo en cuenta el coeficiente de re-
flexién de los cuadros mds oscuros, el de los
objetos claros y el del cristal de los cuadros,

Las condiciones esenciales de flexibilidad” de
las salas de exposiciéon hacen que no se puedan
adoptar sistematicamente algunas soluciones de
cubiertas de museo, que, si bien resuvelven el
problema de la iluminacién, dificultan de una
manera extraordinaria la adaptacién de las sa-
las a los cuadros que se desean exponer esta-
bleciendo circulaciones obligadas que mermarian
las buenas condiciones de flexibilidad exigidas.

Aparte de las salas Il y V y los dos ves-
tibulos exposicién que tienen una iluminacién
lateral, hemos adoptado para la sala IV una
disposicién de cubierta, que, a nuestro entender,
resuelve, de un modo satisfactorio, el problema
de una buena iluminacién, compatible con la
méxima flexibilidad de la sala. Dicha sala cons-
ta de tres zonas, de las cuales la central esta
iluminada cenitalmente y las otras dos con luz
lateral alta. El techo de la primera es de cris-
tal, y sobre él va situada una cdmara visitable
de dos metros de altura, cuya cubierta, en dien-
te de sierra, juntamente con las ventanas circun-
dantes, constituyen los manantiales de luz natu-
ral de esta zona. Después de varios tanteos he-
mos llegado a la conclusién de que la disposicién
més racional para evitar la accién directa de
los rayos solares, sin perjuicio de una ilumina-
cién suficiente y adecuada, es la de una cubierta
en diente de sierra orientada al norte, cuyos
ventanales sélo serian iluminados por el sol en
las primeras horas de la mafana y Gltiimas de
la tarde en los meses de verano, pero, como
hemos podido comprobar, con una oblicuidad de
incidencia tal, que los rayos solares no transpo-
nen en ningdn momento el techo de la sala. En
cuanto al sol que pudiera penetrar por las ven-
tanas laterales, se evita mediante cortinas mani-
obradas convenientemente los dias de sol, o cu-
briéndolas con velarios permanentes.

Las condiciones de visualidad a las que ante-
riormente hemos hecho referencia (anulacién de
reflexiones), se consiguen mediante pantallas des-
lizables, que permiten todas las disposiciones
convenientes a las distintas soluciones de planta,
originando, unas, zonas de penumbra sobre los
espectadores e interponiéndose, otras, entre la
vista de éstos y los manantiales de luz (véase
tablero 7).

Las zonas laterales las hemos iluminado con
luz lateral alta mediante una disposicién ya
consagrada por la experiencia. La altura de los
ventanales con relacién al suelo, sus dimensio-
nes y su separacién con respecto al muro han
sido fijadas, después de diversos tanteos, dentro
de los limites del proyecto y de su armonizacién
con el resto de la planta, como las mds con-
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venientes para lograr los factores de iluminacién
aconsejados por el Department of Scientific and
Industrial Research en el "llumination Rasearch
Technical Paper n.2 7".

En cuanto a la proteccion contra los rayos
solares, y supuesto que el uso de artificios que
requieran frecuentes manipulaciones es incon-
veniente y debe ser evitado siempre que sea

osible, proponemos en estas partes de la cu-
Eierfo, como resultado de un cuidadoso estudio,
la adopcién de pantallas fijas de un elevado
factor de reflexién, que, aunque reducen algo
los valores de los factores de iluminacién en
los paramentos, los conservan dentro de limites
muy aceptables (véase tablero nim. 7).

Los vestibulos de la sala de conferencias y de
la planta superior, que reunen buenas condicio-
nes de iluminacion, pueden, en coso de necesi-
dad, habilitarse para exposiciones de menor im-
portancia.

Para realizar los estudios de iluminacién natu-
ral hemos utilizado un aparato, que, en cola-
boracién con el Sr. Sanchez Arcas, hemos ideado
como resultado de nuestros estudios sobre el
tema, y que explicamos detfalladamente en el
Apéndice 4.2

ILUMINACION ARTIFICIAL—Las mismas consi-
deraciones expuestas en el epigrafe anterior al
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hablar de las posiciones relativas entre el ma-
nantial luminoso y los paramentos de la expo-
sicién pueden repetirse al tratar de la ilumina-
cién artificial. En efecto, la colocacién y dispo-
sicién de los focos luminosos debe estar intima-
mente relacionada con las diferentes posiciones
de los tabiques movibles de las salas de expo-
sicién, para que cualquiera que sea la solu-
cién que se adopte en un momento determina-
do, la iluminacién artificial de éstos sea ade-
cuada. A nuestro juicio, debe huirse en abso-
luto de cualquier solucién que obligue a mover
o correr los focos para adaptarlos a las distin-
tas soluciones de la planta. Pensando igualmente
que la limpieza y buena conservacién de la ins-
talacién juega un papel principal en la eficacia
de la misma, creemos que una planta visitable
dedicada exclusivamente a ella, constituird una
ayuda eficaz para la resolucién del problema.

Siguiendo este criterio, hemos dejado accesi-
bles las instalaciones correspondientes a las sa-
las Il y IV. La menor complicacién de escasa al-
tura de techo de las restantes salas, no lo ha-
cen necesario.

Una buena solucién del problema se consi-
gue concentrando sobre los paramentos de ex-
posicién una iluminacién media, de 80 a 100 lux,
al mismo tiempo que se deja la zona del es-

ectador con una iluminacién suave, que no so-
Erepose el 20 por 100 de la anterior, para evi-
tar las reflexiones sobre los cuadros, y dispo-
niendo los reflectores en tal forma que los rayos
reflejados sean dirigidos hacia el suelo, el cual
deberd ser de tonalidades oscuras, que contri-
buyan a la amortiguacion de las reflexiones.

En la sala |, los reflectores, ocultos por fal-
sas bdvedas, iluminan todo el contorno de la
sala y los tabiques movibles cuando estén des-
plegados.

En la sala ll, y en su parte central, se ha
dispuesto un techo de cristal, iluminado por re-
flectores altos provistos de lamparas de 100 va-
tios, que suministran a esta parte de la sala una
iluminacion difusa de 20 lux. Limitando el édrea
de cristal hay falsas vigas, que alojan los re-
flectores que iluminan los paramentos limitantes
de la sala. La iluminacién de los tabiques movi-
bles en las diferentes variantes posibles se con-
sigue con reflectores alojodos en los nervios in-
terrumpidos que completan el techo (véase ta-
blero nom. 4).

Estos reflectores son del tipo modelo S. A. 220,
“Philiray", inclinados 20 grados, cuya curva fo-
tométrica es la mds conveniente, por el aumen-
to gradual de sus intensidades hacia los puntos
bajos del paramento, lo que compensa las di-
ferencias de distancia y dngulo de incidencia
[véase tablero ndm. 3). Estos reflectores van
provistos de ldmparas de 150 w. y estdn sepa-
rados entre si por distancias de 1,60 metros, pro-
porcionando a los paramentos una iluminacién
media de 100 lux, como puede apreciarse en las
curvas isolux corresponcﬁenfes al paramento A
de la sala Il, representadas en el tablero nu-
mero 3

Se observard que la iluminacién va decre-
ciendo hacia los puntos bajos, pero las dife-
rencios observadas son bastante menores de
las que corrientemente suelen existir en las sa-
las ge exposicién, y por su decrecimiento gra-
dual no son apreciadas por la vista.

Podrian suavizarse estas diferencias, o bien
acortando la separacién de los reflectores, con
el consiguiente empleo de ldmparas de menor



potencia y, por tanto, de menor rendimiento, y
con un mayor costo de instalacién, o bien me-
diante el empleo de cristales difusores "Holo-
phan”, de tipo conveniente, o de pequefias pan-
tallas dispuestas de forma que, absorbiendo par-
te de los rayos luminosos dirigidos a la parte
alta del paramento, compensasen estas dife-
rencias, todo ello a costa de disminuir el rendi-
miento de la instalacién, encareciendo su fun-
cionamiento.

Por todas estas consideraciones, y dado que
la iluminacién conseguida sin recurrir a estas mo-
dificaciones es ampliamente satisfactoria, y fe-
niendo en cuenta su economia en relacién con
las otras, la recomendamos como la mds conve-
niente.

En la parte central de la sala IV, los reflecto-
res, dirigidos hacia todos los paramentos posi-
bles con las distintas variantes de planta, estdn
situados en la cdmara visible que hemos men-
cionado anteriormente. El tipo de reﬂecfor em-
pleado es el mismo anterior, y la potencia de
las lamparas es de 100 y 150 w. La misma dis-
posicién de pantallas-odoptada Fcra mejorar las
condiciones de visualidad en el caso de ilumi-
nacién natural, conviene igualmente, sin necesi-
dad de modificacién a este caso. ]

Los paramentos laterales se iluminan con lGm-
paras de 75 w., situadas a distancias de 0,90
metros en la terminacién superior de las medias
bévedas (véanse secciones longitudinal y trans-
versal y planta de iluminacién de la sala IV en
el tablero nim. 7).

Madrid, 30 de noviembre de 1935.

APENDICE CUARTO A LA MEMORIA

El estudio de la iluminacién natural de un edi-
ficio lleva consigo la determinacién del factor
iluminacién en los diferentes puntos del plano
de trabajo. Dicho factor de iluminacién depende,
casi exclusivamente (prescindiendo de la trans-
misién del vidrio de la ventana y de las reﬂe_xxo-
nes internas y externas) de la cantidad y situa-
cién de la zona de cielo visible desde el punto
en cuestién. e :

Los métodos grdficos de determinacién de di-
cho factor, algunos de los cuales hemos expues-
to en conferencias anteriores, tienden a de-
terminar sobre un diagrama plano, representa-
tivo de la béveda celeste el contorno de la
ventana que delimita la zona de cielo visible des-
de el punto considerado, obteniéndose el factor
de iluminacién por la relacién entre el drea de
cielo visible y la del diagrama. Esto requiere

ara cada punto en estudio la determinacién de
os dngulos de azimut y altitud de los puntos
del contorno de la ventana, y el trazado de di-
cho contorno sobre el diagrama, con la consi-
guiente medicién -y comparacién en dreas.

Estos métodos, aungue sencillos de ejecucién,
son de préctica laboriosa, utilizédndose, casi ex-
clusivamente, en edificios construidos, para el es-
tudio de los casos legales, en aquellos pafses en
que la existencia del derecho de luces lo hacen
necesario.

Pero lo que interesa principalmente al arqui-
tecto es el estudio comparativo de diferentes
tipos de ventanas, para llegar a determinar su
influencia en la iluminacién. Teniendo en cuen-
ta la complejidad de un proyecto y el tiempo
relativamente breve en que en la mayoria de E)s
casos ha de redactarse, se comprende fdcilmen-
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te que el arquitecto no pueda disponer de mu-
cho tiempo para realizar dichos estudios, vién-
dose en la imposibilidad de recurrir a los proce-
dimientos anteriormente resefiados.

Los estudios realizados por nosotros, preten-
den, por consiguiente, poner a su disposicién un
procedimiento suficientemente breve y exacto que
le permita no desatender este aspecto impor-
tante del proyecto. ’

Como se ha dicho en conferencias anterio-
res, el poder de iluminacién de las distintas zo-
nas de la béveda celeste, sobre el plano hori-
zontal, es independiente de su azimut, varian-
do con la altitud proporcionalmente a 1 — cos
2 6, siendo © el dngulo de altitud. Esto sucede,
naturalmente, considerando la béveda celeste
con una brillantez uniforme, que es el caso de
los dias nubosos, en los que por ser més desfa-
vorables las condiciones de iluminacién, es en
los que hay que asegurar un factor de ilumi-
nacién conveniente.

El problema, por consiguiente, se reduce a
determinar la parte de cielo visible desde el
punto considerado y su poder de iluminacién.

Para determinar lo parte de cielo visible se
ha materializado la béveda celeste con una
semiesfera de radio arbitrario (en nuestro caso,
35 centimetros), sobre la cual se proyecta el
contorno de la ventana por medio de un haz
luminoso desde el punto considerado, el cual
ocupa siempre el centro de la esfera.

Para poder situar fécilmente los distintos pun-
tos del plano de trabajo que se investiga en
el centro de la esfera, se han dispuesto tres
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Aparato empleado para la determinacién de
los factores de iluminacién. Ejemplo de apli-
cacion en el punto B.

Aparato empleado para la determinacién de
los factores de iluminacion. Ejemplo de apli-
cacién en el punio A.
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bastidores graduados A, B v C [fig. 1.9), de los
cuales el A es fijo y los ofros dos pueden des-
lizarse, el B sobre el A y el C sobre el B, en
dos direcciones perpendiculares. El bastidor C
aloja en su parte inferior y en el plano del ho-
rizonte, un cristal cuadriculado (centimetros cua-
drados) en dos direcciones perpendiculares, lo
que permite, con la escala empleada en la cons-
truccion de la maqueta de ventana, la deter-
minacién directa de los puntos deseados del
pleno de trabajo; una vez pegada en este cris-
tal la ventana que desea estudiarse, ésia se co-

loca hacia abajo, puesto que la semiesfera
ocupa posicién inversa a la de la béveda ce-
leste.

Para representar la ventana es suficiente re-
cortar en una cartuling, a una escala determi-
nada, el hueco de la misma, dejando, para una
mayor exactitud, en los bordes y normalmente a
su paramento, una faja a la misma escala, que
representa el espesor del muro.

Mediante el movimiento combinado de los bas-
tidores, se sitéan sucesivamente los puntos en el
centro de la esferq, y es suficiente la aplicacion

Tablero nim. 5.
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Tablero nim. 7

Cielo visible desde el punto 4’ del paramen-

to A de la Sala IV. Puede apreciarse que

durante todo el afio y a determinadas horas

del dia recibe la accién directa de los rayos
solares.

en ellos de una bombilla puntiforme para que el
haz luminoso, limitado por el borde de la ven-
tana, defina exactamente sobre la semiesfera la
parte de cielo visible.

Por medio de este sencillo movimiento combi-
nado de los dos bastidores se suprime la medi-
cién directa de los dngulos de azimut y altitud
de los bordes de la ventana desde los distintos
puntos considerados, como era necesario en !q
mayor parte de los procedimientos hasta hoy dia
empleados.

Una vez conocida la parte de cielo visible des-
de el punto, el problema queda reducido a de-
terminar la influencia que esta parte ejerza so-
bre la iluminacién del punto.

Con objeto de simplificar esta determinacion,
se ha dividido la semiesfera en dieciocho zonas
de igual valor de iluminacién sobre el plano ho-
rizontal, aplicando la ley anteriormente expuesta.

Estas zonas estdn subdivididas por meridianos
separados de cinco en cinco grados, lo que nos
da un total de 1,296 trapecios esféricos del mis-
mo poder de iluminacién, cada uno de los cua-
les representa el 0,077 por 100 del valor total de
iluminacion del hemisferio celeste.

Basta, por tanto, contar el nimero de trape-
cios y fraccién comprendidos por el contorno de
la ventana, y multiplicar por esta constante, para
obtener directamente el factor de iluminacién.
Para facilitar adn maés la operacién se han dis-
puesto unas tablas de doble entrada, que nos
dan inmediatamente el valor buscado.

La iluminacién sobre un plano horizontal es to-
talmente distinta de la producida por la misma
zona de la bdveda celeste sobre un planc ver-
tical paralelo a la ventana, puesto que los én-
gulos formados por los rayos luminosos y las
normales a los planos no son iguales, sino com-
plementarios.

No obstante, podemos servirnos del mismo
aparato para determinar los factores de ilumina-
cién correspondientes en este caso. Es suficiente
variar la disposicién de la ventana al pegarla al

Tablero nim. 7

La misma fotografia anterior con ‘las panta-

llas colocadas. Se ha evitado totalmente la

accién directa de los rayos solares, consi-

guiendo, no obstante, una buena iluminacién
sobre el paramento.

cristal del aparato, dédndole un giro de 902 con
relacién a la posicién normal.

La iluminacién producida en un punto sobre
un plano vertical por una ventana paralela a di-
cho plano (fig. 2.9), es igual a la iluminacién
producida en dicho punto sobre un plano hori-
zontal por una ventana igual a la primera, pero
colocada horizontalmente y a una distancia del
plano igual a la que separaba a la primera
ventana del plano vertical, siempre que se con-
serve la misma posicién. del punto con relacién
a la ventana.

Tablero ndm. 7.

Parte superior de la Sala IV, Planta de ilumina-
cion artificial. Ladmparas de 75, 100 y 150 W.
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En efecto; en ambos casos son iguales la can-
tidad de cielo visible y el dngulo que forman
los rayos luminosos con la normal al plano, y
como la brillantez de la béveda celeste se su-
pone uniforme, la iluminacién obtenida en el
punta en ambos casos es la misma vy, por tanto,
puede reducirse el problema de la iluminacién
sobre un plano vertical al de la iluminacién so-
bre uno horizontal producida por una ventana
paralela al plano, empleando la misma divisién
de la béveda celeste; siendo, por tanto, suficiente
pegar en el aparato la maqueta de la ventana
horizontalmente y a una distancia del cristal
igual a la que separa el plano de la ventana

el de trabajo y no contar como cielo visible

més que la zona iluminada, situada en el cuar-
to de esfera correspondiente al dintel de la ven-
tana, puesto que la parte iluminada del otro
cuarto de esfera corresponderia a la luz refle-
jada por el terreno.

Este aparato puede emplearse también para
medir el soleamiento en el interior de los edifi-
cios, para lo cual se han trazado en la béveda
los pasos solares en los equinoccios, solsticios y
primeros de cada mes, con sus horas corres-
pondientes. .

Empleando el aparato en la forma anterior-
mente expuesta, con la ventana convenientemen-
te orientada, el contorno de la misma limitard so-
bre los pasos solares las horas del dia en las

Tablero nim. 7.
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cuales el punto en cuestién recibe los rayos del
sol en las diferentes épocas del afio, resolvién-
dose en una sola operacién la medicién del fac-
tor de iluminacién y el nimero de horas de so-
leamiento en un punto dado.

La exactitud del método ha sido comprobada
con algunos ejemplos tedricos, entre otros el de
Waldram (penetracién de la luz y el sol en ei
interior de los edificios), con resultados muy sa-
tisfactorios.

En el caso de que existan distintos manantiag-
les de luz, el estudio de la iluminacién se sim-

Tablero nim. 9.
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SECCION TRANSVERSAL

plifica extraordinariamente por medio de este
aparato, bastando una sola medicién para de-
ferminar el efecto acumulativo de los diferentes
manantiales de luz (dientes de sierra, iluminacién
bilateral, etc.), sin tener que considerarlos aisla-
damente, como ocurre al emplear los procedi-
mientos anteriormente resefiados.
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VI CONCURSO

Lla Direccién general de Bellas Artes, al ele-
gir el tema del VI Concurso Nacional gle Ar-
quitectura, pone de manifiesto: Que no ignora
que los elementos productores del arte contem-
pordneo trabajan sin retroceder ante las serias
dificultades que encuentran para la divulgacién
de sus obras, y, al desear que los Poderes po-
blicos permitan su pronta realizacién, se pro-
pone safisfacer una necesidad cultural. Ante
esta actitud, serd fundada la justificada espe-
ranza de los nuevos valores de tener, en _un
plazo no lejano, el Salén de Exposiciones Per-
manentes de Bellas Artes, que les permita dar
a conocer su produccion.

CONSIDERA('?IONES GENERALES. — Teniendo
a la vista el programa general de necesidades
de un Salén Permanente de Bellas Artes, y con-
siderando esencial dar un Unico acceso al edi-
ficio, con objeto de aprovechar el mayor espa-
cio de terreno para dedicarlo a Salas de Expo-
sicién de obras, hemos separado vy colocado, a
derecha e izquierda del mencionado acceso, por
por la calle de mayor ancho, de las dos que
fijan los bases (14,00 metros), la entrada del

Ublico y la entrada de los servicios no piblicos.

SERVICIOS PUBLICOS.—Vestibulo de distribu-
cién.—Vitrinas.—En el primero se incluyen las Sa-
las de Exposicién de obras y los vestibulos de
distribucién, en los que se sitdan, con la mayor
amplitud posible, vitrinas para exponer y faci-

NACIONAL DE ARQUITECTURA

Segundo premio: JOSE MANUEL AIZPURUA y FELIPE LOPEZ DELGADOQ, Arquitectos.

litar asi la venta de obras seleccionadas, que
bien pudieran pertenecer a exposiciones ante-
riores, ocupando una de estas vitrinas todo el
ceniro del vestibulo exterior de planta baja, en
una longitud de més de 10,00 metros, en facha-
da, con objeto de que pueda ser apreciada des-
de la salle. Los que suscribimos esta Memoria,
creemos firmemente que éste seria el mejor anun-
cio del Salén de Exposiciones.

Sala de expansion. —En los servicios poblicos
incluimos también una pequefia Sala de expan-
sién (lectura de revistas, servicio de un peque-
no bar, etc), que se sitdan en la entreplanta.
Asimismo, los indispensables W.C. de sefioras
y caballeros, siempre de dimensiones reducidas.

Terraza-jardin.— A la cubierta de segunda y
tercera crujia se le ha dado el cardcter de te-
rraza-jardin, con objeto de darla una utilizacién,
como exposicidn de escultura al aire libre, en la
época favorable que ofrece la primavera ma-
drilefia.

Elasticidad. — Teniendo en cuenta el carécter
de movilidad que debe presidir en un edificio
de esta indole, y con la constante idea de no
quitar terreno a las salos de exposicién, no he-
mos proyectado una sala exclusiva para confe-
rencias, considerando que la de exposicién en
planta baja, que ofrece una capacidad propor-
cionada, puede ser utilizada a este fin, para lo
cual, en la entreplanta, hemos situado la cabi-
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Jachadea posterior

na de proyecciones. Queda previsto el fdcil

transporte y retiro de las butacas o asientos y

estrado, al sétano, elementos necesarios los dias

en que se celebren conferencias, ya que se dis-

pone de un monfacargas capaz, que comunica

Icis almacenes del sétano, que ocupan toda la
anta.

SERVICIOS NO PUBLICOS.—Administraciéon.—
Los servicios no publicos se reducen a la oficina
de recepcién de obras, situada en planta baja;
a la oficina de Administracién y Direccidn, situa-
da en la entreplanta, y al sétano mencionado
anteriormente, en el que se han separado del
gran almacén, que ocupa el vaciado de toda la
planta, las dependencios destinadas a las di-
versas instalaciones de electricidad, calefaccién,
ventilacién, servicio de incendios y cuarto de
personal.

Todas estas dependencias, nos referimos a las
de servicios no publicos, se comunican entre si
por una espaciosa escalera, que une el sétano
con la planta baja y ésta con la entreplanta,
situado, como queda dicho, en la medianeria
opuesta (izquierda) de la escalera, que comuni-
ca todos los locales destinados al publico. Den-
tro de estas dependencias, que hemos califica-
do de no poblicas, hay algunas que han sido,
creemos, adecuadamente situadas, con inmedia-
to acceso a las mismas por su cardcter admi-
nistrativo y de relacién con los expositores, y
con esa minoria que se interesa por los asun-
tos relacionados con el Arte, a cualquier horg,
aunque no sea aquélla en que estén abiertas las
exposiciones. ‘

ratamos de exponer, concisamente, como se
pide en las bases, cudl es la idea que ha pre-
sidido la distribucién de nuestro anteproyecto,
siendo nuestro principal objetivo conseguir una
planta clara y de Uﬁﬁzccién préctica.

46

SALAS DE EXPOSICION.—Tamafio de las sa-
las.—Hemos de hablar del tamaio vy sistema de
iluminacién aceptados.

Aceptado el cardcter provisional de las ex-
posiciones y las diferentes necesidades de cada
una de ellas, modificadas circunstancialmente por
diversos factores (exposiciones de propaganda,
honorificas, certdmenes, concursos, numero de
expositores, cantidad de obra de cada uno de
ellos, etc., etc.), hemos aceptado el sistema de
salas de gran tamafo, aparte de que Unicamente
asi podria tener prdctica finalidad el estudio que
hemos realizado de tabiqueria movible para la
subdivisién de las Sclas de Exposiciones par-
ciales.

Nuestro anteproyecto consta, solamente, de
tres Salas de Exposicién: una, en la plania baja,
y dos, en planta principal, sin contar la terraza-
jardin, aprovechable para la exposiciéon de Es-
cultura al aire libre.

De las tres Salas de Exposicién, dos de ellas,
la de planta baja y una de las dos situadas en
la planta principal, tienen una planta cuadrada
de 17,40 metros de lado; es decir, la anchura
del solar propuesto en las bases, si se cuenta el
espesor de los muros, siendo sus alturas res-
pectivas de 525 metros y de 535 metros.

La ofra sala de la planta principal mide una
superficie rectangular de 17,40 por 6,10 metros,
siendo su altura de 4,00 metros.

SISTEMAS DE ILUMINACION. — El problema
que se plantea al dilucidar qué sistema de ilu-
minacién es el mds conveniente al disponer gran-
des salas de exposicién, como es nuestro caso,
no tiene ninguna relacién, o muy pequefia, con
todos los estudios realizados para iluminacién de
MUSeos.

En éstos, el problema estd resuvelto al adop-
tar salas de proporciones reducidas y con ilu-
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minacién unilateral o bilateral natural, evitdndo-
se reflejos vy la accién directa del sol sobre los
cuadros y obras, y muchos inconvenientes con

dispositivos y perfiles de salas determinados.

Luz cenital.— Por la disposiciéon del solar, vy
dado el cardcter de salas de exposiciones gran-
des, v la sujerencia en las bases del concurso
de estudiar dispositivos de tabiques movibles,
hace que el Unico sistema de luz sea el_ cenital,
bien natural o artificial, con todos sus inconve-
nientes, procurando, como demostraremos mas
adelante, que no sean muy grandes, sino favo-
rablemente resueltos.

El estudio experimentado de estas salas con
luz cenital, ha sido efectuado numerosas veces.

Intensidad de luz—El folleto del Departament
of Saentific and Industrial Research, de Londres,
expone los resultados de las medidas de la in-
tensidad de la luz en diferentes puntos de la
Galerfa XX (National Gallery).

Se aprecian diferencias importantisimas de ilu-
minacién entre los diferentes puntos de una mis-
ma pared, llegando a ser en el ceniro, aproxi-
madamente, el doble que en los extremos: 3.8
por 100 para una longitud de pared de 1380
metros.

Inconvenientes.—Los estudios realizados por el
arquitecto D. Luis: Moya en clgunas salas del
Museo de Arte Moderno, prueban que la luz
en el centro de la sala es mucho mayor que en
las paredes, quedando, por lo tanto, mejor ilu-
minado el suelo o los espectadores que los cua-
dros. Ademas, la luz recibida por superficies ho-
rizontales es mayor que la recibida por los pa-
ramentos. De esto se deduce que lo peor ilu-
minado es el cuadro, produciendo, ademds, un
indudable cansancio en la vista del espectader.

De los estudios realizados se desprende que
resulta mejor iluminada una sala grande que
una pequefia, debido al mejor aprovechamien-
to de los rayos oblicuos.

Antiguas soluciones (velarium).—E| empleo del
toldo o velarium evita por completo la di-
ferencia de iluminacién que se produciria en
dias de sol entre los distintos muros de una sala.
El efecto del toldo se manifiesta en las paredes
expuestas al Mediodia, las cuales reciben la
misma intensidad de luz que las expuestas al
Norte. Esta compensacién tan favorable no se
produce, desgraciadamente, sin una gran absor-
cién de los rayos luminosos, como se ha obser-
vado en diversas salas del Museo de Arte Moder-
no, de Madrid, el mismo dia y a la misma hora.

La iluminacién horizontal en el centro de la
sala resulta ser el 50 por 100, en tanto que en
la méxima en las salas con toldo es del 100
por 100.

Resulta de esto que el toldo absorbe el 43
por 100 de la luz exterior y que reduce la luz
que llega a la zona Gtil de la sala en un 86
por

Los inconvenientes de las salas sin toldo con-
sisten, en primer lugar, en que presentan gran-
des diferencias de iluminacién entre sus pare-
des en los momentos de sol; en segundo lugar,
existe el inconveniente del cambio total y re-
pentino que exgerimento la luz por el paso de
una nube, cambio que existe, no solamente en
la intensidad, sino también en el color. El paso
de una nube absorbe, por término medio, un
80 por 100 de la luz Gtil de la sala. Este cam-
bio no es tan brusco e intenso en salas con tol-
do, donde la importante absorcién de éste anu-
la, en parte, la producida por las nubes .
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Entreplanta.

Andlisis colorimétrico.—El cambio de color se
comprueba facilmente a simple vista, observan-
dose que al paso de una nube se torna azula-
da. El andlisis colorimétrico efectuado por el De-
partment of Scientific and Industrial Research,
de Londres, expresa claramente este cambio por
la diferente proporcién en que se encuentran
los rayos rojos en la luz natural, proporcién
que varia desde un 26,8 por 100 en la ivz emi-
tida por el cielo azul, hasta el 37,7 por 100 en
los rayos de sol poniente.

Respecto de la altura de la sala, cuanto ma-
yor sea seran menores los reflejos, pues al in-
cidir en la pintura el rayo luminoso casi verti-
cal, produce un rayo reflejado también casi ver-
tical y dificil, por tanto, de captar por el ojo
del espectador, aunque siempre quedan los re-
flejos producidos por el propio espectador o por
la pared opuesta de la sala. Se comprueba que
las intensidades decrecen hacia abajo en razdén
inversa, aproximadamente, del cuadrado de sus
distancias al lucernario, quedando mucho mejor
iluminada la parte alta de la sala que la zona
en que se colocan los cuadros.

NUEVA SOLUCION. — Sustitucién del vela-
rium por planchas verticales de hierro esmalta-
do.—Para evitar los inconvenientes descritos an-
teriormente con el empleo de velarium, he-
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mos dispuesto en la direccién Este-Oeste, apro-
ximadamente, y con una separacién de un me-
tro, una serie de paramentos de planchas de
hierro esmaltadas de blanco, que, al mismo
tiempo de evitar que el sol penetre en las Sa-
las de Exposiciones, hace que dichos rayos se
reflejen en las planchas, aumentando de esta
manera la luminosidad de la sala. La distancia
de estas planchas metdlicas viene determinada,
lo mismo que su altura, por la inclinacién de los
rayos solares en el solsticio de verano, y van
colocadas entre el lucernario y la cubierta de
cristales.

Perpendicularmente a estas planchas se han
colocado ofras, en nimero de cinco, con objeto
de evitar la entrada del sol a determinadas horas
de la tarde, debido a la orientacién del solar.

Efectos de luz—También hemos dispuesto de
unos dispositivos especiales, colocados horizon-
talmente encima del lucernario, para quitar luz
en sitio determinado, pues muchas veces, al co-
locarse cuadros y esculturas, se desea conseguir
determinados efectos de luz, facilmente conse-
guibles de esta manera. Otra razén poderosa
para esta disposicién es la diferencia de luz exis-
tente en verano e invierno.

lluminacién artificial.—Fdcilmente se compren-
de que la iluminacién artificial se consigue me-
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diante la disposicién de reflectores de luz colo-
cados entre dichas planchas de hierro esmalta-
das, con objeto de evitar reflejos a los ojos de
los visitantes, pudiendo emplearse cristales difu-
sores, de excesivo costo.

El sistema de - reflectores de brazo, colocados
delante de los cuadros, no resulta bien,‘porque
el bulto del reflector estd en la misma linea di-
visidn, vy resulta molesto. Ademds, la luz dispues-
ta de esta manera, produce, generalmente, man-
chas sobre los cuadros y cae sobre la vista, ha-
ciendo gue ésta tenga que estar constantemen-
te amolddndose entre el punto brillante del re-
flector y la oscuridad general de la sala.

El sistema de iluminacién descrito anteriormen-
te es el adoptado en la sala de planta baja,
cuyas dimensiones son de 17,40 en cuadro por
525 metros de altura, y-en la sala de planta
principal, de iguales dimensiones. )

Luz natural lateral—Lla otfra sala, situada en
la planta principal, de 17,40 por 6,10 metros, tie-
ne luz natural lateral, con objeto de dedicarla
generalmente a exposiciones de Esculturoc;/ ob-
jetos especiales. En esta sala el antepecho de sus
ventanas es bajo, pues hemos preferido que

los visitantes se encuentren en contacto con el
exterior, cosa imposible de lograr si nos hubié-
ramos atenido a disponer el antepecho alto,
como se dispone en la mayorfa de los museos.

Variacién del antepecho de ventana.— Esta
altura del antepecho puede ser variable: bas-
ta colocar unas cortinillas especiales de abajo
a arriba, que, segln se exponga Escultura, Pin-
tura o exposiciones especiales, como porcela-
nas, abanicos, etc., puede graduarse la entrada
de la luz.

Criterio ecléctico.—De todo lo expuesto se
deduce que no hemos seguido un criterio deter-
minado respecto a qué luz, la cenital o lateral,
sea la mds conveniente.

Consultados varios artistas, pintores y esculto-
res, sobre qué luz fuera mds conveniente para
exponer sus obras de arte, las contestaciones no
han sido undnimes, como era natural, pues no
todas las obras expuestas requieren la misma
luz; por esta razédn, nosotros, al proyectar nues-
tras salas de exposicidn, hemos tenido en cuen-
ta dichas sugerencias.

Para completar los sistemas de luz adoptados
nos falta indicar el empleo en la pequefa Sala
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de Exposiciones de la planta principal, que, ade-
més de disponer de luz natural lateral, tiene luz
artificial de ventana.

Luz artificial de ventana.—El mejor modo de
iluminar una habitacién lateralmente por medios
artificiales, es que el foco de esta luz esté co-
locado en la ventana.

Tenemos un ejemplo de ello: el Museo de Arte
Moderno de Pensilvania. Ahi, las luces estdn co-
locadas en el fondo de una serie de falsas ven-
tanas.

Lo mismo puede hacerse colocando un basti-
dor o marco de ventana secundario; tenemos
numerosos ejemplos de esta disposicién en salas
de exposiciones modernas.

Bajo las condiciones de la ventana que se in-
dica en el croquis, queda bastante espacio de-
trds, en el bastidor o marco secundario, para
la instalacién de los reflectores.

Desde luego, el cristal del marco secundario
tendrd que ser, necesariamente, de los difuso-
res, es decir, poco claro, haciendo ocultar los
proyectores.

Luz artificial alta.—En vez de reflectores se
usan lentes prismdticos; la electricidad se coloca
de tal forma en el centro de la lente, que pue-
da calcularse la direccién de la luz al sitio de-
seado.

Mamparas movibles.—Un tipo corriente consis-
te en entrepafios o tableros de madera, monta-
dos en pesados pies; se pueden adaptar a va-
rias formas de divisién; tiene el inconveniente de
resultar como parte integrante del moblaje mds
que de la construccién, y ademds tienen un pe-
quefio limite de la adaptacién.

Las mamparas de bisagra, a pesar de que es-
tan hechas como la Galeria de Exposicion de
Hamburgo, como una parte permanente de la
construccién, tienen gran flexibilidad.

El sistema consiste en pares de mamparas de
bisagras, iguales, de madera, una hoja metida
en el borde de la otra, a fin de que puedan
ser vueltas o, mejor dicho, que puedan moverse
en la posicién que se desee, uniéndose exacta-
mente la una con la ofra; con este sistema se
pueden hacer, por lo menos, cuatro combina-
ciones. Esta disposicidn requiere que el area del
suelo esté dividida en unidades, las cuales pue-
den cerrarse con las hojas de las mamparas,
que serdn todas de igual tamofio. La principai
objecién que se puede hacer de este sistema es

que los cantos y los goznes o bisagras, que se
ven en las uniones verticales, reciban luz vy, por
lo tanto, den reflejos; también pueden dar re-
flejos las partes interiores de los tableros, pero
estos defectos pueden eliminarse cubriendo los
goznes y usando moldes o molduras facilmente
movibles, que cubran las hendiduras del suelo,
del techo vy las ensambladuras de los largueros.

Hay otros tipos de particiones movibles con
mecanismos mds o menos complicados y que re-
sultarian costosas; de todas maneras, cualquier
dispositivo que se adopte requiere:

a) Grandes unidades de espacio, cuyo suelo
esté libremente de impedimentos, ya sean es-
tructurales o de utilidad; tales como paredes,
columnas, etc.

b) Que los tabiques movibles puedan cam-
biarse con el menor esfuerzo, molestia o gasto,
procurando que sus particiones interiores resul-
ten atractivas.

c) Que la circulacién, en todas las disposi-
ciones que resulten, sea fécil y clara.

Sistema de mamparas adoptado.—Lla disposi-
cién adoptada en nuestro proyecto estd basa-
da, siendo la planta baja cuadrada, en la divi-
sién de ésta en unidades cuadradas de 3,00 por
3,00 metros, situando en cada vértice una caja
para fijaciéon de tabiques, siendo, por lo tanto,
25 el nimero de dichas cajas.

Con esta solucidn, el nimero de variantes es
numerosisimo, y en los planos adjuntos presen-
tamos algunas de las que creemos mds légicas,
subdividiendo la sala de 18 por 18 en exposi-
ciones parciales, cuyo nUmero puede variar de
uno a diez, como mdximo, logréndose de esta
manera una absoluia independencia entre las
diversas escuelas y tendencias que puedan te-
ner uno o varios expositores, habiéndose indica-
do en los planos algunas de las combinaciones
mds inferesantes.

Los tabiques movibles de nuestro anteproyec-
to son de armadura de madera, tableros con-
trachapados del mismo material; entre ambos,
ocupando el espacio que dejan libre entre si,
corcho aglomerado, y al exterior, sobre el con-
trachapado de madera, van forrados de "Celo-
tex", con objeto de que, con una sola mano de
pintura, después de haber sido utilizados para
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Detalles de carpinteria movible. Sistema de diedros con pernos ocultos.
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Diferentes posiciones de “tabiques movibles” para subdividir la Sala de Exposiciones en 5 a 10 par-
ciales. Nota: La subdivisién de la Sala de 2 a 4 parciales no se detalla en esquema por ser inme-
diata y Onica.

55



una exposicién, presenten buen aspecto para ser
utilizados de nuevo.
Los herrajes, tanto de sujecién de los diedros,

es decir, de los dos tabiques que forman cada
uno de ellos, como los elementos de sujecién al
suelo y los de afianzamiento de tabiques de dis-
tinto diedro entre si, han sido adoptados de ia
obra “Tiren", de Adolf G. Schneck, modelo
“Vici-Bé&ndern", o bien, como ocurre con los de
fijacién al suelo, son originales de los aulores,
va que no hemos enconfrado modelos acepta-
bles entre los examinados en las bibliografias
consultadas. De unos y de otros, en el docu-
mento grdfico correspondiente, figuran los dibu-
jos a tamafo natural.

PLANTAS Y ALZADOS.—Dadas las escasas li-
mitaciones del solar, la resolucién del problema
planteado se ha conseguido dentro de la ma-
yor sencillez de plantas y alzados. Estos res-
ponden en su composicién a maédulos cldsicos,
adaptados al espiritu moderno, logréndose, con
el empleo de la piedra y el ladrillo, tratados
originalmente, una solucién que hermana con la
noble arquitectura madrilefia del pasado siglo.

Al concebir la construcciéon de este edificio
destinado a Salas de Exposiciones, hemos pro-
curado, en todo su desarrollo, buscar una arqui-
tectura alegre y activa, evitando la sensacién pe-
nosa que se obtendria con una solucién cerrada
y poco flexible; visitar una exposicién no es lo
mismo que situarse en un recinto sagrado, sino
todo lo contrario.

la contemplacién de obras de arte en todas
sus manifestaciones, requiere escenarios adapta-
bles a una visién libre y progresiva de la vida

moderna, estimando que la solucién adoptada
rresponde a todas estas modalidades.

CONSTRUCCION.—Del examen del presupues-
to se desprende la relacién de los diversos mate-
riales empleados, que, por no alargar esta Me-
moria, los omitimos, estando perfectamente de-
terminados en aquél.

INSTALACIONES.—Especialmente en las salas
con luz cenital es frecuente tener elevada tem-
peratura, y mds aln si se tiene en cuenta que
los cielos rasos, de cristal, estdn Unicamente a
5,25 metros del suelo; por lo tanto, hemos adop-
tado una solucién intermedia de acondiciona-
miento de aire, instalando aspiradores para la
extraccién del aire de los falsos techos, con bo-
cas de salida a la fachada posterior, ya que
un sistema perfecto de ventilacién serfa de ele-
vado coste.

Se proyecta un sistema de calefaccién a baja
presion de vapor por radiadores, situados lon-
gitudinalmente a lo largo de las fachadas.

SERVICIO DE INCENDIOS.—Se ha proyectado
una instalacion de agua para avisadores y ex-
tintores de incendios, siendo aquéllos automdti-
cos y estardn contenidos en la estancia de plan-
ta baja, rotulada con el nombre de "Vigilancia”,
que es el sitio de parada del vigilante nocturno.

PRESUPUESTO.—E| vance de presupuesto que
se acompana lo juzgamos suficiente, dada la
finalidad de estos Concursos nacionales, y mds
aln si se tiene en cuenta que con un estudio
mds profunde de éste, como de los demds apar-
tados de esta Memoria, nos saldriamos fuera
de los limites del anteproyecto.

Madrid, noviembre de 1935.

56



DICCIONARIO DE VOCES TECNICAS 49

ANT

que significa y que el referido se-
gundo Diccionario no define. Es
vocablo que no debe adoptarse
el de ante-columna, porque delan-
te de la columna no puede haber
nada, y todos los monumentos lo
comprueban.

ANTE-CORO. — Arquitectura:
Pieza o dependencia situada an-
tes del coro de una iglesia. || In-
greso principal del coro. “Esta sen-
tada esta Liberfa Insigne, g no se
sabe que aya avido ofra seme-
jante en Europa, en los dos ante
coros.." Fray F. de los Santos,
“Descripcién  del Monasterio de
San lorenzo el Real". Obra cita-
da, pdgina 22,

ANTEFIJA o ANTEFISA y ANTE-
FIXA.—Etim., del fr. antefixe, del
lat. antéfixus, f. Arquitectura vy
Ornamentacién: Ornamento en
forma de palmeta o mascarén que
los griegos, efruscos y romanos co-
locaban en los tejados, formando
la coronacién de las cornisas, pa-
ra cubrir las uniones de las tejas
o los salientes de las techumbres. ||
Pieza o tableta de tierra cocida
con adornos en relieve o repre-
sentando mascarones, que se co-
locaban sujetos con clavos, por
los romanos, para ornamentar sus
frisos. "De antefixas con que ador-
naban los aleros de los edificios
se han recojido muchos ejempla-
res, todos decorados con una mds-
cara femenil sacada de molde.”
*Arqueologia espafiola”, por J. R.
Mélida. Edit. Labor, 1929, pég. 372.

ANTE-IGLESIA.—FEtim., de ante
e iglesia, f. Arquitectura: Recinto
cubierto o soportal, situado delan-
te de una iglesia, en forma de
atrio o sirviendo de atrio. || Lonja
delante de una iglesia o monas-
terio. || Patio dentro del edificio
y también una plaza en lo exte-
rior de algunas iglesias. Atrios cu-
biertos y descubiertos. Naval, “Ar-
gueologia”. Obra cit,, t. |, pdg. 49.

ANTEMA,—Etim., se ignora. Ar-
quitectura y Ornamentacién: El
adorno antemdtico. || Motivo de
ornato sacado de la naturaleza
orgdnica, sea veaetal o animal
lzoica o filitica, fauna o flora).
“Homero dié este nombre a esta
clase de adorno. Debe admitirse
la palobra como término genéri-
co..." Manijarrés. "Teorfa estética
de las artes del Dibuje". Barcelo-
na, 1874, pég. 182.

ANTE-PAGMENTO. — Etim., del
lotin ante y pagmento, guarniciéon.
unién (P.). Arquitectura: Voc. en
des. Se traduce generalmente por

ANT

jambas de una puerta. “Los ante-
pagmentos o jambas tengan de
grueso..." Vitruvio, trad. por Urrea.
L. IV, Cap. VI, f. 55 v "Vocabula-
rio”. || Jambas y sobre jombas, lo
definié Benavente, trad. de Rieger,
"Elementos de toda arquitectura
civil”. Obra cit,, pdg. 76. En la
traduccién francesa de Vitruvio, de
Tardieu et Coussin fils, con notas
de Perrault, obra cit., pdg. 174, se
hace un comentario y una acla-
racién de interés al vocablo lati-
no antepagmentum, empleado por
Vitruvio en su texto, no solamente
aplicado a las jambas, sino para
todo el conjunto de la puerta; de
modo que lo mismo eran las jam-
bas que el cerramiento superior
(ante - pagmentum superius). A
Urrea le falté estudiar el texto de
Vitruvio. Ortiz Sanz, en su traduc-
cién, no se detuvo a estudiar este
punto, y nosotros, conformes con
el comentario referide, que tiene
toda la autoridad deseada, esti-
mamos que su acepcidn técnica
es: Ante-pagmento: Encuadramien-
to de puerta. Es vocablo en des-
uso. Sdélo se emplea en sentido
literario.

ANTE-PALCO.—Etim., la propia.
m. Arquitectura: Saloncito o de-
partamento © pequefio recinto que
se dispone antes de entrar en los
palcos o aposentos designados
con este. nombre en los teatros y
separados de aquél por una puer-
ta o cortina. ... que los ante-pal-
cos servian para el mismo objeto
que los guarda-ropas.” Manjarrés.
“El Arte en el Teatro". Barcelona,
1875, pég. 126.

ANTE-PECHO.—Etim., la propia.
m. Arqueologia, Arquitectura vy
Construccion: Muro, pared o pre-
til de fdbrica, de madera o hierro,
que cierra la parte baja de ung
ventana o balcén no volado, con
altura adecuada para que una
persond se apoye o pueda aso-
marse. Generalmente tiene el grue-
so del muro que forma el hueco. ||
Hueco antepechado. Si se pone
balaustrada se llama antepecho
calado. || Pretil de cerramiento
desde ei cual se puede contem-
plar un panorama. || Pretil que se
coloca en parajes altos para evi-
tar la caida de la gente. || Toda
barandilla o belaustrada para ce-
rrar un recinto. || Podio || ".. v a
la parte de Oriente que mira a lo
largo de la huerta se levanta un
Antepecho. con sus Balaustres,
Peanas vy Bolas sobre los términos
y Pilastras & frechos. Enmedio de
este Anfepecho hay una escale-
ra.." “Descriocién del Real Mo-
nasterio de S. lorenzo del Esco-

ANT

rial", por el R. P. Fray Andrés Xi-
ménez. Madrid, MDCCLXIV. "Par-
ticularidades”, Cap. |, pag. 379.

ANTE-PORTAL.—Etim., la propia.
m. Arquitectura: Primer portal de
una casa o edificio, en que hay
més de uno. || Zagudn.

ANTE-PROYECTO.—Etim., la pro-
pia. m. Arquitectura: Primera idea
del plano de una construccidén
cualquiera, en el que se estudia
el conjunto a escala y con rela-
cién de partes; pero prescindien-
do de los detalles, que se desarro-
llan en el proyecto definitivo. No
debe confundirse con Croquis (V.).
“Los concursos constarén de dos
grados; el primero de Ante-pro-
yecto... el segundo de proyectos...
Hecha la calificacién de ante-pro-
yectos se desarrollardn los traba-
jos elegidos.." "Pliego de condi-
ciones generales para la construc-
cién de edificios de Correos y.Te-

_ légrafos”. Madrid, 20 abril 1915.

ANTE-PUERTA. — Etim., la suya
propia. f. Arquitectura, Carpinte-
ria y Ornamentacién: Mampara
que se pone delante de una puer-
ta para mayor dabrigo. Viada,
“Diccionario de la lengua espa-
fola”. Madrid, 1908, pdg. 1.110. ||
Puerta interior o segunda puerta
de una fortaleza o plaza fuerte.
“Diccionario Militar”, por J. D. W,
M. Madrid, 1865.

ANTE-QUINO.—Etim., de ante y
equino. m. Arquitectura y Orna-
mentacion: Moldura cbdncavd en
forma de escocia, de un cuarto
de circulo. || Esgucio. || Caveto.
“lo mismo que el equino puede
ser recto o inverso, segin,tenga
el vuelo.” Villaamil v Castro, “Ar-
queologia sagrada”. Obra citada,
pdgina 85. "los antequinos o es-
gucios... son unas molduras cén-
cdvas, cuya concavidad es una
porcién de circulo...” Thomas Vi-
cente Tosca, “Compendio Mathe-
matico”. Madrid, 1729. Nueve to-
mos. Tomo V, L. |, Cap. |, pdg. 6.

ANTERIDES.—Etim., se ignora;
debe de ser del gr. Arquitectura:
Voc. ant. Sustentante de pared.
Urrea, en su trad. de Vitruvio,
obra cit, "Vocabularic”, dice:
"Botaletes o arcos”, inferpretando
muy ampliamente el sentido del
vocablo y la funcién del elemen-
to constructivo; confundiendo los
términos. Benavente, en su traduc-
cién de Rieger, obra cit., pag. 26,
pdrrafo 23, concreté mds el con-
cepto diciendo: “Anteris Erisma,
Esperon & Estribo, es un pilar &
sustentante de pared, que sirve co-
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mo de puntal de algin arco.. &
cuando se hace una puerta mds
alta que los muros vecinos." En es-
te caso, toma el nombre de Ale-
ta (V.), tercera acepcién. Yocablo
anticuado y en desuso, sélo se em-
plea en lengudaie literario.

ANTE-SALA —Etim., la propia. f.
Arquitectura: La pieza que estd
antes de la sala o habitaciones
principales de la casa. || Sala de
espera para una audiencia. || Hall,
palabra inglesa [se pronuncia Jol)
empleada hoy en el lenguaje de
buena sociedad, indebidamente,
porque es un anglicismo, teniendo
nuestro |éxico propio y adecuado.
[V.) Recibimiento.

ANTE-SACRISTIA.—Etim., la pro-
pia. f. Arquitectura: La pieza o
habitacién que precede a la sa-
cristia. “... y lo mismo que se en-
cuentra en la Antesacrisiia; pieca
hermosa y alegre...” Fr. Francisco
de los Santos, "Descripcién del Es-
corial”. Obra cit. pdg. 42.

ANTE-TEMPLO.—Etim., de ante
y templo. m. Arquitectura: E| pér-
tico que hay delante de algunas
iglesias. || Atrio cubierto. || Ante
iglesia.

ANTIPARA.—Etim., de ante, de-
lante, y parare, parar. f. Arqui-
tectura y Carpinteria: Cancel o
biombo. || Mampara de maderaq,
con su frente de persiana y sus
costados macizos, formando un
cajén prismatico, triangular, inver-
tido, que  se coloca ante las ven-
tanas para impedir que se pueda
ver del exterior al interior o vice-
versa. “... y si quisiere escusar dis-
sensiones entre la vecindad, ha-
viendo algunas ventanas... se de-
be poner vna antipara 6 nariz de
tabla, con tal arte que entre la
luz y no se registre. Y si las ven-
tanas fueren demasiado grandes,
se le debe apremiar & que las mi-
nore'y ponga segin ordenanza.”
Ardemans, "Ordenanzas de Ma-
drid". Obra cit.,, Cap. VI, pdginas
469 v 70. Se coloca generalmente
en las ventanas de conventos, co-
legios, seminarios, etc. || Cancela
o biombo que se coloca delante
de un objeto para encubrirlo (Dic-
cionario Academia, 152 edic., pé-
gina 88) o para cortar el aire.
Hoy no se usa corrientemente este
vocablo, poraue se ha sustituido
por los de Celosia y Persiana (V..

* ANTIPARALELAS.—Etim., la pro-
pia. f. pl. Geomelria: lo contra-
rio de paralelas.

ANUDAR.—Etim., de a v nudo,
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del lat. nodare, atar. v. trans. Ar-
tes y Oficios: Unir dos cuerdas
mediante un nudo. || Echar nudos
a una cuerda. || Atar con nudos.

ANIL—Etim., del &r. annil. m.
Pintura: Color azul obscuro, que
se obtiene macerando o dejando
podrir las hojas y tallos de las
plantas del género Indigotera, de
la familia de las papilondceas. ||
Afil o indigo del especiro solar.
Existen multiples variedades de es-
te color. Se usa en la pintura al
temple, pero se altera con la luz.
“El aiiil, a no mezclarse con otros
colores, desaparece con el fiem-
po." Polerd, "Tratado de la Pintu-
ra”. Madrid, 1884, pdg. 120.

APAGAMIENTO DE LA CAL—
Albaiiileria: loc. vul. El acto o
efecto de convertir la cal viva en
hidrato de cal, para poderla em-
plear en obra. Irla operacién de
apagarla, Puede hacerse por va-
rios sistemas: al aire libre (proce-
dimiento espontdneo), por asper-
sién y por inmersién (sistema La-
fage) y por vapor. Segin se ob-
tenga la cal por unos u ofros pro-
cedimientos, influye poderosamen-
te en la manipulacién de los mor-
teros y en el resultado de las mez-
clas. (V.) Calcinacién. "La extin-
cién espontdnea se preferird para
las mezclas de cal pura o de mor-
tero y base poco hidrdulica. La
extincién, por inmersién o asper-
sién, serd preferible en las mez-
clas compuestas de mortero de ce-
mento v base poco hidrdulica. La
extincién ordinaria se utilizard pa-
ra las mezclas de cemento muy
hidrdulicas vy base ordinaria vy pa-
ra las de mortero y base muy hi-
drdulica. Unicamente se emplea el
sistemd de extincién por vapor en
las fdbricas de ladrillo sflico-cal-
céreo." “Tratado préctico de cons-
truccién moderna”, Bassegoda, ar-
quitecto, y Menéndez Caballero,
ingeniero. Barcelona. Felid y Sus-
sana, editores. s. f.

APAINELADO, DA.—Etim., se ig-
nora. adj., m. y f. Arquitectura
Construccidn: Arco clpoine'lcdo.Yl
Béveda apainelada. (V.) Arco vy
Béveda.’

- APAISADO, DA.—FEtim., de a vy
pais, por la formo. adj. Pintura,
Escultura, Dibujo, Ornamenta-
cion, Arquitectura y Artes y Ofi-
cios: El cuadro, bajo-relieve, ta-
bla, papel, lienzo o cobre, cuya
base es mayor ‘que su altura. || El
hueco de iguales proporciones. ||
El' ornato encuadrado en una fi-
gura rectangular, de mayor longi-
tud que' altura. || Cuadro, marco,
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libro, etc., apaisado. Barcia, Ale-
many y el Diccionario de la Aca-
demia, dicen: “a semejanza de los
cuadros donde suelen pintarse pai-
ses." 2Es que no se pintan paisa-
jes en lienzos que no fienen di-
mensiones apaisadas? Esta acep-
cién se ha venido derivando im-
propiamente aceptada. La encon-
tramos en el "Diccionario Manual
de las Bellas Artes" del Pbro. Mar-
tinez, Madrid MDCCLXXXVII, pd-
gina 25, pero debe suprimirse pa-
ra adoptar la verdadera y usual
en el tecnicismo de las Bellas Ar-
tes. Ya lo dijo Palomino, en su
obra cit., tercera parte, al hablar
de la vida de Cerezo: "Los quatro
tiempos del afio de dos varas de
largo, apaisados.”

APALANCAR—Etim., de a y pa-
lanca. v. trans. Artes y Oficios:
Apoyar la palanca o el objeto que
se emplee para el oficio de ella
en un punto de apoyo, para mo-
ver un peso. || ‘Levantar o mover
con la palanca un peso (Bails, p&-
gina 114). || En canterfa: Transpor-
tar o mover piedras con ayuda de
palancas (Matallana, pég. 33).

APARADOR.—Etim., del lat. ap-
parator. adi. Mobiliario y Ebanis-
teria: Mueble destinado a conte-
ner todo lo concerniente al servi-
cio de meas de comedor. Arqueo-
logia: En los tiempos antiguos se
denominaba aparador al arcén
donde se guardaba el servicio de
mesa. || Sencillos anaqueles abier-
tos en alguna alacena en las co-
cinas de las casas antiguas, con
el cardcter de vitrina, algunas ve-
ces de dos cuerpos, se utiliza mo-
dermnamente en los palacios y mu-
seos. Por extension: Las mesas que
se colocan en las iglesias a dere-
cha e izquierda del altar mayor,
donde se dispone el servicio de
altar. (V.) Credencia.

APAREJADOR.—Etim., de a y pa-
rejo. adj. Arquitectura, Consiruc-
cién y Teenologia: El que, a las
inmediatas-érdenes del arquitecto,
dirige, vigila, distribuye y reparte
trabajos en la obra, saca planti-
llas, replantea e inspecciona los
materiales v todo lo referente a la
obra. Es auxiliar indispensable- del
arquitecto 'y necesita poseer deter-
minados conocimientos de dibujo,
geometria, materiales de construc-
cidén, estereotomia; resistencia,
construccién en general y conta-
bilidad de las obras. Hoy se rige
su constitucién y funcionamiento
por el R D. de 28 de mayo de
1919y las RR. OO. de 5 de agos-
to de 1927 y é de septiembre de
1929. En el afio 1932 se publica-
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ron en la “"Gaceta” varias dispo-
siciones para la convalidacién de
asignaturas, que conviene consul-
tar en el "Diccionario Alcubilla”
de dicho afio, asl como el decre-
to referente a ingreso y ensenan-
zas de 15 de septiembre de 1933,
y posteriormente el reciente de ju-
nio del afic 1934, que viene a
regular las atribuciones de los
aparejadores. Ya de antiguo se
reconocié la necesidad de ‘exis-
tencia de estos auxiliares faculta-
tivos. Vitruvio (véase trad. de Or-
tiz Sanz, L. |, Cap. |, pédg. 2, nota )
los llamé practicos y. officinator
para ejecutar lo que el arquitecto
inventa. En la "Instruccién p2 lo to-
cante al Gobierno y Execucion de
la Fabrica del Monasterio de Sant
lorenzo el Real”, dada en 15 de
agosto de 1563, "Documentos pa-
ra la Historia del mismo”, t. lll, pu-
blicados por el P. Fr. Juliédn Zarco,
Madrid, 1918, pdg. 8, se dice en
el nimero 2: “Ha de haber tres
aparejadores: uno de Canteriq,
otro de Albaiileria y otro de Car-
pinteria y estos los ha de elegir
el Maestro Mayor (arquitecto) de
dicha fdbrica, como por cédula
particular nuestra lo tenemos or-
denado..." Y por su parte, Rieger,
“Elementos de toda Arquitectura
civil”, trad. de Benavente. Obra
citada, pég. 303. Parte cuarta, ca-
pitulo VI, pérrafo 291, pdg. 303,
dice: “Ademds de los dibujos pri-
marios de planes y perfiles, se ten-
drdn preparados ofros secunda-
rios y particulares para cada obra
peculiar, los quales serbirén a los
Aparejadores y segundos Directo-
res de la obra:.." La Academia
‘da la acepcidn de "Oficial que
en las obras de importancia pre-
pdch dispone los materiales que
han de entrar en ella" (152 edi-
cién, pag. 83). No existe esta ca-
tegoria, ni corresponde al apare-
jador tal misién en la obra. En la
préctica de la construccién existe
el "Oficial encargado”, cuya mi-
sién y trabajo, ademéds de los que
expresa la Academia, como del
.aparejador, tiene otros meneste-
res. [V.). Oficial encargado.

APAREJAR—Etfim., de a y pare-
jo. v. trans. Arquitectura, Cons-
truccién y Tecnologia: Preparar
lo concerniente a una obra. || Dis-
poner los ‘materiales que la cons-
tituyen preparando los que han de
emplearse y los muros sobre que
se ha de operar. || Trabarlos en
forma adecuada para que resulte
la construccién proyectada por
medio del aparejo conveniente. ||
Aprestar.  Pintura: Preparacion
‘del lienzo, tabla o superficie que
ha ‘de’ pintarse, por medic de la

APA

imprimacidn. || Revestir los objetos
gue se van a dorar de una capa
e mordiente destinada a adherir
el oro. "Para la imprimacién de
superficies varios han sido los me-
dios usados desde lo antiguo... En
esta forma se vino haciendo el
aparejo, que tan bien respondia
a la manera de pintar entonces...”
Poleré, “Tratado de la Pintura".
Obra cit,, pég. 84, y, segin Palo-
mino: "Modo de imprimir o apa-
rejar los lienzos..." "Indice de tér-
minos de Arte". Obra cit., L. V, ca-
pitulo lll. Mecdnica: Aparato pa-
ra elevar pesos.

APAREJO.—Etim., de aparejar.
m. (1). Arquitectura y Construc-

- cidén: Forma y manera de colocar

y disponer unos mismos materia-
les en una construccién cualquie-
ra. El aparejo es muy variable si
se tiene en cuenta las dimensio-
nes y formas de los piedras y la-
drillos, puesto que pueden, con
arreglo a ellas, disponerse de mo-
do que su mayor longitud quede
en direccién perpendicular al pa-
ramento (Tizén) o en posicién pa-
ralela (Soga). (V.) estos vocablos
y ' fabricas de silleria, ladrillo v
mamposteria y Muro. Pintura: los
materiales ya preparados que sir-
ven para aparejar o imprimar. Pa-
lomino, "Indice de términos de Ar-
te". Obra cit. "En el dicho dia di
cedula, que diese al dicho pero
lopez de texeda, dos mill & tre-
cientos é ocho mrs, los quales hu-
vo de aver de la cola y aparejo
y ensurtir con pafios de lienco las
juntas del enmaderamiento del mo-
carabez." “"Documentos para la
Historia del Arte espafiol”, t. Il
Madrid, 1916. Toledo, Capilla de
la Torre. Documento 352, pdg. 16.
Mecdnica: Todo instrumento o ma-
quina sencilla usada en la cons-
truccién para cualquier oficio o
maniobra. Aparejo diferencial: Es
una variedad del torno. Consiste
en dos poleas o roldanas monta-
das sobre un mismo eje y de di-
ferentes didmetros, pasando la ca-
dena que engrana con ellas por
una tercera polea volante, a cu-
yas drmas se engancha el peso
que se quiere levantar.. Cuando
las poleas tienen mds de una rol-
dang, se llama aparejo doble, to-
mando el nombre de cuatro, de
seis, etc., cordones, segin el nu-
mero de vueltas que da la cuerda
en ellas. || Polipasto o Polispastos.
Aparejo de cabeza: empleado en
olbcﬁi‘eria. El que se coloca en
el extremo superior de una cabria
para asegurarla.

(1) Antiguamente el wvocablo era
“Aparato”. “Los aparatos méas usados
por los antiguos eran el opus incer-
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tum, el revinctum y el que Vitruvio
llama la estructura de los griegos.”
“Enciclopedia Mellado”. Madrid, 1851,
tomo II, pag. 825.

Insertamos esta cita a titulo de cu-
riosidad, no respondiendo de su au-
toridad, aunque la cita de Vitruvio es
exacta, segin hemos podido compro-
bar en los textos consultados.

Pudiera provenir el suponer que
“Aparejo” fué “Aparato” de una mala
traduccion del vocablo francés “Appa-
reil”, que ademéas de significar “apa-
rejo” tiene Ja acepcién de “aparato”;
equivocacién nada extrana, dada Ila
época en que apareciéo la “Enciclope-
dia Mellado™; y si el articulo de re-
ferencia se tomdé de alguna publica-
cién francesa, cosa probable.

APEAR.—Etim., del lat. ad, g, y
pes, pie. v. trans. Construccion:
Sostener con construcciones auxi-
liares, de madera o hierro, las par-
tes de un edificio que presentan
ruina, para evitar su derrumba-
miento o proceder a su reconstruc-
cién. || Medida de seguridad cuan-
do se trata de demoler o derribar
partes de un edificio para evitar
que se resienta el resto de la cons-
truccion. || Desmontar algidn con-
junto arquitecténico, como un re-
tablo, las piezas de una portada,
etcétera. Topografia e Industria:
Deslindar las tierras y los edificios.
En la explotacién de maderas, cor-
tar un darbol por su pie y derri-
barlo.

APEO. — Etim., de apear. m.
Construccion: Armazén de made-
ra o hierro destinada a sostener
la parte superior y firme de un
muro u otra parte de la construc-
cién (arco, techo, béveda, muro,
etcétera), mientras se renueva o
derriba la inferior o inmediata. Los
apeos son verticales o inclinados,
en este caso a la operacién se le
llama Apuntalar. Apuntalamiento
(V.), v cuando son horizontales
Acodamiento (V.). los apeos pre-
sentan muy diversas disposiciones
y dependen en cada caso especial
de las circunstancias que concu-
rran en la obra en que fengan que
establecerse. los apeos de arcos
y bévedas se llaman Encimbrados
(V.) y también Cimbra. Los que se
emplean para zanjas, pozos y des-
montes, Entibades (V.), v la ope-
racion necesaria, Entibacién (V.).

APERTURA. — Etim., de apertus,
abierto. f. Construceién: la ac-
cién de abrir. Apertura de cimien-
tos. Apertura de un hueco. || Acto
de proceder a abrir zanjas. || Va-
ciado de un terreno para estable-
cer la fundacién de un edificio (V.).
Abertura. "Después de todo esto
se empezaron & abrir las zanjas el
25 de enero de 15464.." Noticias
auténticas del arquitecto Martin de
Gainza, Maestro mayor de la Ca-
tedral de Sevilla, sacadas de sus
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archivos. Cean, "Noticia de Arqui-
tectos”, obra cit., t. Il, pag. 181.
Por extensién, se dice: "Apertura
de un teatro. Apertura de una ca-
lle. Apertura de un barreno, etc.,
al acto de abrir al piblico un tea-
tro, el rompimiento de una nueva
calle en una poblacién a través de
edificaciones o solares, el momen-
to de abrir el orificio cilindrico que
constituye un barreno."

APICONADA —Etim.,, de apico-
nar, adj. Canteria: la piedra cu-
yos paramentos estdn labrados a
pico o con el pico.

APICONAR.—Etim., de a v pico,
verbo trans. Canteria: Labrar los
sillares con la herramienta "Pico
de cantero” (V..

APILAR—Etim., de a y pila, ver-
bo trans. Artes y Oficios: Colo-
car materiales con cierto orden,
formando pila. || Apilar la madera
en forma de torre, cuadrada o
triangular, dejando espacios para
su ventilacién.

APIO.—Etim., del lat. apium, m.
Arquitectura y Ornamentacién:
Follaje que ofrece cierta analogia
con el trébol, usado como ador-
no en el primer periodo de la Ar-
quitectura ojival, y sacado de las
hojos de la planta de aquel nom-
bre. "Obrése al comenzar este es-
tilo, una completa revolucién en la
flora mural, sustituyendo a las
plantas exdticas... tales como... el
apio, el trébol, esculpidas con mds
gracia..." Villaamil, “Arqueologfa
Sagrada”, obra cit.,, pdg. 80.

APLANADERA.—Etim., se ign., f.
Artes y Oficios: Instrumenfo de
‘piedra, madera u ofra materig,
con que se aplana algin piso o
terreno. || Pisén. || Tabla gruesa,
cuadrada. de 0,30 a 0,40 de lado,
provista de mango largo, para ali-
sar terrenos. || Placa de cobre con
un asa por una de sus caras y
lisa por la opuesta, que suelen
usar los hojalateros. Llos plomeros
la aplican en caliente sobre la are-
na de los moldes para apisonarla
bien antes de verter el plomo fun-
dido sobre ella.

APLANADOR.—Etim., se ignora,
m. Artes y Oficios: Mazo de ma-
dera, algo encorvado y con un
mango hecho en la misma pieza,
que emplean los hojalateros para
aplanar las planchas de plomo. ||
Especie de martillo grande que
usan los herreros para formar con
el hierro candente superficies pla-
nas.

APLANAR, SE.—Etim., de a y pla- !
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no, v. trans. Construccidén: Caerse
a plomo, venirse al suelo algin
?d_iﬂmo. || Poner plana una super-
icie.

APLANATICAS. —Etim., del gr.,
e a y planétikos, irregular, adj.
(Alemany). Fisica y Geometria:
Lidmanse asi las curvas y super-
ficies de separacién de dos me-
dios de distinto indice de refrac-
cién y tales que los rayos lumino-
sos que parten de un punto dado,
en uno de los medios, concurren
en otro punto, dado también con
el otro medio. || Las lentes, combi-
nadas de manera que se anulen
sus aberraciones respectivas (lon-
gitudinal y transversal), que cons-
tituyen la de esfericidad de las
lentes. Gonzdlez Marif, “Tratado
de Fisica general", segunda edi-
cién. Madrid, 1912, pdgina 632
"Cuando en un espejo plano la
imagen de un punto es rigurosa-
mente un punto, se dice que el
espejo plano es perfectamente
aplandtico”. Ganot, “Fisica", 289
edicién francesa. Parfs, 1903, pd&-
gina 300.

APLANATISMO (1). — Etim., del
griego aplanetos, fijo, estable, m.
Fisica: Propiedad de las lentes,
espejos o superficies curvas de no
sredsenmr aberracién de esferici-

ad.

(1) En el Dicc.® de Alemany, obra
citada, pag. 147, donde hemos encon-
trado este vocablo y el anterior, dice
“Aplanetismo” y “Aplanetico”, en vez
de “Aplanatismo” y “Aplanatico”, sin
duda por la traduccién literal del grie-
go; pero los vocablos adoptados por
los fisicos y gedmetras son “Aplanati-
co” y “Aplanatismeo®.

APLANTILLAR. — Etim., de a
plantilla, v. trans. Artes y Oficios:
Llabrar la piedra, la madera o
cualquier otro material con arre-
glo a la plantilla o patrén que da
su forma y medida (Clairac). Nos
parece esta acepcién mds ajusta-
da a lo gue en la prdactica es
“aplantillar”, que no la que trae
(Matallana, obra cit., pdg. 34), v
andlogamente Alemany-Barcia v
la ‘Academia, Diccionarios citados.

APLOMADO, DA. — Etim., de
aplomar, adj. Artes y Oficios y
Pintura: lo que se dispone o co-
loca a plomo. || Lo cubierto arre-
glado o cubierto con plomo. (V.
Emplomado.) || Lo que tiene o pre-
senta color de plomo, gris plomo,
color aplomado.

APLOMAR.—Etim.,, de a y plo-
mo, v. trans. Albafiileria, Cons-
truccién y Artes y Oficios: Po-
ner a plomo. || Examinar con la
plomada si las paredes, soportes,

APO

cercos y demds elementos de una
construccién estén verticales o a
plomo. || Colocar los objetos ver-
ticalmente. "Debe, pues, tocarla
(la plomada a la pared) sin echar-
se ni separarse, y entonces camina
la pared con perfecto aplomo.”
Villanueva, "Arte de Albaiileria”,
obra cit., pég. 40. En algunos dic-
cionarios vemos la acepcién “Sol-
dar o cubrir de plomo”, y no es
admisible, ni propia; esta acep-
cién es Emplomar (V.). También ve-
mos “Pintar de color de plomo,
que ello mismo expresa que no es
“Aplomar”.

APODYTERIUM o APODITERIUM.
Etim., del lat. Arquitectura y Ar-
queologia: Pieza o habitacién des-
tinada a desnudarse en las termas
romanas. “Las habitaciones inme-
diatas a la fachada debieron ser
las del vestuario o apoditerium...”
"Monumentos romanos de Espafia”,
por D. José R. Mélida. Obra cita-
da, pag. 118, apropésito de las
termas descubiertas en ltdlica por
D. Demetrio de los Rios.

'AngrGE o) APOIl‘IGO.—E?irlrolo—
ia, del gr. apo, lejos, v phyge,
guidc. Arquileclura: Perfil cénca-
vo de cuario o sexto de circulo,
que sirve para enlazar el fuste de
una columna a las molduras sa-
lientes del Capitel y la Basa. ||
Transicion entre dos superficies de
resalto distinto. || Caveto (V.). “Pa-
ra dar una especie de firmeza en
la conjuncién de dos molduras,
quando vna de ellas es plana 6 &
lo menos por una de sus direccio-
nes es rectilinea, se suele expres-
sar su union con un arco, con el
qual las partes juntas parecen una
moldura misma. Esta union se lla-
ma Retorno 6 Apophige, v suele
tener comunmente la quarta 6 sex-
ta parte de un circulo." “Elemen-
tos de toda Arquitectura Civil",
por el P. Christiano Rieger, trad. al
castellano del lat. por el P. Miguel
Benavente. Madrid, 1763, pdag. 39.
En la obra de Vitruvio, traducida
por Ortiz Sanz, Madrid, 1787, L. IV,
Cap. VIIl. pdg. 102, nota 3, se ha-
bla de ello, y en la trad. de Urrea,
“Vocabulario”, obra cit., que dice:
“Apophigui”. Mediacafia sobre la
basa que abraza la columna”. La

" traduccién del P. Benavente y la

de Ortiz estdn mds de acuerdo
con el texto de Vitruvio. Vitruvio
usa simultdéneamente Apophige vy
Apéthesis, y se ha supuesto que al
llamarlo de este segundo modo
Ortiz Sanz, obra cit., pdg. 102, no-
ta 2, son sinénimos. Esto, segin el
referido autor, no es exacto... Qui-
zé&s Apothesis corresponde a la
curva de unién del fuste con el
Capitel, y Apophige a la de fuste
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con la basa, y asi parece des-
renderse de textos latinos. En el
éxico corriente se dice a ambas
Apofige. El vocablo Apéfigo es vi-
cioso. Otros intérpretes de Vitru-
vio, Fray Lorenzo San Nicolds, en-
tre otros, lo denomind apoxexia o
copada, cuando el acuerdo o en-
lace era entre el fuste y la basa
solamente. “... en los angulos, ha-
rd la Copada 6 apoxexia, segun
Vitruvio... El vuelo de la basa, &
salida, 6 projectura, ha de ser en
el filete su quadrado, echandole
encima_la copada de la colum-
na.." Fray Llorenzo San l:llcolcxs,
“Arte y uso de Arquitectura”. Obra
citada, parte primera, Cap. XXIX,
pdgina 60. La denominacion de
Copaola es impropig, y no la ha
aceptado el uso. El vocablo téc-
nico, verdadero y estilista es “Apo-
ﬁge“.

APOMAZAR.—Etim., de a y po-
mez., v. trans. Pintura: Estregar
(frotar con fuerza) o alisar con la
piedra pémez el lienzo imprima-
do. Poleré, "Traiado de la_ Pintu-
ra". Obra cit., pdg. 266. || Opera-
cién preliminar para dorar. al tem-
ple. “Después se frota con un lien-
zo o tela dspera, que deja las su-
perficies muy lisas y suaves al tac-
to". "Monografia_de la Pinfura®,
por D. Mariano Calvo y Pereirg,
traduccién de Chateau. Obra ci-
tada, pag. 100.

APOSENTO.—Etim., del lat. a vy
de pansdre, posar, m. Arquifec-
tura: Voc. ant. Cualquier cuarfo
o pieza de una casa. || Depen-
dencia que se destina a los fun-
cionarios palatinos que acompa-
fian a la Corte en sus viagjes. |
Antiguamente, los palcos de los
teafros. Hoy el vocablo estd anti-
cuado, pero es mds literario que
"habitacién” o “cuarto”. De todos
modos, el tener nombres diferen-
tes las habitaciones y locales de
la casa hace que el vocablo que
nos ocupa se use solo en determi-
nados casos. “Llevaba dos compa-
fieras de San José de Avila, harto
Siervas de Dios. Diéronnos luego
un aposenfo como solian...” “Fun-
daciones de Santa Teresa”, capi-
tulo XV, pég. 131. Edic. de 1882,
por D. Vicente de la Fuente, segin
el original de El Escorial. “Llevo-
me un heraldo ante dicho Principe
6 Rey (el principe de Vianal, el
cual era muy joven: tratome amis-
tosamente; hizo lo que yo le pedi
y mandbé que me condujeren al
aposento_de su mujer (Agnes o
Inés de Cleves)." “Vicie de Espa-
fia”, por un andénimo (1446-8). Tra-
ducido directamente del alemdn
por E. G. R. Madrid, 1883. MS., se-
falado t. IV, con el ndmero 14.236

_volvia de la monteria.
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en el Museo Britdnico de londres,
escrito en aleman (Biblioteca del
autor). “Luis. de Vega, enviadme
ofra taza como la baja y alta que
me enviasteis de los quartos del
medio dia que son los aposentos
principales como agora estén vy
sea luego." Carta de Felipe Il a
su arquitecto Vega, en 7 de mayo
de 1561. Cean, "Noticia de Arqui-
tectas". Obra cit., 1. Il, pag. 5. (Do-
cumento transcrito por Fernéndez
Montafia en su obra “Felipe Il en
relacion con Artes y Artistas”. Ma-
drid, 1912, pdg. 219.) “Turbada es-
taba también, oyendo estas razo-
nes, la Camarera mayor, cuando
bocinas de caza y ladrar de sa-
buesos declararon la aproximo-
cién del Rey con sus g\entes que

poco es-
pacio enfré Enrique en el aposen-
to.” Llanos Torriglia, “Asi llegd a
reinar [sabel la Catélica”, Cap. I,
pdgina 43, y en las “Notas”, pa-
gina 48, agrega: "Y como el epi-
sodio destinado a dar la impresién
de aquella Corte disoluta, no po-
dia pasar dentro de la clausurg,
se habilité_al efecto el aposento
donde se fija la accién.." “En el
Ayuntamiento que se celebré en
19 de febrero de 1635, hay un
acuerdo del tenor siguiente: En es-
te Ayuntamiento, el Sr. D. Julidn
Martinez dijo: que habiendo visto
esta Villa que los aposentos que
tienen los Corrales de las Come-
dias estaban muy pequefios...” “El
Corral de la Pacheca”, por Ricar-
do Sepilveda. Madrid, 1888, pagi-
na 88. (Documentos del Archivo
Municipal de Madrid. llustra el tex-
to una composicién de D. Juan
Comba, cuya le\{endo es: “Interior
de un aposento”, hoy Palco.)

APOYO. — Etim., de apoyar, vy
éste de ad, a, y podium, poyo, m.
Arquitectura v Construceién: To-
da obra o elemento constructivo
que sirve de sustentacidon a otras
partes de la construccién. El apo-
Yo, segun su destino v disposicién,
recibe diversos nombres cualquiera
que sea el material componente,
y puede vy debe ser motivo de de-
coracion arquitecténica al propio
tiempo gue elemento constructi-
vo si ha de cumplir su funcién pro-
pia, con arreglo a los buenos prin-
cipios de composicién en Arquitec-
tura. los apoyos forman la osa-
menta o estructura del edificio y
son el primer elemento necesario
para realizar la idea y la forma
drquitecténica, Se clasifican del
modo siguiente: Apoyo continuo:
muros. Apoyo aislado: pilares, co-
lumnas, pies derechos. Apoyos
adosados y resaltes: pilastras, au-
tas, la columna en ocasiones, ca-
ridtides. Apoyos empotrados: mén-
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sulas, modillones, repisas, canes.
Apoyo de conirarresto: confrafuer-
te. Todos los cuales se estudian
aisladamente en los correspon-
dientes vocablos. Bibliografia es-
pafiola: Ger y Lobez, “Tratado de
Arquitectura civil”, texto y atlas.
Badajoz, 1897. "Tratado general de
construccion”, por Enelborn, tradu-
cido por Bassegoda. Bna., s. f., cua-
tro tomos. Gili, editor. “Teoria es-
tética de la Arquitectura. Compo-
sicion”, Cabello v Aso. Madrid,
1876. Parellada, Ingeniero militar,
“Arquitectura”, fres partes en dos
volimenes y un atlas. Guadalaja-
ra, 1926,

APRECIO.—Etim., del lat. appre-
tiare, de ad, a, y pretium, pre-
cio.,, m. Arquitectura y Legisla-
cion: Accion o efecto de asignar
valor @ una finza. || Yaloraciéon de
materiales. || De dafios vy perjui-
cios. || Justiprecio o tasacién. Hoja
de aprecio: El documento escrito
en el que el perito que interviene
en la expropiacién de un inmue-
ble fundamenta y razona el precio
de tasacién o estimacién del va-
lor del mismo, con arreglo a su
leal saber y entender. “Art. 26. La
aceptacién lleva consigo por parte
de la Administracién, el derecho .
de ocupar toda la finca o parte
de ella que se haya determinade
en |la Hoja de aprecio...” "Articu-
lo 27. ... quedard obligado a pre-
sentar otra hoja de tasacién, sus-
cripta por su perito..." ley vigente
de Expropiacién forzosa, 10 enero
1879. Tercer periodo, “Justiprecio”.
Para la Administracién, aprecio y
tasacién son sinénimos. En el Re-
glamento de la ley, 13 de junio
1879, cap. Ill, arts. 40 a 42, se ha-
bla de hoja de aprecio, v en el ar-
ticulo 44, dice: "Rechic}/os por el
representante de la Administracién
las hojas de tasacién a que se re-
fiers el articulo anterior (45, que se
reflere a las hojas de aprecio ya
dichas). DERIVADO: Apreciar,
apreciacién. Poner precio o tasa;
estimar el valor de un objeto, mue-
ble, cuadro o el de un edificio.

APRENDIZ. — Etim., se ignora.
¢Serd de aprender? m. y f. Artes
y Oficios: El o la que aprende un
oficio o arte manual en un taller
o -cerca de un maesiro. “las Or-
denanzas anteriores al siglo XV no
contienen disposiciones relativas a
los aprendices... El aprendiz no
figuraba para nada en las Orde-
nanzas... tenfa los consideraciones
de discipulo, formando parte de la
familia del maestro. Este adquiric
la obligacién de ensefiarle el ofi-
cio, alimentarle y vestirle”. “Institu-
ciones gremiales”, por Luis Tramo-
yeres Blasco, Valencia, 1889, pd-
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ginas 164-165. "No habrd mdés
aprendices que aquel ndmero que
sea preciso e indispensable... Los
aprendices emplearan la mafiana
en el estudio a que estén destina-
dos; las horas de la tarde las em-
plearédn en la escuela de dibujo,
y lo restante, en barrer, limpiar y
demds que les mande la Intenden-
cia." “Historia de la cerdmica de
Alcora”, por Escrivd de Romani,
Conde de Casal.. Madrid, 1919,
cap. XIV, pdg. 465. Las "Ordenan-
zas de Cerrajeros”, de 1793, im-
presas en 1824 (Bibl. de El Esco-
rial), en el cap. IV, y hasta el VII,
reglamentan el servicio de apren-
dices del oficio.

APRENDIZAJE.—Etim., de apren-
diz, m. Artes y Oficios: Accidén de
aprender un oficio. || El tiempo que
en ello se emplea. El aprendizaje
ha existido en todos los tiempos.
En la Edad media, se reglamentd
al establecerse los gremios. Hoy
dia son libres los aprendices. No
obstante, el R. D.-l. de 21 de oc-
tubre de 1924, con buen acuerdo,
establece la Escuela de apiendi-
zaje. Cap. V, art. 23 a 30 (V.), las
citas de aprendiz.

APRESTAR.—Etim., de a y pres-
to, v. trans. Carpinteria. Artes y
Oficios: Preparar lo necesario
para algin trabajo o para alguna
obra. ﬁ; Aparejar. Asi se dice
aprestar un andamio, preparar el
maderamen para construirle.

APRETADOR.—Etim., de apretar.
Arte y Oficios: Instrumento a
modo de prensa, compuesto de
tablas y tornillos, que sirve para
apretar o aproximar los objetos.
En el oficio del herrero y cerraje-
ro, se llama apretador o sargen-
to, y consiste en una barra de
hierro a cuyo extremo se le prac-
tica un doblez formando escuadra
y sobre la cual corre ofra pieza
ajustada, pero que resbala obli-
cuamente, que evita el que los ob-
jetos que se apretan se salgan por
el golpe del martillo al apretar el
vastago. Garcia Lépez, “Manual
completo del Herrero y Cerrajero”.
Madrid, 1912, pdag. 118.

APRETAR.—Etim., del lat. ad, g,
y pectus, pecho, v. trans. Aries y
Oficios: Estrechar, comprimir, ase-
gurar, valiéndose de las herra-
mientas o instrumentos apropiados.
Se apretan las cufias con el mazo;
los tornillos se aseguran con el
atornillador; las tuercas con lla-
ves, etc., efc,

APRETON.—Etim., de apretar, m.
Pintura: Golpe de oscuro mds
fuerte en los fondos de wun -cua-
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dro o en determinados puntos de
él. Polerd, "Tratado de la Pintura”.
Obra cit., pag. 266. Escultura:
Sacar moldes de un bajo relieve,
de inscripciones, medallas, orna-
tos, etc., por medio de la cera, el
barro, la pastelina o popel espon-
joso algo humedecido con agua.
Obra cit. y pdg. dicha. “... es sis-
tema muy imperfecto y sélo apli-
cable a objetos pequefios, no a
éstos modelos, tan grandes en su
mayoria.” Ricardo de Orueta, "Be-
rruguete y su obra”. Madrid, 1917,
pdgina 155, hablando de los mo-
delos en yeso de las tallas de la
silleria de Toledo.

APROPIACION.—Etim., del latin
appropatio, onis, f. Arquitectura
y Legislacion: Accién o efecto
de apropiar o apropiarse alguna
cosa. LI’E Lo contrario de expropia-
cién. Cuando por efecto de esta
ley o de los planes de alineacio-
nes municipales queda terreno a
favor del propietario, éste se apro-
pia el terreno, tiene lugar la apro-
piacién del mismo, para cuya po-
sesiénJ entrega se siguen los tra-
mites de la ley o lo que dispon-
gan en su caso las Ordenanzas

. municipales de cada lecalidad.

APUNTALAMIENTO. — Etim., de
apuntalar. Arquitectura y Cons-
truccion: La accién o efecto de
apuntalar. || Apear. "Que siempre
que las calas, zanjas o pozos que
se abriesen, conociendo que el te-

" rreno es falso, y puede venir ries-

go a los que trabajan, se debe
prevenir y cautelar de lo que pue-
de suceder, apuntaldandolo con
buenos codales y tablones y desta
suerte se podrd obrar sin peligro.”
Ardemans, "Ordenanzas de Ma-
drid, 1765". Obra cit., Cap. XXVI,
pdgina 154.

APUNTALAR—Etim., se ignorag,
verbo trans. Arquitectura y Cons-
truccion: Colocar o poner pun-
tales. || Apear. || Acodalar.

APUNTAR.—Etim., de a y puntq,
verbo trans. Arquitectura y Cons-
jo: Dibujar a grandes trazos, pa-
ra indicar un conjunto o una idea.
|| Croquizar. || Esbozar.

APURAR.—Etim., de a puro,
verbo trans. Bellas Artes y Dibu-
jo: Acabar, agotar. Dicese de una
obra, escesivamente cuidada, re-
tocada o trabajada, estudiada
hasta en sus Ultimos detalles. DE-
RIVADO: Apurado, lo retocado.

APUNTE.—Etim., de apuntar, m.
Bellas Artes y Dibujo: Dibujo li-
gero, hecho a mano alzada, que
sirve para conservar la impresién

' gla
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de una figura, de un paisaje o de
un detalle arquitecténico. En Es-
cultura, el apunte se hace con pas-
telina, cera o barro y se suele lla-
mar impresién o esbozo. En Pin-
tura y Arquitectura el apunte se
puede hacer al lapiz, al carbén,
a la pluma y con color, a la acua-
rela o al éleo; en este caso se lla-
ma mancha de color, y boceto, en
Pintura. El Apunte se ejecuta en
una sola sesion y suele ser el ger-
men de la obra de Arte desarro-
llada por el artista. En Arquitec-
tura no debe confundirse el Apun-
te con el Croquis.

ARA.—Etim., del lat. ara, f. Ar-
quitectura: Piedra bendita embu-
tida en la mesa de altar. || El altar
pagano, y mds propiamente, el ro-
mano. || Altar. “... el ara de pie-
dra y algunas veces de bronce,

ve tiene la forma de pedestal o

e pequefa y gruesa columna, con
una excavaciéon (por lo comin) en
la parte superior y casi siempre
con relieves e inscripciones votivas
en alguna de sus caras." Naval,
“Arqueologia”. Obra cit., f. I, pa-

ina 196. “... Que poco a poco se
ué convirtiendo en un armazdén
de madera con un encaje en el
centro para colocar el altar ver-
dadero o ara, como nosotros le
llamamos, hoy reducida casi siem-
pre a un pequefio tablero de mar-
mol.." Villaamil, "Arqueclogia”.

~ Obra cit,, pag. 216.

ARABE. — Etim., del lat. arabs,
bis, y del dr. arab, m. Arqueolo-
Arquitectura: Nombre que
se da a cuanto procede de la
Arabia. Sin embargo, en Espana
y en el léxico que nos ocupa se

‘ conoce bajo el dictado de drabe:

al Arte y a la Arquitectura implan-
tados y desarrollados en la pen-

"insula por los hijos de Mahoma, vy

en vez de decir “Arte ardbigo”,
"Arquitectura ardbiga”, debiera
llamarse Arte y Arquitectura mu-
sulmana o mahometang, porque la
usada por ellos, en Africa, en Eu-
ropa y en el Asia occidental, no

' procede de ningin estilo anterior,

usado en Arabia, donde germind’
el dérabe oriental. Los darabes de
Marruecos y de Espafia dieron a
su arquitectura un sello especial,
con menos predominio de influen-
cia bizantina, formando el estilo
llamado drabe occidental, que co-
menzé en Cérdoba, se desarrollé
en Granada y murié en Sevillg,
desarrolldndose de una manera
singular, con formas y significado
Fro ios y sin semejanza igual, por
a delicadeza de sus trazas y ara-
bescos. Son caracteristicas del Ar-
te islamita en Esapfia: los arcos
apuntados, sustituidos, muy luego,
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por los de herradura, apoyados
sobre columnas cilindricas y exen-
tas o pequefios pilares, con tipi-
cos capiteles. La béveda esférica,
importada cuando se conquisto
Constantinopla. Muros gruesos,
huecos pequefios y los techos, mds
bien bajos que alios, siempre de
madera, muy decorados (alfarjes);
siendo los alminares, construccion
tipica y expresiva de sus tradicio-
nes y creencias, los que han dado
fisonomia particular a sus monu-
mentos, en los cuales, la ornamen-
tacién, siempre interior, mds que
en los exteriores, de esfuco o vye-
so, con lacerias, arabescos y ali-
catadoes, nos legaron prodigiosas
creaciones, llenas de rigueza vy
fantasia. En las artes industriales,
el Arte musulmén adquirié impor-
tancia suma, y la cerdmica, en to-
das sus manifestaciones, los esmal-
tes, los hierros y repujados, la car-

interia, la guadamacileria, efc., |

an dejado  huellas indelebles,
siendo la base y origen de mu-
chas de las industrias que hoy se
desarrollan. Grande fué la obra
civilizadora del Arte musulmdn, y
ejemplos notables nos dejd de su
dominacién en Espafa, influyendo
mds tarde en los estilos cristianos,
originando el Mudéjar y el Mo-
zarabe (Véanse). Bibliografia: Ex-
tranjera existe muy abundante, no
pudiendo dejar de citar la del ar-
quitecto francés H. Saladin, “Ma-
nuel d'Art Musulman”, dos fomos.
Paris, 1907, y la del italiano Rivoi-
ra, “Architettura musulmana”. Mi-
|é&n, 1914. Ambas obras, de exce-
lente autoridad y consulta. Biblio-
grafia espaiiola: Dozy, "Historia
de los musulmanes espafioles”. Se-
villo, 1878, segunda edic. Conde,
“Historia de la dominacién de los
drabes”, dos tomos. Madrid, 1820.
Cean Bermidez, “"Noticia de .Af-
quitectos”, t. |. “Discurso prelimi-
nar". Caveda, "Ensayo histérico de
Arquitectura”. Madrid, 1848. Ama-
dor.de los Rios (J.), "Toledo pin-
toresca”. Madrid, 1845, segunda
arte. F. M. Tubino, "El Arfe en
spafa”. Sevilla, 1886. “Esparia.
Sus monumentos, artes, etc.” Edi-
cién Cortezo, tomos Cérdoba, Se-
villa y Granada. Riafio, “los ori-
genes de la Arquitectura drabe”.
Discurso A. S. F. Mayo, 1880. En-
riguez, “Originalidad de la Arqui-
tectura drabe”. Discurso A. S. F.
Diciembre, 1859. Ferndndez Casa-
nova, “El Arte mauritano”. Discur-
so A. S. F. Junio, 1882. J. y M. Oli-
ver, “Granada y los monumentos
drabes"”. Mdlaga, 1875. Contreras,
“Monumentos drabes: Granadag,
Sevilla y Cérdoba”. Madrid, 1885,
. Naval, “Arqueologia y Bellas
Aries”, 1. |. Madrid, 1920. Clairac,
“Diccionario de Arquitectura”, t. [,
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Arti. “Arquitectura drabe”, resume
bastante discretamente lo dicho
por ofros autores.

Escrita esia papeleta sale a'la
venta el tomo V de la "Historia
del Arte Labor: Arte del Islam”, es-
crita por los Profs. H. Glick y E.
Diez, traducida al espafiol y adi-
cionada con valioso texto y notas
interesantes, por lo que a Espafia
se refiere, por D. Manuel Gomez
Moreno. Obra editada por la Co-
sa Bosch, Barcelona. libreria Bas-
tinos. !

ARABESCO, OS.—Etim., de! dra-
be, adj. Bellas Artes, Ornamen-
tacion y Arquitectura: Ei dibujo
u ornato de hojas afestonadas o
de figuras reales o fantdsticas de
composicién caprichosa. || La or-
namentaciéon geométrica de los
drabes. || Los adornos caligréficos
de los libros de la Edad Media. Se
ha empleado esta clase de orna-
mentacién en columnas, capiteles,
timpanos, frisos, etc.; en objetos
de orfebrerfa, vidrieria, marfiles,
tapices, cerdmica, etc., etc.; por lo
cual, no puede adoptarse el vo-
cablo sélo por el uso que de él
hicieron los drabes y los pueblos
de Oriente. Usaron los. arabescos,
los etruscos, los griegos y los ro-
manos, llegando a cbusar de este
ornato; “.. pues hoy se pintan en
los enlucidos, antes monstruosida-
des, que representaciones de co-
sas verdaderas..." Vitruvio, trad. de
Ortiz Sanz. Obra cit., L. VI, ca-
pitulo V, pdg. 179. No tomaron es-
tas composiciones este nombre
hasta que los drabes lo dieron a
conocer en Espafia, empleando
motivos del reino vegetcf.) En el
mudéjar ya se emplearon figuras
de animales, y por extensién los
motivos ornamentales del ojival y
del renacimiento, y posteriormente
se han denominado y denominan
arabescos o estos ornatos, dibuja-

dos, pintados o esculpidos. (V.
Adorno.) X

ARANDELA.—Etim., del fr. ron-
delle, del lat. rotundus. Arfes y
Oficios: Pieza plang, redonda,
con un orificio, més o menos gran-
de en el centro. || Anillo de hierro,
aplanado, de diversos tamafios,
que se coloca en los hogares de
las- cocinas domésticas y que, en-
cajando unas en otras, dan o qui-
tan mayor amplitud al hogar para
colocar las vasijas que se desti-
nan a la coccién de viandas y le-
gumbres. || Anillo de cristal, metd-
lico o de porcelana, de diversas
formas, que se coloca en las ara-
fias y candelabros vy, en general,
en los aparatos de luz alimenta-
dos por velas o bujias, para evitar
el goteo de la cera o la esteari-

ARB

na. || Pieza de metal en formd de
anillo, que se usa en las mdaqui-
nas y artefactos para evitar el ro-
zamiento entre dFr)Js piezas. || Pla-
ca de cocina.

ARANA —Etim., ‘del latf.. aranéa
y éste. del gr. arachué, f. Indus-
trias de Arte: Aparato de ilumi-
nacién con. multiples brazos, mas
o menos artisticamente combina-
dos, y pendiente del techo, o de
una bdveda, en los salones, igle-
sias, teatros, salas de reunidn, et-
cétera. Las primeras arafias se lla-
maron candeleros colgantes. Pue-
den ser de hierro, bronce, plata,
vidrio, cerémica y madera, pres-
téndose a composiciones de todos
estilos, existiendo ejemplares no-
tables, debidos a célebres artistas
y orfebres. las armaduras orna:
mentales son, generalmente, de
bronce y estdn enriquecidas con
colgantes y adornos de cristal, Se
usaron mucho en la iluminacién de
teatros, llamdndose Lucernas. El
alumbrado eléctrico repartido en
la sala, ha sustituido con ventaja
a las arafias, que quitaban visua-
lidad. "Habiéndose quejado mu-
chos espectadores de las molestias
que les ocasionaba la lucerna del
Teatro del Principe, el Ayuntamien-
to de Madrid, en 20 de marzo de
1833, se ocup6 de este asunto...”
“la Comisién de Teatros..” “De-
ponerse las cinco arafias en cada
Teatro..." “Documentos del Archi-
vo Municipal”. “El Corral de la
Pacheca”, por Sepllveda. Obra
citada, pég. 187. En los templos
cristianos, hasta el siglo XVII, ‘se
usaron las Coronas ardientes o de
luz, v fueron durante la Edad Me-

ia muy numerosas y ricas, vién-
dose notables ejemplares en Mu-
seos y colecciones, incluso en: la
Real Armeria. "Estas monumentales
y sinbélicas Coronas se remplaza-
ron en el siglo XVil con ‘las ara:
fias de cristal, hoy tan extendidas"
(mejor hubiera dicho el autor ge-
neralizadas). Villaamil, “Arqueolo-
gia Cristiana”. Obra cif,, pag: 212,
“Sobre el altar de las iglesias an-
tiguas no habia nada permanente
y sélo fué costumbre colgar enci-
ma, pendientes de la béyveda o de
arquerias y perchas, las coronas
luminarias, arquetas v vasos, que
solemnizaban el lugar sagrado...”
Gémez Moreno, “lglesias mozdra-
bes". Obra cit., pdg. 324, al ocu-
parse, en el Cap. X, de las “Pre:
seas eclesidsticas”, estudio verda-
deramente interesante y de ense:
fianza suma.

ARBALESTRILLA.—Etim., del fran-
cés arbalestrille, f. Topografia:
Voc. ant. Instrumento compuesto
de dos escuadras que giran alre-
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dedor de sus vértices respectivos,
colocado el de la primera en la
extremidad del brazo mas largo
de la segunda y el de ésta, en la
cabeza de un jalén. Se usaba pa-
ra medir alturas y distancias inac-
cesibles. Hoy estd sustituido, con
ventaja, por el Sextante (V.).

ALBOLLON o ARBELLON y AR-
BOLLON.—Etim., del lat. alveolis,
diminutivo de alveus, alveo, m. Hi-
giene y Saneamienio: Voc. ant.
Punto a donde afluyen las aguas
de los patios y las de los tubos
bajantes de las cubiertas. || Sumi-
dero de corrales, patios, estan-
ques y cisternas. || Desagiadero. ||
Albaiial.

ARBOL—Construccién: Lo mis-
mo 1&’1‘9 Nabo (V.). || Alma (V.) el

yocanlo.

ARBOTANTE.—Etim., del fr. arc-
boutant, m. Arquitectura: Arco
botarel. Arco portranquil destina-
do a contrarrestar el empuje de
las bévedas, para lo cual apoya
uno de sus arranques en un bota-
rel o contrafuerte, yendo a dar el
otro al punto cuyo empuje se ha
de contrarrestar. || Elemento arqui-
tacténico que trasmite el empuje
de una béveda fuera del muro cle
apoyo. No existen, por innecesa-
rios, en las iglesios de una sola
nave; pero el gran desarrollo da-
do a los edificios medievales,
obligé a su empleo, llegando a ad-
quirir verdadera importancia cons-
tructiva y decorativa a la par.
Ejemplos: las catedrales de Avilg,
Toledo, Burgos, Salamanca, Sevi-
lla y otras de Espafia: Chartres,
Reims, Colonia, Mildn, etc., en el
extranjero. "los arbotantes se plan-
tan como demuestra la Z y cono-
cerés que las ventanas (de la li-
terna) tienen de ancho dos pies y
medio y de salida los arbotantes,
lo mismo." Fr. Lorenzo de San Ni-
colds, "Arte y uso de Arquitectu-
ra". Obra cit., parte Il, Cap. LI,
Bégina 151. En esta cita el voca-

lo Arbotante estd tomado tan sé-
lo en el sentido de contrarresto,
entre el cuerpo elevado de la li-
terna y la clpula, como se ve en
el texto de Fray lorenzo, al cual
se refiere la letra Z que se men-
ciona; pero no es el verdadero ar-
botante o arco botarel caracteris-
tico y expresivo del arte ojival, cu-
ya funcién es esencialmente meca-
nica y a la par decorativa. “No
son para él (hdblase del segundo

eriodo de la Arquitectura ojival)
os botareles y arbotantes un sim-
le recurso de la mecdnica, que
os hace servir de contrarresto...
Empleados como antes, salvan
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ahora mayores distancias, se pre-
sentan unos sobre otros en tres or-
denes, descendiendo de nave en
nave, pero mds sueltos y delica-
dos, en armonia con el conjunto
de la decoracién y contribuyendo
a ella de modo admirable.” Ca-
veda, “Ensayo histérico de la Ar-
quitectura". Obra cit.,, Cap. XVIII,
pégina 302. Al Arbotante se le lla-
ma Botarel, confundiendo los tér-
minos lastimosamente, porque Bo-
tarel es Contrafuerte (V. estos vo-
cablos). También se llama arbo-
tante, equivocadamente y en tal
sentido lo usé Fray lorenzo (cita
inserta), a lo que se denomina
Aleta (V.), empleada en la llama-
da Arquitectura Jesuitica, y por el
ropio Juan de Herrera, para en-
azar 6rdenes sobrepuestos sirvien-
do a la vez de contrarresto, y
algunas veces s6lo como ornatos;
tal ocurre en la cita que trae Re-
jén de Silva, "Diccionario”, Obra
citada, pdg. 21, que atribuye a
Palomino, “Indice de términos”.
Qbra cit., pag. 29, y que reprodu-
ce Clairac, “Diccionario”. QObra ci-
tada, t. |, pdg. 242, como de su
verdadero autor, Fernando de la
Torre, “Fiestas de la Santa Iglesia
de Sevilla". "Sobre los quatro ar-
cos diagonales... que unian el edi-
ficio con los pilares del templo,
descendian sobrepuestas otras tan-
tas piezas grandes y hermosas, a
modo de arbotantes.” Aqui, arbo-
tantes estd tomado como ornato,
lo cual es un contrcsenﬂdog una
impropiedad de tecnicismo. Biblio-
grafia: Viollet-le-Duc, “Dictionnaire
raisonné de |'Architecture fran-
caise”. Paris, 1854-1858. 9 tomos.
E. Bosc, “Dictionnaire raisonné
d'Architecture”. Paris, 1883-84, 4 to-
mos, con grabados. Lampérez,
“Historia de la Arquitectura cris-
tiana espaifiola”. 2 tomos. Barcelo-
na, 1904. J. Pijodn, “"Historia del
Arte". Barcelona, 1914-1914, 3 to-
mos. F. Naval, “Arqueclogia y Be-
llas Artes". Madrid, 19{20-922. 2 to-
mos. José Caveda, “"Ensayo hist6-
rico de Arquitectura”, publicado
de R.O. Madrid, 1848. Ger y lo-
bez, "Tratado de Construcciéon ci-
vil", texto y atlos. Badajoz, 1897.
“Tratado general de Construc-
cién", por Esselborn, trad. del ale-
mdn por Bassegoda y Company.
8¢ edic. 4 vol. Barcelona, Gili, edi-
tor sft. Cerrajeria: Se llama arbo-
tante a la pieza de hierro, de va-
rias formas, y més o menos orna-
mentada, que sirve de apoyo a un
larguero de verja.

ARCA.—Etim., de igual voz lati-
na y ésta del gr. arkeo, retiro.
Mobiliario: Caja grande que se
cierra con llave y sirve para guar-
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dar toda clase de objetos, asegu-
rando su tapa con goznes y bisa-
gras. Arqueologia: La Sagrada es-
critura nos habla de las Arcas pa-
ra las ofrendas de los fieles co-
locadas en el atrio del templo. "Li-
bro de los Reyes”, VI, VI, y tam-
bién del Arca de la Alianza, co-
locada en el Santa Santorum. En-
tre los griegos se llamé "Arfule”,
mueble en que griegos y romanos
guardaban sus tesoros. El de los
templos se custodiaba en el opis-
thodomus, entre los griegos, y en
el atrium, por los romanos. Voc.
arqueo. El arca de forma cilindri-
ca, en la antigledad griega y ro-
mana, se denominé “Capsa”. las
capsas se hacian de madera, mar-
fil o metal y servian para guardar
libros, fechas y otros objetos. El
encargado de transportarlas se lla-
mé capsario, y con este nombre
se designaba al acompaiiante de
los nifios a la escuela (por llevar
la caja de los libros) y al que
guardaba, en los bafios, las arcas
con las ropas de los baiiistas. Du-
rante el cristianismo, se usaron en
nuestras iglesias con este nombre
de capsas y de arcas. "Resultando
ellas (las capsas) de uso general
en nuestras iglesias, verosimil pa-
rece que sirvieran para la reserva
eucaristica; tardiamente consigna-
se, respecto de algunas cajas, su
destino para reliquias, y ofra con-
tenia los Evangelios..." Gémez Mo-
reno, “lglesias mozdrabes”. Ma-
drid, 1919, pdg. 328. “Tenemos un
arca para Jueves Santo en que es-
t4 el Stmo. Sacramento". "Histo-
ria de Guadalupe”, por el P. Ta-
lavera. L. Ill, Cap. XI, f2 79 vuelto.
Obra publicada en Toledo por
Thomas Guzman, en 1547. Tomo 42.
Arca se ha tomado como sindni-
mo de Sepulcro; pero no es su
verdadera acepcién hoy dia, aun-
que Ambrosio de Morales, en sus
"Opusculos castellanos”, Madrid,
1793, dijera en el 1. |, {2 232, "pues-
to en una gran Arca o sepulcro”.
Artes y Oficios: Cierto horno en
las fdbricas de vidrio, separado
del principal, donde se colocan
las piezas vitrificables después de
elaboradas, para caldearlas opor-
tunamente hasta cierto grado. ||
Arca de herramientas. Caja para
%ucrdar las de determinado oficio.

idrdulica e Ingenieria: Depdsi-
to en que se recibe el agua y
desde donde se reparte. || Casillg,
depésito o registro para la toma
y distribucién de dicho liquido.
Cuando estén elevadas a modo
de torrecillas se llaman Cambijas
(V. Cambija). “Llegada a la civdad
el agua), constriyase la arca de
agua (castellum) y tres receptdcu-
los unidos a ella...” Vitruvio, tra-
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ducido por Ortiz Sanz. Obra cita-
da, L. VIII, Cap. VI, pég. 204, El
arca mayor de fodas, la llamé Ar-
ca madre Juanelo Turriano, “Los
21 libros de los Ingenios y Mdqui-
nas”. MS. Bib. Nac., leg. 134, fo-
lio 106. Antiguamente arca de
agua era sindnimo de Arcadu;,
Vitruvio, pég. 206; pero hoy estd
en completo desuso. Como deriva-
dos de Arca estén Arcon y Ar-
queta.

ARCON, ARQUETA.—Etim., de
arca, aum. y dim., m. y f. Arqueo-
logia: Arcdn, aumentativo de ar-
ca, es arca grande, y drgueta es
diminutivo, arca pequefia. || Cofre.
Los arcones, si tienen la cubierta
convexa o abombada y si su em-

leo es para servir en los viaies,
ﬁdmunse badles. la arqueta, se-
gin la forma de sus cubiertas, re-
cibe diversos nombres. (V. Arque-
ta) Se llama arqueta cuundo es-
t4 formada por dos planos incli-
nados: si es en forma poligonal o
de tumba, arqueta tumbada, que
es la mas propia del estilo drabe.
Desde el siglo XIV aparecen las
arcas y los cofres adornados con
relieves y guadamaciles repujados
o incrustaciones, y asi se llega al
Renacimiento v al barroco, con el
abuso de ornamentacién. En los
siglos XIV al XVII, las mds elegan-
tes arcas se denominan arcas de
novia, porque en ellas se enviaban
las galas nupciales a la novia la
vispera de la boda. Naval, “Ar-
queologia y Bellas Artes”. Obra ci-
tada, t. I, pdgs. 172 y 173. Hidrdu-
lica e Ingenieria: Pequefio regis-
tro, hecho de fdbrica, para la dis-
tribucién de aguas. Colécase en
el encuentro de caferfas y cuan-
do la conduccién se bifurca para
cambiar de direccién, a fin de evi-
tar los recodos poco convenientes,
siempre, en toda instalacion.

ARCADA, AS.—FEiim., de arco,
femenino, pl. Arquitectura y Cons-
fruccién: Arco de grandes dimen-
siones. |1L Conjunto o serie de ar-
cos de fdbrica que cubren varios
vanos situados unos al lado de
otros, apoyados en columnas o pi-
lares, formando galeria. || Serie de
arcos que cierran un claustro o
forman las naves de una iglesia.
Las arcadas reciben diferentes
nombres, segin sean los arcos que
las constituyen: Arcadas ciegas o
falsas arcadas. Aquéllas en que los
huecos estén tabicados sirviendo
sélo de elemento de ornato, como
se observa en la Arquitectura ro-
mdnica, en la ojival y en la musul-
mana. Arcadas gemelas. Las que
tienen cada dos un punto de apo-
yo comdn vy, por lo general, estdn
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dentro de ofra. Lidmase también
ajimezada, por asimilacion con los
huecos de este nombre (V. Ajimez),
ero es impropio. Arcadas lobu-
adas. Cuando estdn formadas por
arcos que estédn lobulados; ha-
biendo arcadas trilobuladas, quin-
tilobuladas, etc., segin el nimero
de lébulos que comprenden. Arca-
das diplices, triplices, etc. Cuando
se presentan los arcos unos den-
tro de otros, como ocurre —y se
ven ejemplares—en los estilos ro-
mdnico y ojival. Esto, en realidad,
son arcos diplices y triplices, pero
no arcadas, pues sdlo reciben este
nombre los arcos dispuestos como
se ha dicho. En algin Diccionario
hemos visto “Arcatura”, que no es
palabra espafiola. Lépez Terreiro,
"Arqueologia sagrada”. Santiago,
1899, pdag. 74, y Clairac, "Diccio-
nario”. Obra cit,, 1. |, pdg. 245, to-
mado del vocablo francés "Arca-
ture”. En tal caso, serfa Arqueria
el ;:ocablo, no arcatura (V. Arque-
ria).

ARCADUZ o ALCADUZ.—Etimo-
logia, del dr. Al-Keduz, cuba, del
latin cadus, cafio, m. Hidrdulica
e Ingenieria: Voc. ant. Cafio por
donde se conduce el agua. || Can-
gilén de noria (Bails). I? Cada uno
de los cafios o tubos de barro de
una cafieria. “Si se gquiere condu-
cir el agua a menos costa, se exe-
cutard asi: Haganse arcaduzes de
barro y cuézanse." . Vitruvio, tra-
duccién de Ortiz Sans. Obra cita-
da, L. VI, Cap. VI, pag. 206. Tan-
to Cean, “Noticia de Arquitectos”.
Obra cit., t. |, "Copia de voces",
pdgina 245, como Maridtegui, en
su "Glosario”, tomdndolo de
aquél, dicen que Arcaduz se de-
duce de “Alcatruz”, tubo de ba-
rro, que unido con otro forman
acueducto. En drabe, encafiado o
encafionado o acueducto”. Pudie-
ra ser Alcaduz una corrupcién del
vocablo drabe, pero entendemos
que tanto Cean come Clairac no
estuvieron en lo cierto por desco-
nocer el “"Glosario de voces alja-
miadas”, atribuldo a Gayangos.
“Memorial histérico espafiol”, pu-
blicado por la R. A. de la H., to-
mo V. Madrid, 1853, pdg. 429, que
dice: "Alcadug (Alcaduz)": “Arca-
duz, cangilén de noria”. De don-
de deducimos que Alcaduz es el
verdadero vocablo con las acep-
ciones establecidas.

ARCAICO, CA—FEtim., del latin
archaicus, y éste del gr. archaios,
antiguo, m. y f. Bellas Artes: Es-
tilo empleado por los .arquitectos,
escultores y pintores, en una for-
ma anticuada. || Lo que se ejecuta
con arreglo a prdcticas antiguas.
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En la Historia del Arte se llama
Arcaico a la mds antigua fase del
primero de los tres estilos en que
se presenta dividido el Arte grie-
o. || El uso y empleo de voces o
?rqses anticuadas, por afectacién,
capricho o cdlculo.

ARCAISMO.—Etim., de arcaico.
Bellas Artes: El abuso de lo ar-
caico. “El arcafsmo aplicado a las
artes del dibujo es peligroso, debe
empledrse con mesura, y mds que
para ofra cosa para los trabajos
de restauracién o reconstruccién
de las obras del arte antiguo.”
J. Adeline, “Voc. de términos de
Arte”, trad. de Mélida. Madrid,
1888, pdg. 47.

ARCATIFA—Etim., el mismo ori-
gen que Alcatifa, f. Arquitectura
y Construccion: Voc. ant. Mez-
cla muy fina de cal y arena que
admite pulimento. Viene a ser lo
mismo que el estuco o escayola
(Bails). “"Los fuelos se enlofan con
piedras, ladrillos, tablas, hormigon
6 Arcdtifa... La Arcatifa se hace
de varios modos... es mezcla fina
que se usa en Venecia y ofras par-
tes y se pule bien, de modo, que
representa los objetos.” Rieger,
"Elementos de toda Arquitectura
civil”", trad. por Benavente. Obra
citada, parte IV, Cap. |ll, pag. 266,
En la construccién moderna se em-
plean revocos y enlucidos, en cu-
a composicién entran el cemento,
os polvos tamizados de mérmol
y ofras substancias, con las cuales
se imitan mdrmoles y piedras, y
que vienen a ser las verdaderas
arcatifas, de que habla Rieger, y

ve usaron los romanos, segun nos

ice Vitruvio. Obra cit., L. VI, ca-
pitulos V y VI. No debe confun-
dirse con Alcatifa (V.).

ARCE—Etim., de acére, m. Car-
pinteria: Arbol de la familia de
las Acerineas, corpulento y duro
{Acer Campestre L). En su madera
domina el tejido fibroso y apreta-
do: es blanca, dura, pesada vy ho-
mogénea. En el corazén de la ma-
dera amarillea un tanto un tinte
rojizo. Es susceptible de buen pu-
limento. Se cria en Catalufia, nor-
te de Espafia y serranfa de Cuen-
ca. Se emplea principalmente en
la Escultura. Pld y Ravé, "Tratado
de maderas”. Madrid, 1880, pagi-
na 117.

ARCILLA.—Etim., del laf. argui-
lla, f. Construccion y Artes y
Oficios: Substancia mineral, silica-
to de alimina hidratado. Materia
térrea, pegajosa y plastica, que
toma distintos nombres. segin su
naturaleza; desde el caolin, que
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es la roca feldespdtica no des-
compuesta en su formacién, hasta
el de marga y greda y el de pie-
dra litogréfica. Segin la calidad
de los cuerpos que la integran, las
arcillas tienen distintas aplicacio-
nes: El caolin, la mds pura para
la fabricacién de porcelanas (Ce-
réamica). La piedra litogréfica, “te-
rra d'escudillers”, arcilla gredosa
de Monjuich [Barcelona) (Indus-
tria). La arcilla ocrécea, “Bol armé-
nico” (Pintura). La marga y la gre-
da para modelar. La arcilla plés-
tica para la fabricacién de fejas,
ladrillos y baldosas en general, pa-
ra productos de alfareria. DERIVA-
DO: Arcilloso. Todo lo que con-
tiene arcilla o participa de su na-
turaleza.

ARCO.—Etim., del lat. arcus, m.

Geomeltria: Porcién de curva, cir- |

cular, eliptica, parabdlica, cicloi-
de, etc. Construccién y Arquitec-
tura: Cerramiento de un hueco
entre dos puntos de apoyo. ||

Construccién y aparejo, de forma |

curva, destinada a salvar un vano
de luz y cuyo conjunto de piezas
se confrarrestan por su empuje ho-
rizontal. El origen del arco es an-
tiquisimo. Los pueblos orientales
ya lo emplearon con diversas for-
mas, de una manera imperfecta:
los Etruscos lo perfeccionaron y
llegé a su apojeo en Roma, origi-
néndose la cipula y la béveda.
Adéptale después el Cristianismo,
asando su influencia por la civi-
izacién ardbiga también; dejando
todos estos pueblos notables ejem-
plares de tan importante elemento
constructivo. Por la disposicién de
los arcos y su forma, se conoce,
desde luego, la época a que per-
tenece un edificio o monumento, y
su empleo da lugar, segin ellas,

a diversos nombres o calificativos |

con que se le conoce. 12 Por su

forma: Arco de medio punto o se- |

micircular, arco de plena cimbra,
que tiene su centro en el de la [i-
nea de arranques. Arco de medio
punto peraltado, su centro mds al-
to que la linea de arranque tiene
una parte recta. Arco de herradu-
ra, de origen visigodo, pero ca-
racteristico del estilo drabe, si bien
no invencién suya. “Desde que
Quadrado sorprendié este arco (el
de herradura) en la iglesia visigo-
da de San Juan de Bafios, dejé
de juzgdrsele invencién de los mu-
sulmanes." Gémez Moreno, “Excur-
siébn a fravés del Arco de herra-
dura”. Cultura Espafiola, 1906, pa-
gina 786. Arco apuntado u ojival,
equildtero, rebajado, angular o de
frontén, ojival tumido, ojival de
herradura. ‘Arco rebajado o escar-
zano. Arco abocinado, que tiene
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sus frentes semejantes pero de dis-
tinto didgmetro, IIla:imcmsez divarica-
dos. "Arcos divaricados o abocina-
dos se llaman aquellos cuyos fren-
tes son semejantes pero desigua-
les". Tosca, “Compendio mathema-
tico". Obra cit., Tratado XIV, ca-
pitulo Ill, pdg. 164. Arco por tran-
vil, el que tiene sus arranques a
iferente altura. Arco eliptico, el
de asa de cesta. Arco carpanel
o apainelado, con tres, cinco o
siete centros. || Arco conopial,
con cuatro centros, dos inferio-
res y dos superiores. Arco en
esviaje o enviajado, cuyos arran-
ques ocupan posicién oblicua. Y
a este arco llaman los cante-
ros Biasportiesta o arco enviaja-
do”. Fray lorenzo San Nicolds,
“Arte y uso de Arquitectura”. Obra
citada, parte primera, Cap. XXXIX,
pdgina 99. Arco angrelado o fes-
toneado; el que lleva en su con-
torno lébulos o recortes en forma
curva y puede ser trilobado, quin-
tilobado vy, en general, polilobula-
do (V. Arcadas). Arco gemelo (V.
Ajimez). Arco tudor. Arco ojival
rebajodo descrito desde cuatro
centros y llamado asi por ser ca-
racteristico de la Arquitectura in-
glesa durante el reinado de la fa-
milia Tudor. Arco adintelado, arco
plano. Aquel cuyo infradés se con-
vierte en una superficie plana y
horizontal. La disposicién de sus
dévelas se consigue por cortes fal-
sos interiores, resultando un dintel
dividido en dévelas. Contrasentido
arquitecténico que pugna con los
buenos principios de teoria del
Arfe. Lo mismo acontece con la
béveda plana. (V. Dintel y Bove-
da). “Fuera de éstos, hay oiro (ar-
co) que llaman adintelado, mas co-
mo no tiene vuelta, esa es la cau-
sa por la que no le doy el nom-
bre de arco", Fray lorenzo San
Nicolds, "Arte y uso de Arquitectu-
ra". Obra cit., parte primera, ca-
pitulo XXXVIIl, pag. 91. Tiene ra-
zén Fray lorenzo. Si es dintel no
puede ser arco. No obstante, Qua-
drado, en el tomo “Salamanca” de
"Espafia, sus monumentos, etc.”,
obra cit., pdg. 141, dice, hablando
de la capilla de San Jerénimo de
aquella Universidad: "En el corre-
dor, un precioso ortesonado de
gruesos casetones, con friso plate-
resco, y un portal de arco pla-
no..."; mas nada tiene de extrafo,
Eorque tan original obra fué tra-
ajo de Churriguera, que cometié
la herejia artistica del dicho arco.
2.2 Por su funcién: Arco de des-
carga. El que se dispone sobre el
dintel con objeto de disminuir la
carga que sobre él gravita, o el
que se construye con igual objeto
en cualguier parte de la construc-
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cién. Arco botarel. (V. Arbotantel)
Arco fajén. El que sostiene una bo-
veda en cafidn a modo de faja in-
terior. (V. Cincho.) Arco formero:
El paralelo a los muros que sirven
para separar una nave de otra. ||
los que se hallan aplicados a los
referidos muros, sirviendo de arran-
gue a una béveda de arista o lu-
netos. Arco tercelete. El arco se-
cundario en las bévedas de cru-
ceria. Arco reverto o invertido, de
efim. francesa "Arc renversé”. El de
forma invertida; se emplea en las
cimentaciones con objeto de con-
trarrestar puntos de apoyo y re-
partir los esfuerzos sobre la mayor
superficie posible. Arco toral: Ca-
da uno de los cuatro que forman
el crucero de una iglesia y sobre
los cuales descansa la cipula. || Los
que van perpendiculares a los mu-
ros paralelos entre si. || Los arcos
de cabeza de una bdéveda. "... Y el
dia de San Isidro (1), también doc-
tor de la lglesia y de Espafia, se
cerrd sobre ella el primer arco
lafio 1579)". “Este arco es el que
cae encima del antepecho del co-
ro; llédmanle los Architectos thoral,
no sé si ellos saben porqué, ni qué
quiere decir; algunos imaginan que
se llama asi por la. forma redon-
da de semicirculo, y que de la
palabra latina Torus, que quiere
dezir las cuerdas retorcidas sobre
que se armauan las camas, de
donde se llamé también la cama
o el lecho torus y los musculos re-
dedondos y relevados en los bra-
gos también se llaman assi, y por-
gue imitan esto en la forma y re-
ondez los arcos, se llamaron to-
rales. No parece que puede satis-
facer esta ethimologfa, quanto mds
que por esta razén todos los ar-
cos se auian de llamar torales, y
no lols] llaman sino & los princi-
pales de los templos con que se
divide la capilla mayor de los de-
més del cuerpo de la Iglesia..."
“Historia de la Orden de gun Ge-
rénimo”, por Fr. Joseph de Si-
guenca, de la misma Orden. Ma-
drid, Imprenta Real. Afio MDCV.
Tercera parte, libro tercero, discur-
so Xll, pags. 602 y 603. (El autor
se extiende en unas consideracio-
nes extensas sobre la etimologia
del vocablo vy el uso del arco to-
ral en Espafia, haciendo observa-
ciones muy curiosas y personales
a los arquitectos, a los que atri-
buye cierta ignorancia.) Partes del
arco: Vértice: El punto mds eleva-
do de la curva; también se llama
apice. Arranque: El origen o por-
cién de arco en que éste se ini-
cia. || Salmer. Intradéds: La super-
ficie céncava formada en su inte-
rior. Trasdés. la superficie con-
vexa que lo limita por la parte su-
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perior. Luz. la distancia horizon-
tal entre apoyos. Flecha o sagita.
La altura del vértice sobre la ho-
rizontal de arranques. 32 Por su
destino: Arco de ftriunfo. El que
conmemora victorias, hechos glo-
riosos o perpetta la memoria
de hombres célebres. Puede es-
tar constituido por uno o varios
arcos, prestdndose a rica y va-
riada ornamentacién. Estos - ar-
cos, en casiones, consfituyen las
entradas monumentales de las ciu-
dades. || Puertas de civdad. Y fo-
dos ellos traen a la memoria los
arcos triunfales que hazian en Ro-
ma a_los triunfadores victoriosos.”
Fray Francisco de los Santos, “Des-
cripcion del Monasterio de San
Lorenzo el Real”. Obra cit., pdg. 17.
Saneamiento e Ingenieria. Arcos
Golding o nervios abovedados.For-
mados por hierros en forma de U,
curvados, en forma rebajada y re-
llenos de hormigén hasta su trasdds
horizontal. Se emplean en la cons-
truccién de pozos mourds, CUyo
didmetro ha de ser mayor de cua-
tro mefros, y como medio mds eco-
némico, en vez de la forma abo-
vedada de fabrica en las cubiertas.
E. Gallego: “Ingenieria sanitaria.
Pozos mouras y tanques sépticos”.
Madrid, 1907, pdg. 65. Debemos
hacer constar que, tanto en la no-
menclatura del arco por su forma,
como por su funcién, se incluyen
en los Diccionarios técnicos una
porcién de nombres cuyo signifi-
cado es sinédnimo o cuya denomi-
‘nacién no es usual, por ejem.: "A!:-
co rampante es “arco por frcm“quil i
que es el término corriente. “Arco
realzado”, “Arco peraltado”, “Ar-
co oblicua”, que es “arco en es-
vigje o enviajado”, y asf sucesiva-
mente. Esta prodigalidad, que pue-
de completar la obra de un diccio-
nario, la consideramos prolija en
un Vocabulorio. Bibliografia: La
misma que para Apoyo, Arfrotan-
te, Construccion, efc., y ademds:
Clairac, "Diccionario de Arquitec-
tura e Ingenieria”. Madrid, 1877-
1908, cinco tomos (obra sin termi-
nar). “Enciclopedia Espasa”. Ma-
drid-Bilbao-Barcelona. 70 tomos vy
dos apéndices.

. (1) Esto dice el texto, pero debe ser
San Isidoro. y

" ARCUACION, NES. — Efim., de
arco, f. Arquitectura y Ornamen-
tacion: Voc. p. U. Moldura en for-
ma argueada con que se terminan
las partes de las construcciones.

Coronacién en forma de -arco.

Frontispicio, de vuelta redonda.

o es vocablo usual en el léxico
de la edificacién, ni tampoco apro-
piado, a pesar de registrarlo . algu-
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nos Diccionarios y Enciclopedias.
Ya el vocablo arcuado, que regis-
tran Clairac y la Academig, no es-
téd en uso, existiendo la palabra
arqueado. En vez de arcuacién o
arcuaciones, podria decirse, mds
correcta y castizamente, molduras
arqueadas o frontispicios de vuelta
redonda, como los llamé Urrea al
traducir a Vitruvio, diciendo “no se
usan tanto como los puntiagudos;
tienen iguales molduras que los
frontones”. Como los antiguos con-
fundieron “frontispicio” y “fron-
tén", por eso dice Rieger, "Ele-
mentos de toda Arquitectura civil”.
Parte ter., cap. X, pdg. 208: “El
frontispicio curvilineo no conviene
para corohamiento si no es a un
arco..., y en el curvilineo puede
tomarse un mismo centro del arco
y del frontispicio.”

ARCHIVOLTA o ARQUIVOLTA.—
Etim., del lat. archivoltum; voc. bdr-
baro y del italiano archivolto, f. (1).
Arquitectura: Curva de una bdve-
da. || Espesor del intradés de una
béveda. || Conjunto de molduras
que siguen la curva de un arco en
su paramenfo exterior y forman

arte -de la estructura del muro.

ﬁ Béveda encasetonada. “Los perfi-
es de las archivoltas de la época
ojival son muy sencillos en el si-
glo Xlll, decorados con junquillos
en el XIV y muy recortados en
el XV, como puede verse en las
ortadas de las iglesias medieva-
es”. Mélida, trad. del Voc. de Ade-
line. Obra cit., pag. 52. En el es-
tilo érabe se han construido sobre
puertas con estuco, de finas labo-
res, mdrmoles labrados o azulejos,
descansando sobre ménsulas. Se
simulan algunas veces, por razones
econdmicas, con abultados y ye-
serfas, pero constituye un falso
principio de construccién arqui-
tectonica.

(1) Debe decirse “Arquivolta”, por-
que su verdadero origen es italiano,
en cuyo idioma se escribe “Archivol-
to”, pero la c¢h es g en la pronuncia-
cion.

Quadrado, en el tomo “Zaragoza”,
“Espaﬁa}, sus monumentos y Artes”,
obra cit.,, pag. 427, hablando de la
Ca“sa de la Infanta, dice:

.. el arquivolic de los redondos
arcos se ve artesonado”. Vocablo que
repite varias veces en el curso de la
obra y en el tomo de Salamanca, pé-
gina 160, al hablar del Colegio del
Arzobispo.

Goémez Moreno, “Iglesias mozérabes”,
Registro de voces, obra cit., pag. 403,
define “Arquivolle” y condena que se
escriba con ch y el que se pronuncie.

Algunos autores antiguos dicen Ar-
?uivue‘lta (vuelta del arco o arco vuel-
0) que no deja de tener sentido, pe-
ro mo se usa.

AREA.—Etim., del lat., de igual
voz, f. Aritmética: Medida de ex-
tensién o superficie equivalente a

- efcétera; si son
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un cuadrado de diez metros de la-
do. || En el sistema métrico decimal
es un decdmetro cuadrado —mil
metros—, igual a 1.296 pies caste-
llanos. Geometria: Toda superfi-
cie, en general, comprendida den-
tro de un perimetro. Topografia:
Espacio de terreno ocupado por
fincas, plantaciones, cultivos, etc. ||
Extensiéon de terreno. Arquiteciu-
ra: Espacio de terreno ocupado por
un edificio o parte del mismo. || Su--
perficie de un solar o de un suelo.
“No diré que se haya de seguir
estrictamente una divisién del drea
del patio, sobre la base de la gra-
derfa..." Manjarrés, "El Arte en el
teatro”. Obra cit., pdg. 97. Mélida
en su frad. del "Voc. de Adeline".
Obra cit., pdg. 52, trae la acepcion
de Area falsa ("aire fausse”): "Ma-
zizo de los intervalos de las vigas,
sobre el cual se traza el area defi-
nitiva o planta.” Lo llama érea fal-
sa, cuyo significado de aplicacién
desconocemos en la prdctica, por
lo menos en Espafia. Arqueologia:
Los romanos denominaron drea a
un terreno despejado sin construc-

- cién -alguna, tal como una plazg,
- un paseo, el espacio despejado

delante de un templo (area tem-
plum) o de una tumba (area se-
pulcrum), etc. “Establecidas las ca-
lles mayores y menores, ‘se sigue
tratar de las dreas oportunas para
el uso comin de la ciudad..." "Vi-
truvio"”, trad. de Ortiz Sanz. Obra
citada, L. I, cap. VI, pdg. 24.

ARENA.—Etim,, del lat. arena, f.
Construccion: Conjunto de par-
ticulas pétreas acumuladas a ori-
llas v en el fondo de los mares y
rios o en las excavaciones. || Con-
junto de piedras menudisimas que
se emplean para la fabricacién del
vidrio. || Todo metal o mineral re-
ducido a particulas menudas, ||
Arenas metdlicas. Segun las proce-
dencias, asi toma el nombre de
arenas calizas, siliceas, volcénicas,
de roca, de mar,
de rio o de ming, si proceden de
cada uno de estos sitios. La arena
se emplea para hacer las argama-
sas y los morteros. Mezclandola
con cal apagada (mortero de cal
y arena). Arenado, segin "Vitru-
vio", trad. de Ortiz Sanz. Obra ci-
tada, L. VII, cap. ll, pag. 173, nota
nim. 13. Con cemento (mortero de
cemento) en las construcciones. “La
arena pard mezclarla con la cal,
debe ser limpia, suelta y ndda te-
rrosa. La mejor se saca de mina."
Villanueva, "Arte de albadileria”.
Obra cit., pdg. 12. “La arena que-
mada —la puzolana— sustituird o
la arena comin, y asi lo demues-
tran las investigaciones hechas en’
monumentos y construcciones ro-
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manas.” “Vitruvio", trad. de Ortiz
Sanz. Obra cit., pég. 37, lib. |l, ca-
pitulo VI, hota 1. Segin la traduc-
cién deUrrea.Obra cit., cap. IV del
lib. ll, pdg. 24: “lo primero que
se ha de buscar es arena fal, que
se pueda bien mezclar con los
otros materiales, y ella no tenga
mezcla de tierra.." Arena de rio.
Cribada y lavada, que se emplea
para los estucados. Arena de mi-
na o de hoja. la procedente de
bancos arenosos, que se emplea
para los morteros, como escogida
(véase la cita de Villanueva). Are-
na de moldeo. la que se usa en
las fundiciones para la fabricacién
de moldes en que se han de co-
locar los objetos que se fabrican.
Pueden ser verdes (no secas), de
estufa (secas) y tostadas (medio
secas). (V. Moldeo). Ornamenia-
cién: Pintura de arena. Arena ta-
mizada y tefiida de anilinas, con
la gue se ejecutan combinaciones
de colores, interpretando figuras y
dibujos, simulando alfombras. Los
chinos y japoneses y algunas fri-
bus indias de la América del Nor-
te, ejecutan mucho esta habilidad
artistica.

ARENISCA. — Etim., de arena, f.
Construccién: Roca formada por
cuarzo siliceoyelementos arcillosos
y calizas en las que suele entrar
el éxido ferruginoso. Cuando pre-
domina la silice es material de
construccién y permite su labra,
aunque no es piedra resistente.
"Existe en muchas areniscas cierta
facilidad para dejarse partir, se-
gun planos normales a los del ban-
co de su yacimiento, razén por la
cual los alemanes denominan a es-
ta variedad "Anadersandstein”, o
sea, arenisca de sillares”. *Mate-
riales de construccién”, por G. de
la Puente y Melid, arguitecto. Ma-
drid, 1904, pdg. 129. Segun sus ele-
mentos componentes, se llaman
areniscas arcillosas, calizas, ferru-
ginosas, etc., y segin su estructu-
ra, se emplean en la escultura y
ornatos (las calizas), como piedras
de molino o afilar (las muy du-
ras] y las arcillosas para revestir
altos hornos (arcilla refractaria).
Las areniscas, cualquiera que sea
su composicion, se distinguen por
su aspereza al tacto.

AREOPAGO. — Etim., del latin
Areopague, y éste del gr. Aeiopa-
gas. Ares, Marte, y pagos, colina,
"Colina de Marte”, Arqueologia:
Tribunal superior de Atenas. || Reu-
nién de los magistrados llamados
areopagistas, que formaban el Tri-
bunal. "El Areépago jugaba impor-
tante papel en la gobernacién del
pueblo griego, porque eran molti-
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ples y amplias las atribuciones de
este Tribunal." "Dicc.2 général de
I'Archologie”, par E. Bosc. Parfs,
MDCCCLXXXI, pag. 63. "Més si-
lencioso y mds grave que un miem-
bro del Areépago”. "Enciclopedia
Mellado”. Obra cit,, 1. Ill, pdg. 177.

AREOSTILO.—Etim., la misma que
Areosistilo, adj. Arquitectiura:
Templo griego en que las colum-
nas estén mds claras o espaciadas
de lo que conviene. "En los tem-
pos areostylos serdn las columnas
gruesas en su inoscapo una octa-
va parte de su aliura.” "Excepto
en el areostylos, en que tiene cada
uno libertad de repartirlas como
quiera. “Vitruvio”, trad. de Or-
tiz Sc:gz. Obra cIiItl., lib. lilépcc:Ep. I1|,
dg. 67, y cap. lll, pag. 69. En e
@og de \llo TEcd. gel "Vitruvio”,
de Urrea, obra cit., se dice: "Cuar-
to género de templos, en que se
ponen las columnas raras enire
sf, convenientes, guiados los espa-
cios de los intercolumnios." Ejem-
plos: El Capitolio o templo de Ji-
piter Capitolino. El de Ceres y el
de Hércules pompeyano, que cita
Vitruvio. El espacio del intercolim-
nico no tenia medida fija vy, en ge-
neral, se llamaba (y se t};nomino
hoy, “areostilo”) al intercolumnio
que tenfa ocho mdédulos y mayor
que el Diastilos. (V. este vocablo.)
Bails en su "Tratado de Mathema-
ticas y Arquitectura”, Madrid, 1776,
tres vols., pdg. 718, padecié error
al decir que Vitruvio da mds de
tres didmetros de columna al “in-
tercolumnio Areostilo”. Algunos au-
tores dicen “Aerostilo” inadecua-
damente o por defectuosa diccién.

AREOSISTILO.—Etim., del griego
araios, poco apretado, y stilos,
columna, adj (Alemany). Arqui-
tectura: Sistema de intercolumnio
ideado por Claudio Perrault (1),
que lo empled en la columnata del
Louvre. Consite en parear las co-
lumnas, colocéndolas acopladas
sobre un mismo pedestal y po-
niendo en el espacio de dos inter-
columnios uno solamente. Este me-
dio de composicién, usado en la
arquitectura oriental y en la arqui-
tectura romana (enfre otros monu-
mentos, la puerta del mercado de
Mileto, cuya reconstruccién puede
admirarse en el Museo Perganson,
de Berlin) lo combate Brondel en
su "Tratado de Arquitectura”, Pa-
ris, 1698, dos vols., caps. X, XI y XII,
por considerarlo defectuoso y an-
tiestético.

(1) Célebre médico y matemético
francés de Luis XIV, a quien le en-
cargd la traduccién al francés del Vi-
truvio, cuya obra se publico, con sus
comentarios, y sin omitir dispendio,
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en 1673, haciéndose otra edicién en
1684 con mayor lujo.—(N, del A.)

ARGAMASA. — Etim., de arga,
contraccién de argilla, arcilla, y
masa, f. Albafiileria: Voc. p. u., hoy
anticuado. Mezcla compuesta de
varios materiales, convertida en
estado de pasta por el agua vy
que se emplea como medio para
unir y trabar los que se emplean
en la construccién. || Mortero. ||
Vulgarmente, lo mezcla de cal gra-
sa y areng, solamente. “Mortero de
cal grasa. En este mortero, que
también recibe el nombre de Ar-
gamasa, entran como componen-
tes el aguag, la cal grasa y la are-
na silicea." Puente, "Materiales de
construccién”. Obra cit. Madrid,
1904, pdg. 289. Hoy el vocablo es-
td en desuso y se ha sustituido por
la palabra mortero (V.) o mezcla
(véase.)

ARGILITA. — F., mineral. (V.} Pi-

zarra.

ARGOLLA.—Etim., del lat. arcu-
lus, rodete, y del dr. algolla, f.
Artes y Oficios: Aro grueso, de
hierro o bronce, sujeto o afirma-
do, que sirve para distinfos usos.
Se colocan en las losas o tapas de
piedra de pozos y registros, enca-
jando en una ranura o caja circu-
ar para que no estorbe. “Experi-
mentaban, no obstante, que aun
los mds robustos érboles (habla de
la construccién primitiva) se. arrui-
naban por el mucho peso, vy, por -
consiguiente, que amenazaba rui-
na todo el edificio, por lo cual
echaban por la parte inferior y
superior de aquellas vigas unas
argollas que les diessen fortale-

za..." Rieger, "Arquitectura civil",
trad. por Benavente. Obra cit., pd-
gina 16.

ARIBALOS.—(V.) Anfora.

ARIGUE. — Etim., se ignora, m.
Construccién: Voc. prov. Madero
enterizo para la construccién de
edificios. Usase en Filipinas (Aca-
demia). Dicc., 152 ed., pdg. 108
En la localidad se escribe "Hari-
gues”; significa “pie derecho”, y
procede de un drbol de segunda
magnitud llamado Anubion o Aun-
biong (Arto carpus ovata, L) Pla
y Ravé, "Maderas de construccion”.
Obra cit., pag. 119.

ARIMEZ.—Etim., voz ardbiga, de
arimez, sostén, m. Construccion:
Voc. ant. Resalto que se dispone a
modo de refuerzo en los muros de
cerca. || Contrafuerte.

ARISTA —Etim., de igual voz la-
tina, f. Arquitectura. Canteria: Li-



DICCIONARIO DE VOCES TECNICAS 61

ARJ

nea, interseccién o dngulo salien-
te formado por el encuentro de dos
superficies que forman dngulo. Il
Cualquiera de las esquinas de un
sillar. Bails, obra cit., pdg. 8. Arista
viva. La que se acusa visiblemen-
te y es resultado de una perfecta
labra. || "Dicese de las estrias pun-
tiagudas, sin intersticio, ave se ha-
ce de alto a bajo en las colum-
nas’. Vitruvio, trad. por Urrea.
Obra cit., “Vocabulario”. Se com-
prende el sentfido, pero estd mal
expresado. Quiso decir: "los en-
cuentros de las estrias labradas
sin filete”; pero, en realidad, no se
labran de esta manera, porque se
deteriorarian. Esta acepcién no de-
be, pues, emplearse. Consiruc-
cion: Arista de encueniro. El sa-
liente que se forma en el intradés
de una béveda por el encuentro de
dos témpanos inmediatos. || Arista
de béveda. Arista (Béveda por).
(V) Béveda. Geomelria. linea de
interseccién de dos planos. Se usd
al hablar de los poliedros. || Inter-
seccién o encuentro de dos caras
de un poliedro.

ARISTON, NES.—Etim., de _c:ris-
ta, aum. de arista, m. pl. Arquitec-
tura y Construccion: las esqui-
nas o éngulos de un edificio. || El
encuentro de dos muros. || El re-
fuerzo que se construye para hacer
aquél més resistente. || Los arcos
que refuerzan las aristas de una
béveda. || Los arcos diagonales,
los nervios de una béveda por
arista. Fray lorenzo San Nlcc;las,
en su "Arte y uso de la Arquitec-
tura". Obra cit., parte primera, ca-
pitulo LXI, pag. 170, llam¢é aristones
a las dévelas exteriores, lo que es
impropio, porque dévela es sola-
mente el sillar que se emplea para
el aparejo del arco y de la béve-
da; en los muros, son sillares cuan-
do se trata de reformar dngulos
de muros, hechos con fébrica de
ladrico o de mamposteria, y de la-
drillo cuando aquéllos son sélo de
mamposteria, y ni en uno ni ofro
caso son dévelas.

ARJEUTE. — Etim., voz de origen
ardbigo, f. Carpinteria: Voc. anti-
cuado. la tablazén que se coloca
sobre las alfardas (pares), guar-
dando sus cuerdas para formar el
alfarje. Voc. de Llépez Arenas.
Obra cit,, pag. 172 “... vy esto assi
bien clavado, armards fu armadu-
ra vy la clavarén bien, y los pa-
res muy aplomo, y despuds le
echards su almaruate y echards
las tabicas altas, y por dentro le
echards su argeute, con que avrds
acabado este darrocabe.” Ldpez
Arenas. Obra cit,, cap. XVI, pdgi-
na 38. En el lenguaje y léxico co-
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rriente hoy dia, se llama tablazén
(V.) D. Rafael Ramirez de Arella-
no en el "Boletin de la Sociedad
Espafiola de Excursiones”, afio
1901, pdg. 129, dice que también
se denomina "Aljeute”, pero define
el vocablo de manera distinta a la
acepcidon que da Lépez Arenas,
para nosotros verdadera autori-
dad en la materia.

ARITMETICA.—Etim., del lat. Arith-
metica, v éste del gr. Arithmetike, f.
Matemdticas: Ciencia que consi-
dera el valor de los ndmeros y sus
propiedades. || Parte de las Mate-
mdticas que esfudia la composi-
cién y descomposicién de la can-
tidad (Academia). “Parte de las
Matemdticas que trata de los no-
meros y se ocupa: 1.2 De la for-
macién de los mismos. 22 De su
numeracién o modo de expresar-
los. 32 De su cdlculo. 4.2 De sus
propiedades, v 5.2 De la resolucién
de los problemas que a ellos se
refieren.” Sdnchez Vidal, “Mate-
mdticas”, t. |, Aritmética. Madrid,
1878, pdg. 3.2

ARITMOMETRO.—Etim., del grie-
go aithmos, ndmero, y metron, me-
dida, m. Matemdticas y Mecdni-
ca: Aparato para calcular. Méqui-
na de célculo dispuesta para eje-
cutar mecdnicamente las distintas
operaciones aritméticas. Desde el
Abaco- (V) de los griegos, hasta
la méquina de célculo del ingenie-
ro espafiol Torres Quevedo, pa-
sando por las tablas de Neper, las
reglas de célculo, el aritmémetro
de Pascal, el constémetro de Bur-
ruogh, las méquinas de Steiger,
Selling, Thomas, Castells vy ofras
muchaos, es grande el ndmero de
aparatos y mdquinas  aritméticas
que se conocen, siendo extensa
también la bibliografia extranjera.
El articulo “"Cdleulo  (Méquinas
de}”, de la "Enciclopedia Espasa”,
tomo X, es la mejor bibliografia es-
pafiola sobre la materia.

ARITMO-PLANIMETRO. — Etimo-
logfa, del gr. Arithmos, y planime-
tro, m. [(P) Topografia: Instru-
mento destinado a la resolucién
gréfica de muchos problemas de
aritmética y trigonometria. Se apli-
ca también a la determinacién de
dreas de los figuras planas En To-
pografia se emplea bajo este Gl
timo concepto. Giol. Soldevilla,
“Topografia”. Obra cit, t. |, pdé-
gina 641.

ARMADURA —Etim., del lat. ar-
matura. f. Tecnologia: Pieza o con-
junto de piezas, generalmente de
madera o hierro, sobre que se ar-
ma o dispone alguna cosa. Arqui-
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tectura y Consfruccién: El con-
junto de piezas de madera o hie-
rro que constituyen el armazén o
entramado destinado a  sostener
la cubierta de un edificio. || Ar-
madura de cubierta, armadu-
ra de tejado. Artes y Oficios.
Escultura: Pieza o piezas de hie-
rro que sirven para sostener, refor-
zar o preservar un entramado de
madera, una mdquina, etc. || El
conjunto de hierros entrelazados
que sirven de armazén y ‘sostén
de una vidriera o escultura. || Ar-
madura de vidriera. Carpinieria
y Herreria: Las armaduras que se
emplean en la construccion, segin
los materiales componentes, pue-
den ser, de madera, de hierro,
mixtas de ambos materiales. Unas
y otfras se componen de varios
elementos llamados pares, tirantes,
pendolon, parecillos, confra pares,
tirantillas, puentes, correas, etc., et-
cétera. (V. estos vocablos.) Segin
su disposicion pueden ser a un
agua, a dos, a cuatro o en pabe-
llén, ochavadas, conicas, etc. Se-
gln su forma: los hay rectas, cur-
vas y quebradas. Segin su cons-
truccién, se llaman las de madera:
de par hilera, de par y nudillo,
de par y picadero v de pendolén.
Y las de hierro: de Polonceau, ale-
manas, inglesas, efc. Sus formas y
variedades son miltiples. “la di-
ferencia de los armaduras (las de
madera, el autor no conocié el
hierro) son tantas cuantas el arti-
fice quisiese usar en sus edificios.”
Fray lorenzo San Nicolds, “Arte
y uso de Arquitectura”. Obra ci-
tada, parte primera, Cap. XLII,
pdgina 108. Lla indole y naturale-
za de un vocabulario no permite
extenderse en el estudio y defini-
cién de todas las diferentes arma-
duras que se conocen y emplean
en la Construccién. Remitimos, por
tanto, al lector a los diccionarios
extensos de Consfruccién y obros
especiales en la materia, que se
mencionan en la Bibliografia ge-
neral y en la Nota bibliogréfica
del articulo Construccién, v ade-
mds o la moderna obra del pro-
fesor Kersten, “Empleo del hierro
en la Construccién”, traducida al
espafiol v editada en Barcelona
por la Editorial Canosa. Nos limi-
tamos, pues, a expresar el signi-
ficado de ciertas armaduras, me-
nos empleadas v conocidas. Car-
pinteria: Armadura atandada. La
que tiene mayor luz en un extre-
mo que en otro. “En armadura
atandada no son los nudillos a un
alto”... “Es indudable que el alto
de los nudillos es distinto segin
la pendiente de la armadura y la
escuadria de los pares.." Lépez
Arenas, “Carpinteria de lo blan-
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co’'. Obra’ cit;, Cap. IX; pdag. 15,
nota 15 y Vocabulario. Armadura
de tijera: Aquella cuyos pares se
enlazan a media madera en su ex-
tremo superior, cruzdndose, y se
apoyan sobre los estribos a corte
de barbilla, con tirantes distancia-
dos. Sobre los pares, se disponen
las correas paralelas a los muros y
se coloca luego la tablazén en di-
reccién opuesta. "la tercera dife-
rencia de armadura, llomada Ti-
xerd... en la parte alta se encaxa
una con otra, con su empalma, de-
jando las cabezas... que es donde
viene & encaxar, un madero que
forma el caballete”. Fray Lorenzo
San Nicolds. Obra cit., parte pri-
mera, Cap. XLIV, pag. 111. Vitru-
vio habla también de ella. Traduc-
cion de Ortiz Sanz. Obra cit., pd-
gina 86, y notas. Armadura ocha-
vada: La de planta octégona; ca-
da uno de los lados se llama
ochavo. “.. por tanto, digo que
para ochauar vna armadura quie-
ren estar los angulos rectos.."
Obra cit. de Lépez Arenas, pdgi-
nas 173 y 179. Vocabulario y ca-

itulo XVY, pég. 35. Armadura que-

rantada o a la Mansard. || Man-
sarda. || Lliamada asf por ser su in-
ventor un arquitecto francés llama-
do Francisco Mansard, que florecié
en el siglo XVIl. Se compone de
dos armaduras; una inclinada a
dos aguas, en la forma corriente, v
‘otra superior de par hilera. Mu-
chas vesces, la parte quebrantada
se hace de Tugicodo de ladrillo.
V. Mansarda.) “Los texados man-
sardicos son de un aspecio agra-
dable y recomendable...” Rieger,
“Arquitectura civil", trad. de Bena-
vente. Obra cit., pdg. 68. Arma-
dura a la molinera. Egn general, a
un agua o en forma de tejadillo,
para cubrirlo con ramajes y cafias
o con las mismas tejas, permitien-
do, en ocasiones, la disposicién de
un -alero. Es construccién econé-
mica y rural. Armadura de lazo:
la que estd guarnecida con este
género de adornos (lazos). Arma-
dura de limas mohamares: Aque-
lla que tiene dos lunas en cada
dngulo del techo v forman lalima-
tesa del tejado; los extremos de
las péndolas, llamados arrocobas.
Armadura de lima y bordén: la
de faldén con o sin partoral en su
centro. En el primer caso, las pén-
dolas del tablén son: pares; en el
segundo, nones; llevando apareija-
da esta condicién al mencionarse
la armadura. Encuéntranse estas
tres Ultimas definiciones en la obra
citada de Lépez Arenas, “Carpin-
teria de lo blanco”: "Glosario”, pé-

inas 172 y 173, y Caps. VII y XIII.

rmadura de parchiiudillo (de par-
che, cosa sobrepuesta, y nudilP. Il
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Armadura de nudillos y sobrepues-
tos. || El' artesonado propiamente
dicho, independiente de las alper-
chulas o partes que reciben las te-
jas. “Armaduras de parchiudillo y
limas mohamares o ‘mamares 'que
se encuentran en la escritura de
la Iglesia de la Encarnacién.” Ra-
mirez de Arellano, "Vocabulario”.
"Boletin Sociedad Excursiones”,
1901, pdg. 130. Herreria y Car-
pinteria: A la operacién de arma-
do y ajuste de los elementos de
una armadura, para colocarla en
obra, empleando para ello todos
los medios ‘auxiliares de elevacién
de las piezas y los de seguridad
que la préctica de la construccién
aconseja, se llama montado o
montaje de armaduras, parecién-
donos mds apropiado y mds cas-
tizo lo primero, aunque el segun-
do vocablo esté aceptado por la
Academia.

ARMAZON.—Etim., del lat. ar-
matio. Artes y Oficios: Conjunto
de piezas sobre el que se arma
alguna cosa. || Armadura. || Esque-
leto v osatura de un edificio. || Ar-
mazén de una escultura. Construc-
cién: Barras y abrazaderas de
hierro que se usan para dar fuer-
za o una viga maestra resentida
o para reunir varios maderos con
objeto de darlos mayor solidez al
empalmarlos. || Disposicién de pie-
zas, de madera o hierro, para ser-
vir de base a un trabajo definitivo.
Entramado. || Disposicién de vigas
cuyos vanos se tabican. Entrama-
dos horizontales (techos). || Made-
ramen que en los campanarios sos-
tienen las campanas, para facili-
tar su volteo. || Armazén de teja-
do. Conjunto de maderas o hierro
para sostenerle.

ARMELLA.—Voc. ant. (V. Hembri-

lla y Cerradero.)

ARMERIA.—Etim., de armero, f.
Argquitectura: Edificio destinado a
la conservacién de armas antiguas
y modernas dignas de conservar-
se por su mérito artistico o histé-
rico. || Establecimiento en que se
venden. “A él (Felipe-ll), sin em-
bargo, corresponde la gloria de
haber sido el iniciador de la Ar-
meria real, para la cual hizo traer
los arneses del Emperador y las
armas antiguas de Corte y gue-
rra...” "Sirvid, pues, de base prin-
cipal para organizar este Museo
de tan extraordinaria importancia
histérica y artistica..." “Arte Anti-
guo”. Espadas de Carlos V, por
don Enrique de leguina. Madrid,
1908, pdgs. 42 y 43.

ARMONIA —Etim., del lat. har-
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monia y éste del gr. harmés, f.
Estética y Bellas Artes: la rela-
cién de las partes con un todo.
La variedad dentro de la unidad.
La relacién enire el fondo vy la for-
ma en la obra de arte. || ley de
cualidad que reina en la Natura-
leza. || En musica, la unién y com-
binacién de sonidos diferentes pa-
ra obtener un conjunto acorde. En
las artes pldsticas no debe con-
fundirse con la Simetria (V.). Cuan-
do se habla de Armonfa parece
que sélo puede referirse a la obra
musical; pero en realidad Armo-
nia es base principal de Belleza,
y en las Bellas Artes pldsticas, los
dos elementos fundamentales vy
constifutivos de ésta son armonia
y proporcion. “En las formas de
Arte que miden aritméticamente la
roporcion, como son las ténicas,
a Armonia puede sentirse mucho
mejor que en aquellas que la mi-
den geométricamente, como son
las plasticas.” Manjarrés, “Teoria
estética de las Artes del Dibuju".
Obra cit., pdg.29. Bibliografia espa-
fola: Cabello y Aso, "Estética de
las Artes del Dibujo". Madrid, 1878.
D. Amador de los Rios, "El Arte en
todas sus manifestaciones”. Sevi-
lla, 1885. “La Armonia, propiamen-
te, tan sélo reside en los acordes
consonantes, que son los Gnicos
que aisladamente suenan bien.”
"Estética 'y ‘critica musical”, por el
R. P. Fr. Eustaquio de Unarte. Bar-
celona. Gili, editor. 1904.

ARQUEOLOGIA.—Etim., del gie-
go Archaios, antiguo, y logos, fra-
tado, f. Arqueologia y Arquitec-
tura: Estudio de los monumentos
y de la civilizacién antfiguos, 'en
visla de las fuentes que pueden
servir de partida para su investi-
gacion.: Estas fuentes son las ins-
cripciones, figuras, medallas, dibu-
jos, cédices, libros, mapas y cuan-
tos documentos de fecha y auten-
ticidad remotas puedan contribuir
al fin que se pretende. la Arqueo-
logfa, por razén de su objeto, pue-
de ser sagrada (en sus dos aspec-

‘tos; biblica y cristiana) vy civil. Por

sus - caracteres, histdrica, literaria,
cientifica, militar, etc., compren-
diendo todos los sectores de la
actividad humana, como “son la
pléstica, la grdfica, la gliptica, la
numismdtica, la herdldica, la pa-
leografia, la iconologia, la simbo-
logia, la epigrafia, la silografia,
etcétera, etc. Florencio de Médicis
fundé en Florencia la primera Ca-
tedra de Argueologia.

ARQUEOLOGICO.—Llo que per-
tenece a la arqueologia o se de-
dica a su estudio. || Museo arqueo-
légico o de Arqueologia.-
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ARQUEOLOGO.—Efim., de ar-
queologia, m. Arqueologia y Ar-
quitectura: El que profesa la ar-
queologia o entiende mucho de
ella. || Perito en arqueologia.

ARQUERIA. — Etim., se ignora.
2Pudiera ser de Arco o de Arca-
da? f. Arquifectura: Conjunto de
arcos. || Serie de arcadas. || Dis-
posicién de huecos en arco. Como
motivo' de ornamentacion se em-
pleé mucho en los esfilos romani-
co, latino,  bizantino, ojival y en
los comienzos del renacimiento;
fambién se presenta en la Arqui-
tectura drabe. No debe confun-
dirse con las Arcadas (V.). Segun
el sitio del edificio en gue se dis-
pone, se llama arqueria baja’ la
que se coloca en anfepechos, ba-
laustradas, efc.; de coronacion, la
que se coloca en las parfes supe-

riores de las cornisas. Se llama ar-

queria exenta, cuando esté sepa-
rada de un muro, y ciega si estd
adosada a él; apeada, cuando los
arcos descansan sobre columnillas
o pilares, y colgante si se prescin-
de de ellos. "Constituyen las ar-
querias simuladas u ornamentales
los Unicos elementos de ‘la orna-
mentacién geométrica de ests pe-
riodo” (ojival en su primer’ perio-
do). Villaamil, "Arqueologia sagra-
da”. Obra cit;, pég. 75. En la obra
“Segovia: ensayo de una critica
artistica de sus monumentos', por
don Eugenio Colorado, Segovia,
1908, pdg. 114, al hablar de San
Juan de ?os Caballeros, se dice, al
resefiar la cornisa: “Estd formada
por una faja de variada ornamen-
tacién, con arcadas que forman
nichos...” No son arcadas: es una
arqueria colgante, sostenida por
modillones. “... y haziendo sus sa-
lidas por el de Oriente, sustenta-
do de vna Muralla de Arquerid
rdstica, que llaman obra Romang,
hasta rematar en laesquina de la
Torre del Cierco." Fray Francisco
de los Santos, “Descripcién del Es-
corial”. Obra cit., pag. 11.

ARQUETA.—Etim., dim. de arca,
f. Arqueologia: Arca pequefa. ||
Cofrecillo antiguo ricamente orna-
mentado. Su forma caracteristica
es rectangular, con la tapa a dos
vertientes. (V. Arca.) Segin los es-
tilos y las épocas, las hay de ma-
dera tallada (edad media), de mar-
fil (ardbigas) vy, variando su for-
ma; pues las hay redondas, con la
tapa” en forma de pirdmide trun-
cada, en el estilo drabe. Arqueta
relicario: Cofrecillo de metal pre-
ciosa, ' ricamente esculpido, para
conservar reliquias de santo. Se
han ‘hecho de madera, marfil, me-
tales ‘repujades, alcanzando, lo

i
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. mismo que ld arqueta, gran impor-

tancia artistica, desde antes del si-
glo Xl hasta fines del XV. “En ia

‘ catedral de Gerona se conserva
' una hermosa arqueta de este es-

tilo (mudéjar), recubierta de pla-
cas repujadas v cincelada de pla-

' ta sobredorado, con una inscrip-
' cidn en caracteres cUficos, donde
. se lee que fué dedicada a Al-Ha-
- ken (961-976) y firmada por su au-

tor." (V. Arca.) Giner de los Rios
(H.), “Artes industriales”. Barcelo-
na,'s: f., pdg. 17. Hidrdulica: Re-
gistro de agua. Cambija.

ARQUETIPO.—Etim., del lat. ar-
chetypum vy éste del gr. atchéty-

- pos, m. Bellas Artes, Estética y

Escultura: Modelo original y pri-
mario de un arte. || Tipo que sirve
de ejemplar. Vaciado en yeso de
un bajo relieve en piedra o metal.
Arteaga, al definir la belleza ideal,
dice: "la qual tomada genérica-
mente es el arquetipo o modelo
mental de perfeccién que resulta
en el espiritu del hombre después
de haber comparado y reunido las
perfecciones de los individuos:" Es-
teban Arteaga, “Investigaciones fi-
loséficas sobre la belleza ideal”,
libro 12. Madrid, MDCCLXXXIX, pd-
gina 66. . :

ARQUILLO, OS.—FEtim., dim. de
arco, m. pl. ‘Arquitectura: Peque-
fios arcos, sin columnas, ‘que "sir-
ven para la ornamentacién de fo-
chadas, especialmente empleados
en la edad media, tanto en la ar-
quitectura cristiana como en la mao-
hometana, variando seglin el esti-
lo predominante. “... es decir, an-
tes de 1492, segin lo acredifan sus
escudos y antes de que otro maes-
tro, el de las portadas, intercalase
arquilles, como de follaje, en su
cuerpo alto...” Archivo de Arte
Arqueologia, nim, 1. Enero-dbril,
1925, pdg. 13. Articulo de Gdémez
Moreno, hablando del Colegio de
San Gregorio, de Valladolid. Ce-
rrajeria: Arco para taladrar, mds
pequeiio que los corrientes que
usan los cerrajeros para abrir agu-
jeros 'en las cerraduras.

ARQUITECTA.—Etim., la de Ar-
quitecto, adj., f. Tecnologia y Be-
llas Artes: Vocablo muy usado
por los clésicos como adjetivo fe-
menino y sinénimo de providen-
cial, previsora, etc. En este seniido
dijo Jarque (1): “La Arquitecta y

prévida Naturaleza.” || La mujer

que ejerce la profesidon de Arqui-
tecto o entiende de Arquitectura.

(1) Jarque (Juan Antonio) fué un
notable jesuita del siglo XVII, herma-
no de Francisco sobrino de Geréni-
mo; también jesuita y misionero. Juan
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Antonio fué estilista y escrifor casti-
zo, y escribié “el orador cristiano en
diez’ volumenes”, El P. Mir lo incluyé
en su obra “Prontuario de Hispanis-
mo y Barbarismo”, Madrid, 908.—
(N. del A.) 3

ARQUITECTO.—Etim., del gr. ar-
chés, jefe, y tekion, obrero, m.
Tecnologia y Bellas Artes: lefe
de los obreros. || El que profesa
o ejerce la Arquitectura. La etimo-
logia de esta palabra da clara
idea del elevado ‘concepto que se
debe tener del Arquitecto, tanto
por la sociedad, como por el que
ejerce la profesién. El Arquitecto
era en la antigiedad el jefe que
dirigia los operarios de las diver-
sas profesiones u oficios, en un
sentido mucho mds amplio que. el
que hoy se da a esta palabra. En
Egipto disfrutaron los arquitectos
de gran predicamento y conside-
racion. El jefe de todos los arqui-
tectos de Egipto ostentaba el titulo
de' jefe de las construcciones del
alto y del bajo Egipto, ocupando
los arguitectos situacion social muy
elevada; por eso sus nombres han
llegado hasta nosotros: gracias a
las- inscripciones grabadas en las
lujosas tumbas y estelas funerarias
en’ honor de aquellos artistas. En
Egipto existieron verdaderas dinas-
tias de arquitectos, y los arquitec-
tos del rey se reclutaban entre los
principes de sangre real, caséndo-
se con hijas y nietas de Faraones.
En Grecia fué grande la estima en
que vivieron los arquitectos y ex-
tenso el nimero de obras que le-
garon al mundo. Casi todos los ar-
quitectos que cita Vitruvio como
autores' de monumentos notables o
de escritos, respecto de Arquitec-
tura, son griegos o de origen grie-
go, hasta el punto que cuando el
emperador de' Roma, Trajano, pi-
dié arquitectos a Grecia, Plinio el
joven se excusé de enviarlos, di-
ciendo que los que habia en Ro-
ma procedian de Grecia; lo cual
confirma el predominio de las ar-
tes de Grecia en la antigua Roma.
Tanto 'en Grecia como en Roma,
el arquitecto abarcaba todas las
profesiones, como las de ingenie-
ro, escultor, maestro- de carpinte-
ria, metalurgia, etc., extendiéndose
sus conocimientos a otras artes, co-
mo ‘la decoracién teatral, y en la
de fiestas y ceremonias puUblicas.
En Roma era, ademdés, ingenierc
militar, habiendo’ uno -en cada Le:
gién para la construccién. de las
mdquinas de ‘guerra. En resumen,
la profesién de!arquitecto suponfa
gran suma de conocimientos y ap-
titudes, seqgUn expresa el célebre
Vitruvio ensu libro de Arquitectu-
ra, tantas veces citado. Durante la
Republica romana decayd un tan-
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fo la veneracién por los arquitec-
tos. El poder personal de los em-
peradores y su orgullo por perpe-
tuar sus glorias, eclipsando la gran-
deza y esplendor de los monumen-
tos y edificios de las pasadas ci-
vilizaciones, les hizo llegar hasta
trazar los planos vy dirigir la cons-
truccién de sus templos, como
acontecié al emperador Adriano
con el templo de Venus y su pa-
lacio del Tiber; y tan se prescin-
dié de los arquitectos, que rara-
mente el nombre de éstos v de los
escultores figura junto a sus obras,
ni se hace mencién de ellos, de-
jando de rendir a los arquitectos
los honores debidos a sus talentos.
No obstante, Alejandro Severo,
ademds de los numerosos monu-
mentos que a él se deben, fundé
una Escuela de Arquitectura, ejem-
plo que siguié Constantino, esta-
bleciendo un sistema de recompen-
sas que alentara a los jévenes a
seguir la carrera de arquitecto, lle-
gando a ser larga la lista de los
arquitectos notables del imperio.
Durante los primeros siglos medie-
vales, el arquitecto no fué cono-
cido, tal como lo habia sido en la
antigUedad. Refugiadas las Artes y
las Ciencias, por la invasién de los
Bdrbaros, en los cenobios y te-
niendo muchos clérigos vy frailes
nociones del arte de construir, los
obispos y las mismas Ordenes les
encargaron de las construcciones
mondsticas y religiosas, distinguién-
dose, entre ofras, las de San Be-
nito (Cluniacenses) v la de San
Bernardo (Cistercenses), que edifi-
caron, durante los siglos medios,
notables monasterios con el carac-
terizado estilo que les fué peculiar.
El nombre o dictado de arquitec-
to desaparecié durante el largo
periodo de la Edad Media; vy
cuando la Arquitectura volvié a
ser libre, sus adeptos profesiona-
les recibieron diversos nombres, co-
mo el de Maestro mayor, Maestro
albafil, Maestro tallador, Maestro
de obras del rey; reapareciendo
en toda su plenitud en el siglo XVI,
ejerciendo también de ingenieros,
escultores y pintores. En el siglo
XV se le llamé Protomaestro (V.)
“Antes de hacer ningdn gasto pen-
s6 bien en asegurarse de buenos
Arquitectos (habla del Hospital de
Tavera, en Toledo), mencionando
los Arquitectos que intervinieron en
las obras, enumerando a los Ver-
garas, padre e hijo, "que también
fueron insignes Profesores”, y en
nota (2) dice: “todos estos fueron
Arauitectos o Maestros Mayores de
la Santa Iglesia, cuyo empleo ya
habian tenido antes los mejores
profesores de Espafia." "Viaje de
Espafia o Cartas etc." Su autor,
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don Pedro Antonio de la Puente.
Madrid, MDCCLXXIl. Carta terce-
rd, pag. 1156 y nota 2. A fines del
siglo XVI reaparecen los Contratis-
tas, que con el nombre de redemp-
tor o locator operis, florecieron en
Roma (1), siendo alguno de ellos,
a la vez, arquitecto, como los que
tomaron por su cuenta, en 1600,
las obras del Louvre. Este sistema,
muy dado a cometer abusos, fué
abolido por reyes y ciudades, que
nombraron sus arquitectos, sin
aquel carécter. A principios del si-
glo XVIlI comenzaron a fundarse
Academias y Escuelas, y a partir
de esta época foma cuerpo ld en-
sefianza de la Arquitectura, lle-
gando a constituir la profesidén y
carrera con la que se obtiene el
titulo de Arquitecto. Orgaonizada
en Espafia, desde 1757, con el es-
tablecimiento vy fundacion de la
R. A. de Nobles Artes de San Fer-
nando, en 1752, e involucrada du-
rante bastantes afios con la de
Maestro de obras, ha sufrido trans-
formaciones en sus ensefianzas, y
hoy el titulo se da por el Ministe-
rio de Instruccién Piblica y Bellas
Artes, después de haber probado
la suficiencia de estudios en las
Escuelas de Arquitectura de Ma-
drid y Barcelona. Por disposicio-
nes legales, que no son del caso,
al arquitecto corresponde la direc-
cién y construccién de las obras
civiles, del Estado, Provincia y Mu-
nicipio, asi puUblicas como particu-
lares; practicar mediciones, valo-
rar edificios y terrenos, cobrando
sus honorarios con arreglo a la ta-
rifa vigente o mediante un sueldo
establecido de antemano, segin
los casos. Hoy el arquitecto, com-
parado con lo que fué v ha sido,
apenas tiene personaliadd alguna
en la obra; sélo es el director téc-
nico de la misma. Entre la divisi-
bilidad necesaria y natural del tra-
bajo y la multiplicidad, por esta
causa, de profesiones. de conoci-
mientos cientificos similares, la vul-
garizacion de conocimientos que
influye en que fdcilmente se pre-
tenda entender de todo, la codi-
cia del trabajo por parte de los
propios profesionales, acumulando
mds obras de las prudentes en una
misma direccién, la poca cultura
artistica con que se sale de nues-
tras Escuelas v la avalancha neo-
yorquing, se viene confribuyendo
a que el arquitecto industrialice la
profesién, que ha perdido el espi-

‘ritualismo que, como carrera, y si

se quiere, romanticismo, nunca ha
debido desaparecer. El arquitecto,
ante todo y por todo, es arfista;
ejerce y practica la Arquitecturg,
que es arte bello; v el salirse de
este terreno elevado es convertirse
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en constructor, es perder el cono-
cimiento de lo que es y debe de
ser la profesién de arquitecto, al
no realizar ideal ninguno. El ar-

vitecto es artista, y como tal crea-

or, comunicando a los materiales
que maneja determinada forma,
producto de la idea que germina
en su mente y que es varia hasta el
infinito; es el artista que mds pun-
tos de contacto tiene con el Crea-
dor, a quien se le denomind siem-
pre el Divino arquitecto. Por eso, el
arquitecto concibe, siente y expre-
sa la belleza llegando a realizar
el ideal. No es arquitecto sélo el
constructor que dispone los mate-
riales con arreglo a los principios
de la Ciencia, satisfaciendo la uti-
lidad, ni menos es el practicén;
el arquitecto es algo més; es ar-
tista, como se ha repetido; nece-
sita educacién social, moral, inte-
lectual vy, por tanto, mucha cultura,
tanto artistica como literaria y ar-
queolégica y cientifica. El arqui-
tecto es constructor; pero no todo
constructor es arquitecto. Como
sintesis, transcribimos lo que dice,
al hablar del arquitecto, Alvarez
Sagredo, en su “Medida del roma-
no o Vitruvio", obra cit. "Has otro
si de saber g Architecto es voca-
blo griego: quiere dezir principal
fabricador; y assi los ordenadores
de edificios se disé propiaméte
Architectos. los quales segun pa-
rece por nto. Vitruvio son obliga-
dos a ser exercitédos en la Scién-
cias de philosophia y Artes libe-
rales. Y nota g el buen Architecto
se deue proueer ante todas cosas
de la Sciécia de Geometria..." E!
arquitecto, segin las funciones que
desempefia, se distingue con los
siguientes calificativos: Arquitecto
del Estado: El que presta los ser-
vicios de su profesién al mismo en
las diversas ramas de la Adminis-
tracién (Arquitectos escolares, Ar-
quitectos de Hacienda, Arquitectos
de Penales, forenses, diocesanos,
restauradores de monumentos, et-
cétera, etc.) Arquitecto provincial:
El que presta sus servicios profe-
sionales a las Diputaciones. Arqui-
tecto municipal: El que presta los
servicios de su profesién a los Mu-
nicipios. Todos ellos estén consi-
derados como funcionarios publi-
cos vy tienen la responsabilidad co-
rrespondiente, que alcanza a los
arquitectos libres o particulares,
dentro de los diez afios a contar
de la fecha en que se termind la
construccién. (Art. 1.591, Cédigo
Civil vigente.) Bibliografia espafio-
la: La obra de Vitruvio, ya citada
(esencialisima). “Medidas del Ro-
mano” o Vitruvio, nuevamente im-
presas y afadidas, etc. Toledo,
Juan de Avyala, 1564. Ruiz de Sal-



1 MATTHS.
GRUBER

BILBAO

0 0 0 § &

iLa mayor produccion espafiola de arcas para caudales. Fabricacién en serie. Precios sin
competencia en igualdad de calidad y tamafio. Pida usted catdlogo a la casa de Bilbao

MZCRUBER

BILBAO MADRID
CALLES UHAGON E IPARRAGUIRRE CALLE FERRAZ, 8 _

Véase el indice de anunciantes en la Glfima pégina de anuncios. 17




SOCIEDAD ESPANOLA
DE CEMENTOS PORTLAND

MARCA HISPANIA

FABRICA EN YELES-ESQUIVIAS (TOLEDO)

Montada con todos los adelantos modernos; fabricacion
por hornos giratorios marca «Lepol».

Su cemento, por sus condiciones especiales de homoge-
neidad, finura y grandes resistencias, se encuentra entre

los llamados supercementos.

PARA INFORMES Y PEDIDOS DIRIGIRSE A LAS OFICINAS:

ALCALA, NUM. 41, ENTLO. TELEFONO 16182, MADRID

HUARTE YC.,S.L

CAPITAL: 2.000.500 PESETAS

CONSTRUCCIONES-HORMIGON ARMADO

CASA CENTRAL: PAMPLONA, AV. DE ZARAGOZA, 1, TEL. 1084

OFICINAS EN MADRID: CALLE DE RECOLETOS, 18, TEL. 60200

18 Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.



CONSTRUCCIONES

Flamarique Fomedes

MALASANA, 7, MADRID, TELEFONO 17345

INSTALACIONES EN EDIFICIOS

MODERNOS DE RELOJES ELECTRICOS

CON REGULACION AUTOMATICA
SISTEMA UNICO PATENTADO

APARATOS PARA CONTROL DEL
PERSONAL, EN HOJAS O FICHAS.
RELOJES DElSERENO. RELOJES FECHADO-
RES. RELOJES DE COSTO DE TRABAJO

Pl DAN CATALO GO
CASA GASTONORGE, Pi y Margall, 16, MADRID

T

Yéase el indice de anunciantes en la dltima pdgina de anuncios. 19



Materiales y Suministros

REPRESENTACIONES:

Azulejo “REX". Fébrica en Limpias. Piedra para hormigones.
Piedra para silleria en chapas y bloques, de Mondariz,
Porrifio, Salcedo, Castrelos y Vigo.

Yesos puros marca “LA GRAPA". Fébrica en Vallecas.

Calle de Alcaléd nimero 163, Teléfono nimero 56487, Madrid

COMPANIA ANONIMA

BASCONIA

Domicilio social - BILBAO
CAPITAL: 14,000.000 de Ptas. RESERVAS: 25.050.000 de Ptas.

FABRICACION DE ACERO SIEMENS - MARTIN,
TOCHOS, PALANQUILLAS, LLANTON, HIERROS
COMERCIALES Y FERMACHINE

Chapa negra pulida y preparada en calidad dulce
y extradulce. - Chapa comercial dulce en tamafios
corrientes y especiales. - Especialidad en chapa
gruesa para construcciones navales, bajo la ins-
peccion de lloyd's Register y Bureau Veritas. -
Chapa aplomada y galvanizada. - Fabricacién de
hoja de lata. - Cubos y bafios galvanizados, pa-
las de acero, remaches, sulfato de hierro. - Gran-
des talleres de construcciones metdlicas. - Montaje
de puentes, armaduras, postes y toda clase de
construcciones en cualquiera dimensién y peso.

Telegramas: BASCONIA
Teléfonos: Fdabrica, 12110 y 12119
BILBAO: Teléfono 12555. - Apartado, nimero 30

JOSE SORLI

ESTUQUISTA A LA CATALANA

IMITACIONES A PIEDRA MATE, RUS-
TICAS Y MARMOLES A FUEGO. DIBU-
JOS BAJORRELIEVE Y ESGRAFIADOS

MARIA DE GUZMAN, 31 - MADRID

TALLERES MECANICOS DE EBANISTERIA
MUEBLES PARA OFICINAS

MUEBLES MODERNOS - MUEBLES DE ESTILO

DEMETRIO BRAVO

PRESUPUESTOS GRATIS
PASEQ DE SANTA MARIA DE LA CABEZA, 43
TELEFONO NUMERO 74662 - MADRID

SALUD, 19

AISLAMIENTOS TERMICOS Y ACUSTICOS - PAVIMENTOS DE
CORCHO - CUBIERTAS PARA AISLAMIENTOS DE TUBOS Y ACCE-
SORIOS - BLOQUES PARA CIMIENTOS DE MAQUINARIA - AGLO-
MERADO CONTINUO - DECORACION - SERRIN - LANA, ETC., ETC.

HISPANO CORCHERA, S. A.

(GRAN VIA), TELEFONO 23155, MADRID

Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.




| @
agarti, s. a.
INGENIERIA Y CONSTRUCCION

Calefacciones centrales econdnicas e higiénicas sistema
“Agarti”. Queman desperdicios de carbén. Especiales
para grandes edificios, catedrales, iglesias, capillas,
hospitales, conventos, etc., etc., y casas de campo.

¥

PIDAN CATALOGOS Y PRESUPUESTOS GRATIS

CARRETERA DE CHAMARTIN, 50, TEL. 34756, MADRID

DECORAL

IMARCA REGISTRADA)

Articulos de alta calidad en alea-
cién de aluminio. Garantizados, in-
oxidables, de tono cromado, para
construccién y decoracién.

Seccion especial de

ALUMINIO ESPANOL, S. A.

Venta al detalle en las principales Ferreterias

PrATRIAC N ENTTA AL CPOR CMAYOR ) DIRLGIRSE ~“A:

Sl FREL S E SoRA N O S A
APARTADO 367 - MADRID - TELEFONO 60622

Véase el indice de anunciantes en la Gltima pégina de anuncios. 21



De 50 a 1.000 milimetros de didmetro interior, para
presiones hasta 20 atmésferas.

Resistentes a la presién y al chogue. Absoluta-
mente impermeables. Interiormente pulimentados.
Facilmente manejables. Poderosamente aislantes.
Uniones metdlicas, herméticas y flexibles.

Para conducciones de aguas potables y marinas,
gas, aire comprimido, bencinas, etc. Instalaciones
de saltos de agua, drenaje de campos, protec-
cién de cables eléctricos y telefénicos.

PIDANSE CATALOGOS Y PRESUPUESTOS

R ALT A o CE

BARCELONA: PLAZA DE ANTONIO LOPEZ, 15
MADRID: PLAZA DE LAS SALESAS, 11, TEL. 32648

Sucursales y Agencias en las principales ciudades de Espafia

ALMACEN DE HIERROS Y FERRETERIA

H1J05 DE
MATILDE ORUETA

CASA FUNDADA EN 1875

*

Grandes existencias
en foda clase de hierros
Especialidad en redondos

para cemento armado

*

MADRID, TELEFONO 31330
CARRANZA, 18, Y MONTELEON, 30 Y 32

Jeva ¢y Cia.

CONSTRUCCIONES METALICAS
REERRCLS = FERRELEKES

MADRID: Oficinas: CARMEN, 9; tel. 22927 y 26. Talleres y depésito: PACIFICO, 12,
tel. 76935. Exposicion: CARMEN, 16, tel. 21367. ® SEVILLA: Alvarez Quintero, 17 y 19.

29 Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.



Ca&ah]&eﬂadamuowm

N T O R - D E C O R A D O R

Decorado de todas clases en habitaciones.
Especialidad en imitaciones a maderas,
mdrmoles y bronces.

i

VICENTE BLASCO IBANEZ, 46, MADRID, TELEFONO 30650

CERRAJERIA ARTISTICA
FRANCISCO TORRAS
‘ s b Se hace toda clase de trabajos
GPANDE TN_E.RE/ B de cerrajeria artistica en hierro
forjado y chapa repujada y cin-
MARM.LEJ ' cel[oda. )::orpi:teriapn:etdli:a de
EBANUZ TERDA construccién moderna.
- E/CVYLTVRA "
DECORACION
BRGNCES/ OFICINAS: CALLE DE TORRIJOS, 74
GAMANGPLAJTIA
MALDONADQ, 5. MADRID
TEt 53816 — MADRID

M. CORCHO

M= AR R Al ol

CALEFACCION - SANEAMIENTO - VENTILACION

CALLE DE RECOLETOS, NUMERO 3, TELEFONO NUMERO 51502, MADRID

Véase el indice de anunciantes en la Oltima péagina de anuncios. -
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I

'I"'IRI{“S SOCIEDAD ANONIMA

CONSTRUCCIONES METALICAS
ALMACEN DE HIERROS

MADRID: Los Madrazo, 36
VALENCIA: Avenida del Puerto, 184
SEVILLA: Avenida Eduardo Dato, 21

24

Hagan

mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.



LA TERMICA, S. A.

CALEFACCIONES Y ASCENSORES

BARCELONA: Trafalgar, nim. 36
MADRID: Ramén y Cajal, nim. 9

PRESUPUESTOS GRATIS

, ECLIPSE, S. A.
CALEEAEC IO N PAREO DE RECOLETOS, 37;,TEL. 46510; MADRID

ASICEN-S QR E S

Construcciones de:
CARPINTERIA METAL!CAH

P E
® CUBIERTAS DE CRISTAL
' ECLIPSE
CUBIERTAS DE BANDAS DE COBRE
‘ TECUTA
C B |_ O C H PISOS Y BOVEDAS DE CRISTAL
; LUXFER
SUCESORES: CRUZ Y ANDREY PUERTAS BASCULANTES

CONTINUELLE
AISLANTES DE SONIDO Y TEMPERATURA

* ESTRUCTURAS METALICAS

REMACHADAS Y ELECTROSOLDADAS

CALLE DE COLUMELA, NUM. 10 Precios sin competencia en igualdad de calidad.

Esta casa, verdaderamente especializada, garantiza

£ tados sus productos e instalaciones. Solicite proyec-
TELEFONO 52929, MADRID tos y presupuestos. le haremos un estudio especial
para cada caso concreto, sin compromiso alguno.

' SAINZ Y ALVAREZ

CONSTRUCCIONES EN MADERA
TALLERES MECANICOS DE CARPINTERIA

MARTIN SOLER, 4, TEL. 70160, Y DOCTOR SANTERO, 7, TEL. 40594
M A D R | D

Véase el indice de anunciantes en la Oltima pdgina de anuncios. 25



SOCIEDAD ESPANOLA MAQUINARIA MARELLI

Motores para montacargas
y ascensores. Yentilacién en
todas sus variedades. Bom-
bas domésticas y especiales
para circulacién de agua
en instalaciones de calefac-
cién. Maquinaria eléctrica y

de ventilacién en general.

Aspirador tipo super-silencioso.

DIRECCION Y CASA CENTRAL: Madrid, Prim, 5

SUCURSALES: Barcelona, Méndez Nuifiez, 17. - Sevilla,
Cuesta del Rosario, 19 al 23. - Valencia, Lauria, 30.

DELEGACIONES: Gijén, Bilbao, Valladolid, Zaragoza,
Granada, Ceuta y Palma de Mallorca.

Alambre decorativo niim. 114

SOCIEDAD DE ALTOS
HORNOS DE VIZCAYA
FABRICAS EN BARACALDO Y SESTAO

Lingote al cok para fundiciones y hornos
Martin-Siemens.— Aceros Bessemer y
Siemens-Martin para el comercio y cons-
trucciones.—Carriles y vignole para fe-
rrocarriles, minas y ofras industrias.—
Carriles Phoenix o broca para tranvias
eléctricos.—Vigueria para construccio-
nes.—Chapas gruesas y finas.—Cons-
trucciones de vigas armadas para puen-
tes y edificios.—Fabricacién de la hoja
de lata.—Tubos y bafios galvanizados.
laterfa para fabricas de conservas.

CORRESPONDENCIA A

ALTOS HORNOS DE VIZCAYA, BILBAO

Alambre decorativo nam. 502

FABRICAS

RIVIERE

FUNDADAS EN 1854

Barcelona: Ronda de San Pedro, 58. - Apartado 145
Casa en Madrid: Calle del Prado, nim. 4

P

L

¥ Ondulado, alamre redondo.

26 Hagan mencién de ARQUITECTURA al hacer sus pedidos a los anunciantes.



Fibrica de Parquets, Pasamanos \W i@ ‘} :
¢ Ebanisteria y Carpinteria :: e
PONZANO, 39 - TELEF. 30.222 [{/&30)

i

(/L
MADRID V) e
4 L

Agencia Hispano Americana
Repartos de correspondencia y mercancias

Rapidez - Seguridad - Economia

Referencias:
Colegio Oficial de Arquitectos, Cémara de la Indusfria, etc.

HORTALEZA, 19. TELEFONO NUMERO 23747

Sucesores de
CASTANON Y. O
(SOCIEDAD ANONIMA)

INGENIEROS
®

APARATOS TOPOGRAFICOS,
MATERIAL DE DIBUJO Y ESCRI-
TORIO, ETCETERA, REPRODUC-
CIONES FOTOQUIMICAS CON
LUZ ELECTRICA, LAVADO CONTI-
NUO Y DESECACION ARTIFICIAL

AV. CONDE PENALVER, 13; MADRID

Para los trabajos de impermeabilizacién en:
Obras hidréulicas
Construcciones urbanas e industriales,
Ferrocarriles, etcétera

El constructor experto

emplea

Pidanse folletos

Concesionario para Espafia y Portugal:

Conrado Leimbacher

Ingeniero E. P. Z.

(Escuela Politécnica Federal de Zurich)

Pi y Margall, 9, Madrid, Tel. 25964

ALMACENES DE MADERAS
EXPLOTACIONES FORESTALES
FABRICA DE CARPINTERIA

PUEYO Y SANCHEZ

RONDA DE VALENCIA, NUM. 1
TELEFONO NOM. 72101, MADRID

F SEPULVEDA

PIEDRAS
Y MARMOLES

[ ]
Oficinas y talleres mecénicos: DONQOSO CORTES, 55
TELEFONO NUMERO 36756, MADRID

Véase el indice de anunciantes en la Ultima pdgina de anuncios. 27



FN D e E D E A NUNCIANTES
Pégs. Pégs. P;jgs_ Pags,
Ascensores: Cierres metdlicos: Hierros y aceros: =
IS FEIICO sl st ey 28 Hijos de Muduruza . 8 QU ONG . s o iy o, 22 Muebles y Decoracién:
B T Calaee o Ve TG SR i WAL SR
Munar vy Guitart . . 7 Industrias  Sanitarias, CAAS Boscozlo Tl R ) Alguerd e Hii-o e
EreBlaeh ol 25 S. A s Altos Hornos Vizcaya. 26 Delmas . . . S
Sdad. Esp. Moqunnu- Constructores: Aluminio Espc.nol Cs 2l
ria Marelli . . . 26 Hermigén armado: Demetrio Bravo. . . 20
José Macazaga. . . | E San Marti 10
Caobles y alambres: José Sorli . . . W2 b B e 14 Popeles pintados:
R % Flamarique Homedes. 20 MR CRSY EeTing e b 3 v
S e A Huarte y Cia. . . 18 Impermeabilizantes: Gl IR
Calefaccion y ventilacion: Gamboa - Raimundo. 20 Sika. Conrado Leim- Pavimentos:
Brc:uho Alfogeme . . 12 Correspondencia (Reparto): Bacher s & st 197 Corchera Espaiiola . 1
SAgarmt LS s e 2] Agencia Hispano o Hispano Corchera. . 28
Gurrea Nozaleda . . 28 Americana . . o J. Gonzdlez Diéguez. 27
Caijas fuertes: Cristales: gg?r:/; \\/’ i?vnc::r};ezz ¥ % Armstrong . . . . . 2
Fichet. - . A EE o La Veneciana SR : ; by Pintura:
Math Gruber. . . . 17  Garcia Nieto . . 42 cub. Mdgq. de escribir: :
: ot Casa Rguez. Alvarez. 23
Carpinteria: Cubiertas: Méquinas Underwood 6 José Maria Gutiérrez. 8
2 e Uralifar 6. A & .. 22 5 ;
: J. Gonzdlez Digguez. 27 S S M?rmS(:;Z‘ivedo - Puertas y ventanas de acero
T Telefunken. . . . . 2 ; e st i e e
Cangrejo” . 4 Mdascaras contra los gases: oo . -
“Valderribas". 9  Ferreteria: c ol Pirell 13 Relojes industriales:
“Hispania”. . 18 Serra y Compadfa. . 22 e L Gastonorge . . . . 19
Tudela Veguin® ?  Hijos Matilde Orueta. 22 Mcterial de dibujo: "
Cerdmica: Fotograbado: Castafién y Cia. . . 27 Regrode:f:lonegl 5
ini ’ = 4 t o
Céndido Germén . . 8  Grefico Hispono, S. A. 7 Material sanitario: St
Cerraijeria: Galvanoplastia: Industrias sanitarias . 28 Revocos:
Francisco Torras . . 23 Algueré e Hijo . . . 23 M Gorehol T ant 0 28 Loiss Prados .l = =08

" [NDUSTRIAS SANITARIAS § A

(ANTIGUA ““CASA HARTMANN?")

BARCELONA (CLOT), CORTES., ESQUINA LUCHANA
/UCUR/ALEI MADRiD VALENCiA SEVILLA

INSTALACIONES COMPLETAS DE CAOCINAS A VAPOR

En todas partes, los mds eminentes arquitectos recomiendan los

QUEMADORES DE ACEITES PESADOS
"LE NATIONAL" "NATIONAL-BABY "’
TOTALMENTE AUTOMATICOS, PARA ‘‘FUEL- OIL'’

Fabricados por la

SOCIETE ANONYME DES APPAREILS AUTO-
MATIQUES POUR LE CHAUFFAGE A L'HUILE

GENEVE - LYON - PARIS - ROMA

Exclusiva para Espafia:

F. GURREA NOZALEDA

MARQUES DE CUBAS, 11
TELEFONO 24816, MADRID







CONSTRUCTOR DE TODAS LAS VENTANAS METALICAS DE LAS FACULTADES
DE MEDICINA, FARMACIA Y ODONTOLOGIA DE LA CIUDAD UNIVERSITARIA

ABU-1-22-Artes Gréficas Faure
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