"SCHINKEL"

El gran arquilecto alemdn Carlos Federico Schinkel vi-
vi6 desde 1781 hasta 1841. Se ha conmemorado, por lo
tanto, en el pasado afio el primer centenario de su muerte;
y en su honor se escriben estas lineas.

Pertenece Schinkel a una época conlradicloria, de gran
interés para la arquitectura. Su formacién como arquitec-
to coincide con el neoclasicismo, uno y vario, integrado
por modalidades del mismo conceplo arlistico; y luego,
su labor mds intensa tiene lugar en pleno romanticismo.
Estados de ambiente social tan contrario y de ideas esté-
ticas tan opuestas envolvieron sucesivamente la serena
produccién de Schinkel, cuya caracleristica es, a pesar
de medios tan diferenciados, de constancia hacia un mis-
mo ideal.

Tanto como una légica reaccién contra el arte barroco
debe considerarse el neoclasicismo punto de partida de
la gran época ecléctica.

La “Historia del Arte” de Winckelmann y sus otros escri-
tos, asi como las colecciones y estudios estéticos contem-
pordneos acerca de las antigiiedades cldsicas y los descu-
brimientos despertaron en los arquitectos un ardiente afdn
investigador hacia las arquitecturas anleriores a Roma,
‘inicidndose” el “arqueologismo”, cuya ultima consecuen-
cia fué la adaplacién de lodos los estilos a los nuevos pro-
gramas y con las nuevas técnicas, larea reservada a la se-
gunda mitad del siglo XIX. :

Los arquitectos de aquella fase neocldsica, primeros in-
vestigadores y adaptadores de las arquilecturas histéri-
cas, estdn dotados de altisimas cualidades de artistas. Son
todos excelentes dibujanles y pintores; viajeros y cullos.
Asi, los ingleses Stuart y Revett, propagadores de las be-
llezas jonicas y dlicas; los Adam; Carlos Luis Clerisseau,
gran amigo de Winckelmann e ilustrador de las obras acer-
ca de las ruinas de Spalato; Hittorff, el gran “descubri-
dor” de Sicilia, y, en cierto modo, nuestro D. Isidro Gon-
zdlez Veldzquez...

Como todos estos arquilectos, que, llenos de encendida
pasién, median, copiaban e interpretaban las ruinas y
descubrimientos de Italia, de la magna Grecia, o de las
tierras helenas de Europa o de Asia, Schinkel posee lam-
bién condiciones de excelente pintor. Sus dibujos de apren-
dizaje, los paisajes a la manera cldsica que se conservan
en su museo de Berlin, los grandes conjuntos y compo-
siciones para el diorama de las maravillas del mun-
do (1812) expresan ya una devota admiraciéon hacia el
arte antiguo. Su gran caudal imaginativo se revela, en
unioén de un delicado sentimiento, en estas primeras obras
de andariego dibujante, anies de dominar, como pronto
lo hizo, reposada y profundamente, la técnica construc-
tiva.

La nifiez en el orfelinato de Neuruppin, su palria; la
floracion de sus condiciones de artista pintor y misico,
en el gimnasio Craven Kloster, de Berlin (1796); la deci-
sion, en fin, con el arquileclto Gilly (1797) hacia la ar-
quitectura, son las fases formativas, que se completan con
los viajes a Italia, Ndpoles y Sicilia, especialmente (1803-
1804), y con el estudio de las obras de los arquitectos neo-
cldsicos, tanto como con el directo de las ruinas, por los
que se le despierta y afirma el ideal helénico de adapta-
cion, que ha de presidir toda su obra y que ha de culmi-
nar en las ultimas creaciones de su vida con originalidad,
independiente de los cdnones vilrubianos.

La gran actividad arqueoldgica de esle periodo, mani-
festada en varias orientaciones y preferencias, es la in-
saciable aportacion de nuevas formas sacadas a luz de la
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Schinkel en 1833, por Carl Schmid.

tierra o de la ignorancia. Pero la mas insistente y explo-
tada es la gran cantera de lo neogriego o neohelenistico,
en la que Schinkel se mantiene con un afan constante de
superacion, libremente aplicada, y a la que mezcla lo neo-
golico, porque su espiritu, aunque fuerte, no resiste los
embates de aquella modalidad, que vulgarmente, aunque
no exactamente, caracteriza al romanticismo en arquitec-
tura. 3

Una breve sintesis de su obra en Berlin lo comprueba.
El edificio del Real Cuerpo de Guardia —Kdénigswache—
(1817) es dorico, solo con la licencia de la sustitucion de
los triglifos por deliciosos relieves; mds fino y puro que
los propyleos de Kleuze, su contempordneo, en Munich.

Las formas, bien definidas en composiciéon, adaptadas
a una planta moderna de la Schauspielhaus —Teatro de
la Comedia— (1819) y el Alles Museum (1824) —cuyos
frescos son también obra de Schinkel—, constituyen apli-
caciones de formas puras a composiciones libres, segin
la formula persistente del gran Arquitecto, tan delicado
decorador, ademds, en los inferiores del Palacio del Prin-
cipe Karl, y fiel a los recientes descubrimientos y a las




Iglesia ‘de San Nicolds, de Postdam.
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comprobaciones, casi sin mds interprelacion personal que
la adaptacién a las obligaciones compositivas.

Es en el bellisimo pabellén de Charlottenhof, en Post-
dam (1826), donde la posesién de la esencia del dérico
pericleo se manifiesta mds sefialadamente. Los elementos
- caracteristicos del portico tetrastilo estdn esquematizados
y reducidos a sintesis, pero con un gracioso sello de ele-

11 :

Esta fidelidad y conslancia por lo helénico no se per-
dié en el romanticismo, coincidente con la segunda y su-
prema produccion de Schinkel.-No puede decirse que exis-
ta una arquitectura puramente romdntica, si por tal se
entendiere la exaltacién y exclusivismo de formas y ex-

Atrio de las Caridtides del Palacio Orianda, en Crimea.

gancia en la fina decoracién pictérica interior. !

La Iglesia de San Nicolds, de Postdam, es la unidad
geométrica de una ciipula con tambor sobre un gran cubo,
concentracién desnuda con propésito. de exclusivas pro-
porciones y de reduccion de elementos, en la que parece
estar ya anunciada la moderna secesion. :

El juego de adaptacién le lleva algunas veces a enftu-
siastas exageraciones, como el Belvedere del Parque Real,
reproduccién del monumento de Lysicrales, sobre una ro-
‘tonda compuesta con la repeticién de los mismos elemen-
tos de aquél... ;

presiones medievales, como en el arfe dramdtico o en la
literatura y poesia. ‘ ;

En el romanticismo' se hace posible la convivencia del
neogotico con los estilos de la anligiiedad cldsica y orien-
tal, teniendo, por lo-tanto, la arquitectura de este periodo
las caracteristicas o afinidades romdnticas de la libertad
de estilo, del resurgimiento de nuevas formas, de la pro-
testa o reaccién contra toda preceptiva, pero también el
eslablecimiento con pleno dominio del eclecticismo, im-
puesto por el renacer de los estilos historicos.

El dualismo, de lo cldsico y de lo gético, se da cumpli-



damente en Schinkel, que, sin perder su fe, cultivé tam-
bién los “viejos eslilos de Alemania”: templos géticos dé
Konigsberg; monumento a la guerra de liberacion; capi-
lla del Palacio Peterhof, de San_Petersburgo; Rathaits de
Kolberg... Y lo mds curioso e inleresunte es que, con una
gran anticipacién a las reivindicaciones medievales del
romanticismo, Schinkel produjese no sélo composiciones
pictéricas gotizantes, puramente imaginativas, como su

cuadro “Gotischer Dom” (1813), sino proyectos arquitec-
ténicos de un purisimo gélico, como el de la capilla fune-
naria para la reina Luisa, disefiado ya en 181(0. Pero todo
éslo, para él intrascendente y al margen de su profunda
conviccion ultracldsica.

111

Schinkel tuvo amigos principes; ‘el de Baviera, Maxi-
miliano, y el que luego fué Federico IV de Prusia, le pre-
sentaron al joven rey Ottén de Grecia, el cual le encomen-
dé un proyecto para la construccion en la Acrdpolis de
Atenas de su-Palacio Real, afortunadamente no realizado;
pues a pesar de lo genial de la composicion y del respeto
a las sagradas ruinas, bien se estdn aislados en su propia

gloria Propyleos, Erecteo y Partenon. Con mdgistral ar-
monia de ejes y en purisimo dlico, proyecté palacio y de-
pendencias en una sola planta, procurando dejar el do-
minio del conjunto a los viejos templos. A pesar del en-
tusiasmo del joven monarca, el proyecto fué recibido con
hostil silencio, y otros arquitectos bdavaros fueron encar-
gados de construir el actual palacio, abajo, err la ciudad.
El suenio de Schinkel no pasé de suerio.

Pestdam.  Charofenhat

El palacio de Orianda, en Crimea, proyectado en 1838,
es su ullima obra. El encargo vino de una princesa pru-
siana, la zarina Alejandra Feodorowna, para su residencia
al borde del mar Negro. Traté Schinkel de armonizar la
arquitectura con el paisaje y el clima, con la libertad que
no tuvo en los proyectos no logrados de la Acropolis.

IV,

La. obra cldsica de Schinkel ofrece las cualidades de
la bella arquilectura periclea: gran ritmo, claridad, equi-

“librio, sinceridad, serena firmeza; y aun podria agregarse

que, por un proposito-de sublimacion de estas caracteris-
ticas, sus interpretaciones y adaptaciones personales pu-
dieran calificarse de “dticas”; tales son su sencillez y con-




: : TEa ‘La Acrépolis con el Palacio Real y el Partenén.

.Cisién, su pureza de estilo y su elegancia. El ideal schin-
keliano de extraer de esa arquitectura diica las esencias
Dermanentes, para aplicarlas a la de su tiempo y a la del
tiempo futuro, se resume en la férmula: “No imitar exclu-
sivamente a los griegos, sino construir como ellos lo ha-
rian hoy”...; que no pasé de teoria, pero en la que ya se

contiene una doctrina precursora de la “nueva arquitec-
tura”,

Schinkel fué. conocido y admirado por todos sus con-
tempordneos arquilectos, e influyé, mds que ningin otro
neohelénico, en nuestros arquitectos de mediados del si-
glo XIX, de los que todavia gustan la gracia.y finura de
muebles, palacetes y pequefios: monumentos, que consti-
tuyen la arquitectura espaitola isabelina. . ;

A Schinkel y a los neocldsicos siguié el eclecticismo,
que liene por causas, como se sabe, las nuevas-y crecien-

Planta de la Acrépolis de Atenas con el Palacio Real,



tes necesidades individuales y sociales, servidas por nue-
vos maleriales y sistemas.constructivos, que cubren for-
mas de todos los estilos puestas en las manos de los ar-
quitectos, por los estudios arqueologicos e histéricos, cada
vez mds importantes.

Pero la causa principal de ese eclecticismo fué la au-
sencia de un ideal nacional colectivo, que en ningin pais
se produce, sin que esa falta de auléntica arquitectura pa-
rezca estar atenuada por la adopcién de formas del catd-
logo (radicional que mas gusten o se avengan a realces
histéricos determinados.

Comprendida aquella esterilidad, los arquilectos apar-
tadronse del “arqueologismo”. La reaccion mds interesante
entre las primeras, aunque también teorica, contra estas
arquitecturas imitativas, fué la del arquitecto alemdn Sem-
per (1803-1879), con su famoso libro “El estilo en Arqui-
tectura”, publicado en 1860. Semper fué discipulo de Schin-
kel y estd impregnado de su doctrina, aplicada de un
modo ledrico también.

No es del caso tratar aqui del movimiento (por olra par-
le bien conocido) de la arquitectura alemana hacia “lo
nuevo”, que se origina en la sintesis lineal y en la simpli-
cidad geométrica de Otto Wagner, el cual parece estable-
cer el contacto con Schinkel y Semper. Basta recordar el
enorme caudal de escritos, escuelas e individualidades que
en Alemania se manifiestan en competencia con otros pai-
ses, faltos lambién de un sentido social colectivo.

Pero, como dice Rudolf Wolters en el prélogo de “La
Nueva Arquitectura Alemana’, publicacién del arquitecto
Speer, el gran movimiento presente, social y polilico del
IIl Reich habia de tener forzosamente su representacion
en las artes pldsticas, y muy especialmente en la arquiltec-
tura, arte social por excelencia, y siempre expresion de
los grandes ideales nacmnales‘.

Alguien preguntard, ingenua o mahc:osamente, por qué
la representacion de ese nuevo nacimienfo no se plasma
en una arquilectura de genuino antecedente histérico,
como el viejo estilo ojival, ya que no hay por qué consi-
derar el renacimiento ni el barroco, por sus grandes com-
ponenles exdélicos. En efecto, intensa y prolifica fué la ar-
quitectura medieval germdnica y grande su influencia en
las otras arquitecturas europeas. Las ciudades de toda Ale-
mania estdn llenas de bellos monumentos enlazados con
su historia politica, que lienen también cardcler colectivo
y son representativas de la vida intensa social, artistica y
religiosa de gremios y corporaciones.

Pero ese coleclivismo pasado no es de la misma natura-
leza que el presente: es local y singular y no significa la
comunidad de ideales de ahora; de aqui que no se pre-
fieran los estilos de la tradicién, ni gqun los mds popula-
res, para expresarlos. 3

Los arquitectos de la moderna arquiteclura alemana no
parten de ninguna postura ecléctica. Tampoco de princi-
pios exclusivamente racionalistas y funcionales, que por

su carencia de fuerza emotiva peculiar, no pueden tradu-
cir sentimientos de naturaleza nacional.

No arrancan de ningtn estilo para iransformarlo o
adaptarlo, al viejo modo. Por el contrario, libres de todo
prejuicio, han establecido unos principios fundamentales
que, en la composicién arquitectonica, respondan a las
cualidades esenciales de aquel gran ideal coleclivo, a sa-
ber: orden; claridad, y por lo tanto armonia; sinceridad;
verdad; sobriedad; permanencia; unién a la tierra; fu-
sion de las formas a las grandes agrupaciones humanas;
es decir, expresion constante de la fuerza colectiva. Han

_partido de ideas absiractas, sin.olro antecedente que.la

presencia del conceplo de puro equilibrio, de dominio de

la horizontalidad, de la masa austera, de la insistencia en

el ritmo, del malerial fuerle y bien organizado, de la pu-
reza técnica, de la dura sobriedad moldural y de la deco-
racién concentrada y sintética...

Tales ideas no pueden expresarse sino en esquemas i
principios formales cldsicos aplicados a esa gran arqui-
tectura especial, que. han de contener grandeés concentra-
ciones humanas con 'un mismo ideal colectivo, o en esos
palacios representativos de la misma idea politica, dota-
dos de gran regularidad, de concision, y sobre todo, de
la masa, del vigor y de la fuerza, propia de toda arqui-
tectura germdanica.

Esta esencia cldsica de la arquitectura moderna alema-
na se enlaza, en cierto modo, con el principio-ideal del
gran arquitecto Carlos Federico Schinkel.

La bibliografia de Schinkel es copiosa.
En la Biblioteca de nuestra Escuela de Arquitectura
existen (o existian):

C. F. Schinkel.—“Proyecto para Palacio Real en la Acro-
polis de Atenas”. Berlin. Eduard Hoeuel. Nam. 5.460 C. G.

Coleccion de proyeclos arquitectonicos de C. F. Schinkel.
Nueva edicion completa con 174 laminas. Berim A W.
Schade, 1858. Ntim. 5.458 v 5.459 C. G.

Coleccién de proyeclos de muebles compuestos por C. F.
Schénkel.isdan Ferdinand Riegel, 1852. Num. 5.461.
G G

Diarios de viajes, cartas y aforismos.—Publicados en un
catialogo de las obras de Schinkel por el baréon de Wol-
zogen. Berlin. Koniglichen Geheimen, 1862-1864. Nume-

" ros 258 a 260 C. G.

No existen en la Escuela:
Karl Friedrich Schinkel.—Waagen. Stuttgart, 1875.
Schinkel.—Ziller. Leipzig, 1897.
Schinkel architektonische schriften. Giese-a. Berlin, 1922,
El arte alemdn del siglo XIX.—Mattei. Leipzig, 1914.
Von Palladio bis Schinkel.—Esslingen, 1911.
Carl Friedrich Schinkel.—Carl von Lorck. Berlin, 1939.

El Palqcio.Orianda, de Crimeaq, desde el mar.
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