i

e || e

il A1)

¢

414

i

1

===l

Fachada a la Plaza de la Armeiia.

CONCURSO NACIONAL DE ARQUITECTURA

ANTEPROYECTO DE TERMINACION
DE LA IGLESIA DE LA ALMUDENA DE MADRID

ENFOQUE GENERAL DE NUESTRO PROYECTO.—EI
eslado presente de las edificaciones que nos interesan, es
decir, el Palacio Real y la Almudena, mds o menos ya lo
hemos expresado en las lineas que anteceden. El Palacio
Real, completado en tiempo del reinado de Isabel II, y
terminado tal como lo vemos hoy durante la Regencia de
Maria Cristina con los trabajos del cierre de la Plaza de
la Armeria, con las arcadas que construyeron Narciso Pas-
cual y Colomer, José Segundo de Lema, Repullés y Saga-
rra y Juan Moya, quedo ya en la forma actual. No se lleva-
ron a efecto los grandes proyeclos que sucesivamente se
habian venide haciendo para ampliacion del Alcdzar, y
sobre todo para erecciéon de las dependencias que, ro-
dedndolo, servirian, al mismo tiempo que para desahogo
de oficinas y servicios palalinos; para lograr un conjunto
monumental digno del gran Palacio. De hecho, el Alcdzar
madrilefio ha quedado como desamparado en medio de
un barrio destartalado y sin la debida organizacién ar-
quitectonica.

Ya desde los primeros tiempos, Saqueti hizo un proyec-
to para prestar acompanamiento al Palacio, y en sus ira-
zas dispuso, por la parte de Mediodia, un conjunto de
grandes edificios, que comprendia una Catedral, un Co-
liseo, una Casa de Oficios y unos edificios para Secreta-

Arquitect'os: CARLOS SIDRO DE LA PUERTA
FERNANDO CHUECA

El Premio Nacional de Arquitectura ha sido conce-
dido a los arquitectos Sres. D. Fernando Chueca Goitia
y D. Carlos Sidro de la Puerta, por el anteproyecto de
terminacion de la Catedral de la Almudena, de Madrid.
Tan alta distinciéon ha sido discernida con verdadera
justicia, ya que el estudio de nuestros compafieros es
un acabado modelo en su clase. De la Memoria —com-
pletisima investigacion de los antecedentes de la obra y
de la zona histérica de su emplazamiento, asi como de
los méviles que inspiran su remate— damos a conocer
el apartado que se refiere al enfoque general del ante-
proyecto.

s

rias de despacho. En cierto modo, Saqueti se adelanté a
la idea, luego desarrollada por los constructores de la Al-
mudena, de erigir una Catedral para la capital de Espaiia
en las cercanias de Palacio. Mas adelante, Sabalini, siguien-
do los deseos de su monarca Carlos Ill, concibié un gran
proyecto para ampliar considerablemente todo el edificio.

La parte que a nosotros nos interesa es la que resuelve
la terminaciéon y cierre de la Plaza de la Armeria. Saba-
tini es el primero que comprendié la monumentalidad y
simplicidad majestuosa que esta gran Plaza de Armas re-
queria. La compuso cerrdndola por medio de edificacio-
nes bajas que prolongaban el zécalo de Palacio; la formé
en planta con gran amplitud, cerrando un rectdngulo casi
de proporcién dupla, que luego dulcificé trazando al ex-
tremo de la fachada principal de Palacio un hemiciclo o
exedra, en el centro del cual se abria una gran.- puerta
a manera de arco triunfal, cuyo alzado recordaba mucho
a las Puertas de Alcald y de San Vicente. La idea de Sa-
batini debi¢ influir luego felizmente en las alas bajas que
se erigieron a ambos costados de la Plaza bajo diseiio de
los arquitectos Pascual y Colomer y Segundo de Lema.
Con estas arquerias verdaderamente monumentales tene-
mos que contar hoy al estudiar el conjunto de nuestro
proyeclo. Sin otro cierre que una verja monumental, unié-
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ronse las alas de que venimos hablando, y limitése el re-
cinto de la Plaza de Armas.

Enfrente de esta Plaza, en ana gran explangda que se
dispuso al efecto derribando antiguas edificaciones y re-
llenando desniveles, empezé a elevarse en el siglo pasado
la Catedral gdtica proyectada por el marqués de Cubas.
La planta del templo se dispuso, ,ﬁelz‘zn_:ente, a eje con la
composicién de Palacio; pero la iglesia, tal como existe
hoy, se halla completamente desligada y atsladq de las
edificaciones que la rodean, sobre todo de las mds cerca-
nas, que son las alas de la Plaza de Armas. Seg_'un,el pro-
yeclo del marqués de Cubas, no se trasluce ningiin pro-
posito de relacionar la Almudena con el vecino Palacio.
La misma disparidad absolula de estilos lo hubiera hecho
imposible. Nosotros, en cambio, lo primero que nos he-
mos propuesto al abordar nuestro trabajo ha sido el es-
tudiar una composicién que agrupara y relacionara lo que
a primera vista parecia imposible: la Caledral de la Al-
muadena y el Palacio Real. Seguimos con esto, en cierto
modo, antiguas y muy respetables tendencias, iniciadas,
como hemos apuntado anteriormente, por el propio Sa-

queli y por Sabatini. Pero era condicién indispensable, im-
perativa a nuestro juicio, y que nos impusimos desde el
primer momento, el respetar absolutamente todo lo edifi-
cado del templo gotico. Ya hemos tenido ocasién de se-
figlar. la singular importancia de la obra realizada y el
enorme valor inlrinseco y arquiteciénico que tiene.

A toda la edificacién nueva que nosotros proponemos,
evidentemente la hemos cambiado de sentido, y no diga-
mos de eslilo, pero respetando todo lo hecho y fundién-
dolo con la nueva obra. En sintesis y en grandes lineas,
el interior del templo ha quedado gdtico, y el exterior,
en cambio, de traza cldsica. Sélo asi podiamos lograr la
armonia apetecida con el gran Palacio. Pero es mds, esta
misma armonia obligaba a tener en cuenta la relacién de
alturas de las dos edificaciones, Palacio y Catedral, para
que la conlinuidad de lineas horizontales no se rompiera.
A ello obligaba mds fodavia el emplazamiento de la Ca-
tedral, situada a la par de Palacio en la vertiente del Man-
zanares Yy, por consiguiente, en un lugar sefialado de la
tipica silueta madrilefia, que ulfimamente se ha venido
llamando fachada de Madrid. En este mirador tan compro-
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metido hubiera sido un grave desacierto el asomar una
Catedral gética de gran altura, con punltiagudas flechas y
colosal cimborrio, que romperia no sélo por la disparidad
de estilo, sino por la mera silueta y altura, la linea gra-
ciosa del perfil madrilefio, que sigue unas dilatadas ho-
rizonlales, interrumpidas sélo de vez en vez por la cur-
va armoniosa y llena de las ciipulas madrilefias.

Ast, pues, teniendo en cuenta este grave problema de
las alturas, hemos rebajado la nave del templo hasta so-
melerla a la imperiosa horizonlal de Palacio. Por consi-
guienle, el interior, proyectado en su estilo gético, lo he-
mos alterado también, proponiendo una nave mayor mds
baja, que, sin embargo, como indicaremos mds adelante,
resulta de las mds felices proporciones, mejor, a nuestro
juicio, que la primilivamente proyectada, y que, siqguiendo
demasiado de cerca el pairén francés, extranjero en nues-
fro suelo, resultaba demasiado elevada en comparacién
con las Catedrales cldsicas de Espaiia.

Al exterior proyectamos unas fachadas enteramente nue-
vas. En primer lugar, la principal en la Plaza de la Ar-
meria, la mds importante de todas, para la que hemos
buscado la mayor monumentalidad, por exigirlo el hecho
de enfreniarse cara a cara con la gran fachada Mediodia
de Palacio, la hemos trazado con dos érdenes superpues-

tos y de lineas continuas, de composicién enérgica y con-
tundente, para que pudiera resistir la vecindad de la gran
mole del Palacio sin que quedara menoscabada y empe-
queriecida.

Oira fachada a la que prestamos gran importancia es la
lateral que sigue la calle de Bailén y en cuyo crucero dis-
ponemos una importante entrada al templo, con un gran
imafronte al fondo de un airio o compds abierto. Esta se-
ria la entrada habitual del templo y la que utilizarian los
fieles normalmente, reservdndose la principal para las
grandes solemnidades.

Por lo demds, toda la Catedral en su conjunto quedaria
englobada en edificaciones anejas, que descubririan esta
fachada y el dbside entre otras partes de su buque.

Por consiguiente, hemos seguido la tendencia diame-
tralmente opuesta a la de los constructores géticos, que
querian una Catedral aislada, como para que su acadé-
mico modelo se estudiara y se descubrieran todos sus
miembros, efecto que hubiera sido ingratisimo y que hu-
biera marcado mds todavia el desacuerdo del templo con
Palacio. Estas edificaciones, denlro de las cuales engloba-
mos nuestra iglesia, siguen principalmente la traza de las
alas o cuerpo bajo de la Plaza de la Armeria, viniendo en
cierto modo nosolros, al correr del tiempo, a seguir la
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idea de Sabalini de prolongar estas alas formando un gran
conjunto, en el centro del cual quedaba ampliada y mo-
numentalizada la Plaza de la Armeria. Esto, en efecto,
es lo que hemos hecho nosolros al insertar la fachada

principal de la Caledral dentro del propio recinto de la

Plaza de la Armeria, que quedaria asi ensanchada, for-
mdndose un gran espacio rectangular de la mdxima sim-
plicidad y; por sus grandes proporciones, del mayor efec-
to. En las soluciones que hemos tanteado nos ha parecido

siempre inoportuno el crear al lado de la existenle Plaza

Alzado principal.

de Armas otra anteplaza, que pudiéramos considerar pro-

- ptamenle como catedralicia; esto empequefieceria la com-

posicién. general, creando espacios fragmentados y rela-
livamente pequefios a la grandeza del conjunto y dando
lugar a un resultado mezquino. La gran monumentalidad
de Palacio, verdaderamente excepcional entre los edifi-
cios de su género, no sélo de Espaiia, sino del mundo, ha
pesado siempre sobre nuestro dnimo,-llevdndonos en todos
los casos a soluciones lo mds francas y simples posibles.
Por lo tanto, hemos procurado componer esla gran Plaza
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de la Armeria rectangular, sencillisima y del cardcter mds la gran verja monumental hoy existente, que delimita las
unitario posible, en la que entrardn a formar el conjunto distintas jurisd;'cciones, pero que no hace perder la im-
Palacio y Catedral, sélo separados por el leve deslinde de presién de conjunto de la gran Plaza.
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ESTUDIO . PARTICULAR DE LAS DIFERENTES PARTES DEE ‘PROYECTO

PLANTA GENERAL DEL CONJUNTO.—Ya hemos explicado en el
capitulo anterior eémo quedaria la nueva Iglesia englobada entre edi-
ficaciones anejas y con su fachada principal abierta a la Plaza de
la Armeria. Por consiguiente, las alas actuales de la Plaza de la
Armeria se prolongarian hasta la linea de la fachada del templo, para
cerrarse a escuadra y recoger su frenle. Asi, pues, la Plaza de la
Armeria se prolonga en la direccion de su eje mayor 62 metros mdas,
quedando una Plaza de las siguientes dimensiones: 108,5 X 202 me-
tros; es decir, quedaria la plaza ecasi de proporcion dupla; por lo
tante, muy armoniosa y, dadas sus enormes dimensiones, excepcio-
nalmente monumental, Los frenles interiores mas dilatados se ce-
rrarian con una linea ininterrumpida de arcos como los hoy existen-
tes, dando lugar a una sucesion de 29 arcadas. Esta Plaza quedaria
comunicada por la calle de Bailén, aparte de los ires pasos hoy exis-
tentes propios del Palacio, por siete grandes arcos, uno de ellos do-
ble, que darian entrada directamente a la parte de la Plaza inme-
diata a la Catedral. Por lo tanto, quedaria mds abierto el resto, dan-
do a entender que aquel sitio de la Plaza, separado del resto por una
verja, no tiene el cardcter privado del Palacio, sino el de lugar pu-
blico.

Al costado de la Catedral correspondiente a la calle de Bailén, se-
guiria la linea de las edificaciones con la disposicién de las alas
bajas de la Plaza de la Armeria, y entre ellas y la fabrica de la Ca-
tedral se alojaria en primer lugar un clausiro cuadrado de cinco
bovedas, o, como antes se las llamaba, capillas, por lado, y alrede-
dor del cual se alojarian las dependencias propias de la Catedral:
Sala Capitular, Archivo, Biblioteca, etc.; y en pisos allos, viviendas
para sacerdotes o servidores del femplo.

Continuando por la linea de la calle de Bailén, y una vez pasadas
las edificaciones que forman el clausiro, se obriria el gran atrio o
compas abierto que daria franco y monumental acceso a la fachada
del crucero de la Iglesia, y que, como ya hemos indicado, nosotros
reputames importanltisima. Pasado este compas, otro grupo de edi-
ficaciones aloja una gran Sacristia monumental para la Catedral y
un templo parroquial independiente. La gran Sacristia es imprescin-
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dible en un femplo catedralicio del rango e importancia que necesita
Mddrid. En el proyecto del marqués de Cubas se disponian dos sa-
cristias gemelas flanqueando el dbside, que resultarian insuficientes
para alojar las grandes cajoneras. de ternos, objetos de culto para
toda clase de solemnidades y agquellas olras obras de arte (cuadros,
etcétera) que no faltan en ninguna Catedral. La nueva gran Sacristia
proyectada por nosolros se une directamente con la pequefta Sacristia
del lado de Levante, pudiendo quedar la Sacristia pequefia como de
uso diario para funciones menos importantes. La olra Sacristia, la de
Poniente, podria servir fambién para estos mismos fines o, por el
conlrario, como una capilla mas o quizds como un Sagrario.

La pequefia Iglesia aislada cumpliria perfectamente los fines de
Parroquia de la Almudena aneja a la Catedral, siguiendo en eslo la
tradicién de tantos otros templos catedrales espaiioles que tlienen su
Parroquia independiente, lo cual es de no poca comodidad para su
funcionamiento.

Al olfro costado de la Iglesia, es decir, en el costado de Poniente,
y con linea de fachada que se asomara a la ribera del Manzanares,
proyectamos otro cuerpo de edificio, cuya masa sirve para equilibrar
el bloque de la edificacion de Levante, y sobre iodo para continuar
la linea de las edificaciones bajas de la Plaza de la Armeria por el
lado de la fachada de Madrid, que si no quedaria coja y seria de
ingrato efecto vista desde el Manzanares y desde la Casa de Campo.
Ya hemos tenido ocasion de apuntar la importancia que otorga-
™mos a la silueta o fachada de Madrid. Eslas edificaciones de Po-
nienfe formarian un rectingulo abierto al centro por un gran patio
con jardines, y quedarian enlazadas perfectamente con la Catedral, lo
mismo que las gemelas construcciones de Levanle, pero pudiendo fun-
cionar con independencia completa de la Catedral. Sus entradas po-
drian ser lo mismo por la Plaza de la Armeria que a nivel inferior
por la Cuesta de la Vega. Este grupo de edificaciones podria utilizar-
se para necesidades religiosas, que marcaria la autoridad eclesiastica
(Oficinas de la Diécesis, Tribunales eclesiasticos, Juntas de Aceidén
Catolica, Museo Diocesano, Salas de actes y propaganda, etc., etc.).
De todas maneras, quedarian perfectamente delimiltados, a Levante los
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Planta del templo y cripta, segin el primitivo proyecto.
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servicios propios y especificos de la Catedral y a Poniente edificios
religiosos con cardcter independiente.

En el ceniro, la Iglesia, cuya planta no sufriria modificacion con
relacion a lo hecho.

PLANTA PARTICULAR DE LA IGLESIA—Poco podemos decir en
este aspecto, salvo que hemos conservado la planta del templo, a ex-
cepcion de lo que corresponde meramente a las fachadas, exactamen-
te igual a como existe hoy en dia. Las modificaciones de la planta
corresponden a los tres extremos de la cruz, que son los pies de la
Iglesia o fachada principal del templo y a los dos brazos del crucero,
uno correspondiente a la fachada de la calle de Bailén y el otro co-
rrespondiente al hastial del Oeste.

La fachada principal, que mds adelanfe describiremos, consta de
dos drdenes superpuestos, que forman en la planta baja un gran ves-
tibulo o ndrtex de ingreso y en la planta alla una gran logia abierta.
Este wvestibulo prestaria gran solemnidad al ingreso principal del
templo, y se enlaza, a nuestro juicio perfectamente, con el resto de
la planta gotica. La fachada del crucero por la calle de Bailén tiene
también su vestibulo, menos abierto que el de la fachada principal,
y que sirve, a la vezx que como nartex de ingreso, para enlazar éste
con el clausiro y edificaciones anejas por un lado y con la Sacristia
y Parroquia por otro.

En el extremo del crucero que mira a Poniente hemos colocado
una gran capilla, que quedard frenle al ingreso usual por la calle
de Bailén. Nuestro propdsito al proponer esta capilla ha sido el de
dar mayor importancia al eje Este-Oeste de la Iglesia, es decir, al
eje del crucero, por considerar que dado, como venimos repitiendo,
que la entrada mas f[recuente al lemplo sera por la calle de Bailén,
la orientacion que esta entrada indica debe de tener la mayor im-
portancia. Esta gran capilla, que seria el fondo de la perspecliva del
crucere, como si dijéramos, el abside del eje Este-Oesle, seria con-
veniente dedicarla a Nuestra Seifiora de la Almudena, Patrona de Ma-

. drid, que de tal modo tendria en el templo un lugar preferente al

fonde de la entrada que pudiéramos llamar popular, y por consi-
guiente esencialmenle madrilefia.

Con estas ligeras modificaciones, nuestra planta cobra un doble
sentido seqiin los dos ejes ortogonales Norle-Sur y Este-Oeste, el pri-
mero con la entrada principal y mds solemne y con el allar mayor

y presbiterio y el segundo con la entrada popular y con la gran co-
pilla, al fondo, de la Patrona de Madrid.

INTERIOR DE LA IGLESIA.—SOLUCION DEL PROBLEMA DE LA
ALTURA DE LA NAVE MAYOR.—Una de nuesitras ideas centrales al
acomeler el estudio de este proyecto fué siempre la de disminuir la
altura de la nave mayor de la Caledral de la Almudena, separdan-
donos en esto abiertamente del proyecto del marqués de Cubas y de
sus sucesores. Nos obligaba a esta decision nuestro tantas veces re-
petido propdsito de mantener la continuidad horizontal de lineas con
las cornisas del Palacio Real, porque, rota ésta, hubiera sido impo-
sible todo intenlo de armonizar el conjunto, y porque, ademas, la
siluela de Madrid hubiera sufrido en la parte mas visible de su
linea.

Una vez tomada esta decision, el problema se planteaba fundamen-
talmente en la composicion interior de la nave y, por consiguiente,
en la de los tramos que la componen, Parece ser que, segiin las tl-
timas ideas de D. Juan Moya, el tramo interior de la Catedral se iba
a componer en forma muy parecida al tramo de la Caledral de Leén;
es decir, sobre el arco de paso a las naves menores, un iriforium,
muy parecide por cierto de fraza al de Lebn, y sobre éste un gran
venlanal de elevada altura. La propercion, por consiguiente, de la
nave central hubiera sido muy esbelta y en todo analoga a las con-
sabidas proporciones de las naves de las grandes catedrales fran-
cesas del siglo XIII. .

Nosotros, en cambio, hemos bajado considerablemente esta altura,
quedando nuestra nave mayor con una elevacion de 25,80 melros, me-
dida desde el pavimento a la clave de los arcos fajones. A nuesiro
parecer, al haber bajado la nave hasta esta allura no ha quedado ni
mucho menos truncada en sus proporciones, sino que, por el con-
trario, esta propercion es mucho mas espaiiola y se asemeja consi-
derablemente a la proporcion de la nave de la Caledral de Toledo.

Las medidas de nuestra nave son las siguienles: allura, 25,80 me-
tros; anchura, 10,70 metros. Las dimensiones aproximadas de la nave
de la Catedral de Toledo son las siguientes: 28 melros de elevacién
por 12 de anchura. Es decir, la relacion de la altura a la anchura en
la nave de la Caledral de la Almudena, segiin nuesiro proyeclo, es
igual a 2,4, y la misma relacion en la nave de la Catedral de Toledo es
igual a 2,3. Véase, por consiguienie, la exirema semejanza, casi igual-
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dad, en la proporcién de las dos naves, e incluso adviértase como to-
davia la nave de nuesiro proyecto, considerablemente rebajada del
proyecto primilive, es todavia alge mas esbella que la nave de la Ca-
tedral de Toledo. Por lo tanto, nunca podria achacdrsenos que hemos
sacrificado la nave y sus proporciones interiores al designio de bus-
car unos alzados exleriores que siguieran las alluras del vecino Pa-
lacio. La semejanza con las proporciones de la Catedral de Toledo
nos ha servido de norma desde un principio, por considerar que el
Templo Primado es la Catedral espafiola por excelencia y el mejor

s

ejemplo que nos podiamos proponer. Una vez fijada la proporcién |

del arco fajon, situamos la altura de las bovedas; es decir, su em-
pino, considerando que los arcos diagonales habian de ser semieir-
culares, como es costumbre en las construcciones géticas, por la na-
tural logiea constructiva y por la enorme facilidad para el trazado
de la montea. :

Una vez fijoda la altura de sus bovedas por todas estas razones
apuntadas, nos obligabamos a que el arranque, fanto de los arcos fa-
jones como de los diagonales, viniera precisamente al nivel de la im-
posta de coronacién del triforio; es decir, que nosotros, respetando
absolutamente todo lo hecho, o sea hasta la ulfima piedra del trifo-
rio, pero también sin elevar ni una piedra mds, proyectamos vol-
tear los arcos directamente desde la ullima hilada asentada. Nos
referimos, claro estd, a la parte mas alla de la construcecion; es de-
cir, a aquellos tramos que tienen ya el lriforio completamente aca-
bado. Ahora bien; esta composicion, eslas alturas, esle arranque de
bovedas nos impedian alojar, por encima del lriferio, un gran ven-
tanal, como estaba previsto en los proyeclos anteriores. Pero esto
no solo no violentaba nuesira idea, sino que precisamenle favorecia
nuestros deseos, porque en ningiin caso pensarmos construir los gran-
des ventanales altos de la nave, porque esto nos hubiera conducido
a tenerlos que expresar francamente al exlerior, con toda su traceria
gotica; y nosolros precisamente huimos en nuesira concepcién de
los exteriores, como mds adelante detallaremos, de seguir la eleva-
cion de los cixerj;os altos en estilo gotico, sino, por el conirario, ele-
var ya al exterior una fabrica de lineas clasicas y horizontales.

La manera de aunar lodas estas exigencias nes parecio que no fte-
nia mas que una solucion, que a nuestro juicio es la que habia de
dar la clave de la resolucién del proyecto, la que exigia esa idea
feliz, simple y clara, que resolveria esa intima dualidad de nuestro
proyecto. Esta idea creimos encontrarla —no sabemos hasta qué pun-
to habremos acertado— situando al interior, encima del ftriforio y
comg ventanaje para- iluminar la nave, unos grandes oculos; mejor

dicho, rosas goéticas, que luego por el exterior y con gran sencillez,
modificando los motivos decorativos merced al gran grueso de muro,
quedarian converlidas en unes grandes ojos de buey, de acento en-
teramente cldsico. El efecto al interior, en lo que respecta al tramo
de la nave central, nos parecidé, y no quisiéramos equivocarnos, muy
acertado. A ;

Encima del arco de paso a las naves menores viene el triforio, com-
prendiendo esto la parte construida; y directamente sobre el triforio
se abre el frigangulo miztilineo que dibuja el arco formero, donde se
aloja la gran rosa gotica. El efeclo es sencillo y armonioso. Parece
como si los arcos geminados del friforio y la rosa completaran en
conjunto un gran ventanal, elevado directamente sobre la ojiva del
arco de las naves menores. No puede ni siquiera decirse que esto no
tenga ningiin precedente; sin buscarlos mas lejos, en la misma ca-
tedral de Cuenca, el Iriforio, compuesto con un dngulo superior,
sirve para dar luz a la nave precisamenle por:este éeulo, que es la
unica aberlura. No queremos decir que la solucién sea la misma
que en Cuenca, donde el lriforio y el éculo se hallan intimamente
unidos; pero, sin embargo, no puede negarse que nuesira solucién
tiene estrecho contacto con la conquense.

Al exterior, los grandes ojos de buey encajan perfectamente deniro
de las lineas clasicas de los exteriores, y hasta nos reeuerdan aque-

llas construcciones dieciocheseas, es decir, del tiempo de Palacio, en-

que estos elementos arquitecténicos se hicieron con prodigalidad. No
fué D. Ventura Rodriguez quien menos ha empleado estos motivos,
Y la misma Capilla de Palacio se ilumina por cuatro grandes ojos
de buey, abiertos al tambor de su cupula. Para comparar precisa-
mente el doble y distinlo sentido de los tramos interiores de la Ca-
tedral y de los tramos exleriores, por considerar que en este cotejo
se resuelve algo de lo mas imporlante que resuelve nuestro proyecto,
hemos dibujade un plano en donde estan trazados junlos y en pa-
ralelo estos tramos interiores y exteriores.

IDEA GENERAL QUE HA PRESIDIDO LA COMPOSICION DE LOS
EXTERIORES.—En aquella parte de nuestra Memoria que i{rataba del
enfoque general del preyeeto ya dijimos, en grandes lineas, cudl ha-
bia sido nuestro designio al componer -las grandes masas que for-
marian la Catedral y sus anejos. Explicaremos ahora mds concre-
tamente, que en aquellos edificios que, englobando la Caledral, nos
servirian de enlace con la mole de Palacio, a través de los cuerpos
bajos que avanzan cerrando la plaza de la Armeria, hemos seguido
fielmente las lineas y detalles de la arquitectura de estos cuerpos
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bajos, que no es olra sino la del basamenlo de Palacio, En algunos
cuerpos, esltos edifcios anejos se elevan una planta mas de las co-
rrespondientes al basamenlo de Palacio, cuya planta, entonces, es
de forma muy sencilla, casi como un dlico, respetando la importan-
cia de las ventanas bajas, que son las mas basamentales del Pala-
cio, porque asi se logra una mayor continuidad y, ademdas, porque,
en efecto, en el género caledralicio, las plantas mds nobles son las
bajas, donde se alojan, por ejemplo, Salas Capitulares, Sacristias, etec.

En aquellas partes mas sefialadas de nuestra Catedral, como son,
por encima de todas, la fachada principal y la lambién importante
fachada de la calle de Bailén, hemos seguido un erilerio que ya ex-
plicaremos mas detalladamente en la descripeion particular de cada
una de ellas, pero que, en lineas generales, consiste en armonizar con
Palacio, no tanto en los delalles comeo en la composicion general de
masas y en la correspondencia de las lineas mas expresivas. No he-
mos seguide en nuestra arquilectura una orientacion abselutameni-
servil a los modelos saquelianos; esto nos hubiera parecido excesi-
vamente forzade, amanerado y seguramenle impropio de una constriuc-
cion que, de lodas maneras, caso de hacerse, seria ejecutada en su
tiempo. Nos hubiera parecido un poco inocente huir de un pastiche
goticista y caer a la vezx en un nuevo pasliche dieciochesco. Por esto,
dentro de las lineas generales de nuesiro proyecto, clasico y en ar-
monia con Palacio, los detalles y los perfiles han sido estudiados por
nosotros con un criterio personal y con un sentide de la simplicidad
y de la robustez propias de nuestro tiempo, y que se separan del
detalle jugoso y flexible del ultimo barroco, que hoy seria artificioso
imitar.

A la vez, hemos procurado acentuar mas el caracter espanolista
de nuestra arquiltectura; y en algunas partes, mas concrelamenle, el
sabor madrilefiista; por ejemplo, perfiles de chapiteles, de acento ma-
drilefio; y severidad en algunos alzados, a lo Herrera o a lo Gomez
de Mora, muy entroncados en el ambiente de Madrid.

FACHADA PRINCIPAL.—Quiza la parte mas sefialada de nuestro
proyecto sea la fachada principal del templo, que se abre a la plaza
de la Armeria, en situacion preferente sobre lodas y enfrentada con
l@ composicion mas noble de Palacio, en un emplazamiento muy com-
prometido y propie para preocupar hondamente al arquilecto mas
avisado. El lugar es de una grandiosidad inigualable, de una sereni-
dad de lineas imponente, y rodeado de una arquitectura en todos
sentidos a escala mayor. Nada puede hacerse en tal sitio que no siga
semejante leccion de potente grandeza. Cualquier fachada concebida
de una manera menuda, y no séle nos referimos a las dimensiones,
sino mas bien menuda por su complejidad, quizas por una fragmen-
tacién excesiva de sus miembros arquilecténicos, seria aqui desas-
trosa; pareceria un juguete alambicado, algo que los ingleses llama-
rian, con frase muy expresiva, una arquitectura sofisticada, “a so-
phisticated Architecture”. Si en olro ambiente pudiera admitirse una
arquitectura graciosa, movida, juguelona, compleja y hasta compli-
cada, aqui seria absolutamente recusable.

Hubiéramos podido seguir un camino que, a primera vista, pare-
ceria acertado; por ejemplo, el inspirarnos en esas encanladoras crea-
ciones de los primeros tiempos de Ventura Rodriguez, precisamente
cuando Ventura Rodriguez trabajaba como ayudante de Saqueli, y



I.!!’!R!NEIN‘ EH PLANTA

A

Planta de las pilcts..

4

componer una Iglesia a la manera venturina, graciosa, menuda, llena
de curvas y contracurvas, terminada por caprichosos remates, con
cipulas goticas de lineas suaves Yy ondulantes; en fin, un ejemplar
del ultimo barroco romano, a la manera de Carlos Fontana o de
Juvara. Esto, como decimos, a primera vista pareceria acertado, ate-
niéndonos meramente a un parentesco de eslilos. Pero a poco que me-
ditaramos, comprenderiamos que seria un error de planteamiento;
que en este caso, mas importante que aceptar ese indefinible sello
que cada época presta a todo lo que toca, y que se advierte tan cla-
ramente en el mas futil delalle, es el seguir lo que son las lineas
fundamentales de composicion, en este caso las importantes, y no la
plastica del pequefio detalle, sino precisamente la leccion de empa-
que y contundencia que ofrece Palacio, no obstante ser obra del XVIII,
y salvada sequramente del rococo por el gran peso de la (radicion
berniniana. ;

Por todo ello, huyendo de las soluciones complejas, abrazamos la
idea de componer una fachada lo mas simple posible, y a la vez lo
mas monumental, y lo mas rica, como consecuencia de su propia mo-
numentalidad. La composicion que podia satisfacer nuestras exigen-
cias era la —elerna en arquilectura— de superponer grandes colum-
natas eventas. Nuesira fachada, en esquema, es simplemenle eso: dos
ordenes superpuesltos, cuyos entablamentos se suceden ininterrumpida-
menle sin resallos ni quebraduras.

Coronan la fachada, a les extremos, dos torres, cuyos.Imacizos, en
sus dos cuerpos bajos, quedan embebidos y son como continuacion
de las ordenaciones de columnas, y al ceniro forman el pdrtico in-
ferior y la logia del piso alto. Las forres, por lo tanto, se separan
en el tlercer cuerpo, también cuadrade, y con un tercer orden de
.columnas; y, por iultimo, se terminan con un ochavo con empiza-
rrado chapitel. Por consiguiente, dominan poderosamente las dos
grandes lineas horizontales de los dos entablamentos, que serdn fuer-
tes lineas de sombra. :

En esta fachada hemos procurado lograr la mayor unidad posible
en todos sentidos; buscando ritmos y sucesiones tranquilas, insisten-
cia y repeticion en molivos, en recuadros, en elementos de composi-
¢ion de todo orden. Hemos fenido la intencién de hacer una fachada
exclusivamente adintelada y hemos evitado, por consiguiente, todo
arco o linea curva. Como dominaban en ella los dos pdrticos su-
perpuestos de columnas, el sistema adintelado fenia forzosamente que
dominar; y asi, en aras de esta unidad, hemos suprimido todo arco
o linea curva. De la misma manera, para no romper el ritmo repo-
sado y solémne de la fachada, no hemos emplazado en las colum-
natas superpuestas ningiin centro, no digamos por medio de algiin
motive decorative, pero ni siquiera modificando el intervalo de los
intercolumnios, que podiamos haber ampliado en el tramo central.

En los detalles hemos seguido el criterio general, ya apuntado, de
estudiar su forma y sus perfiles, sin obedecer servilmente al pa-
{ron del Palacio Real o de la arquitectura de su época, ni siquiera
tampoco hemos tenido la intencion de tomar sin discernimiento mo-
delos de obras clasicas, que en ella tenian plena justificaeion, lo que,
a lo mejor, en nuestro caso no seria conveniente. Hemos tendido, en
cambio, a esludiar- los perfiles y detalles pensindolos: de acuerdo

con el sello general que queriamos imprimir a nuestra obra y con
el lugar y particular significacion que estos elementos tuvieran. He-
mos querido ser simples y contundentes en su trazado, procurando,
dentro del clasicismo de nuestro proyecto, no dejar de marcar un
cierto acento de modernidad a nuesiros detalles arquitecténicos.

En .esta fachada principal, el portico inferior es de orden dérico,
con unq proporcion de ocho diametros; su basa es una simplifica-
cién de la basa dtica, suprimiendo uno de los toros, y viniendo a
recordar, en cierto modo, aunque mas simplificada, la basa joénica
griega; el capitel del orden nuevo, simplificado el dbaco, convirtién-
dolo en un simple dado, a la manera del capitel griego; pero hemos
enriquecido, en cambio, el equino con un ovario para polarizar en
un punto vibrante la mayor riqueza de decoracion, contrastande con
la simplicidad de las otras partes. El entablamento, muy sencillo,
con un perfilado simple, lleva triglifos de traza sencilla, recordando
también el dorico griego.

Para el orden superior hemos utilizado un capitel pseudo-dorico,
decorado con hojas de acanlo; es el mismo capitel que ulilizo siem-
pre el Hermano Baulista, y con ello basta para marcar su abolengo
madrileiio; ademds, este capitel, que siendo decorado hace las veces
de un corintio, por su cardcter dérico admite una robuslezx que en
este caso nos interesaba, y desde luego recogimos, al concebir nues-
fra logia alta. Al trazar un orden superpuesto, el plomo de las co-
Iumnas y la distinta proporcién del orden bajo al orden superior,
hace que, siendo éste mas menudo, el intervalo sea mayor con rela-
eién a su altura y queden las columnas mdas suellas y mas separa-
das proporcionalmente. Esfo tenia el peligro de que una logia como
la nuestra quedara demasiado fragil y que las columnas sobre el
fendo oscureo de la sombra de la logia vinieran a perder volumen
y a perderse casi absorbidas por el escuro. Era menester, por lanto,
estudiar en la parte alta un orden decorado, pero de proporcion ro-
busta; y eslo, a nuestro juicio, lo cumple perfectamente, por su ca-
racter mixto, el orden castizo del Hermano Bautista.

En las torres, el lercer orden de la fachada es el orden compuesto
romano con cornisa de canecillos y con las proporciones normales
del orden. En este caso y en el cubo de las lorres, nos inferesaba des-
tacar la mayor esbellez y menudencia de este orden, porque, ademds
de ir adosado sobre macizo, en esle lercer cuerpo las lorres se am-
plian en su niimero de columnas, introduciendo en sus cualro caras
una celumna al centro, que hace como de parteluz del hueco gemi-
nado de este cuerpo de campanas. Esta solucion no se nos oculla
que es alrevida y a primera vista diriamos que no muy frecuente.
Pero a poco que repasemos la historia de la Arquitectura comproba-
remos que los grandes maestros del Renacimiento, seiialadamente Bra-
mante, Peruzzi y Sangallo, la emplearon en muchos de sus proyectos
y disefios de campaniles.

ALZADO LATERAL.—También otorgames gran importancia a la
fachada lateral de Saliente, que sigue todo lo largo de la calle de
Bailén, continuande la linea de Palacio y de la Plaza de la Armeria.
Sera seguramente la fdchada mas visible del templo, y desde luego,
como ya hemos indicado en olro lugar, en ella se abrira el ingreso
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mas frecuente a la Iglesia, el que ufilizaran por lo comun los fieles
y también el clero para las entradas a los oficios. La parte mdas se-
fialada de este alzado es, por lo tanto, la fachada del crucero, donde
se abre esle ingreso lan principal del templo. Hemos siluado el ima-
fronte al fondo de un alrio o compas abierto, que puede recordarnos
en su composicion, sin duda, la famosa concepcion del Patio de los
Reyes, de El Escorial. Con eslo logramoes en primer lugar un marco
muy adecuado parq la fachada y, esto es lo mas importante, un lugar
de remanso aislado del trdafago de la calle, para que la salida del
templo no desemboque directamente en la tumultuosa circulacion de
una via que, como la de Bailén, esta llamada a ser, de acuerdo con
los proyectos mas comunmente aceptados de una gran via Norte-Sur
de Madrid, una gran arteria de mucho trdifico y movimiento, Estos
atrios profundos que sirven de entrada a las portadas del ecrucero
de las catedrales, son tan genuinamente espaifioles, que se puede decir
que casi no faltan en ninguna de nuestras catedrales, desde el gético
al renacimiento y barroco.

El imafronte esta tratado con una gran sobriedad, en contraste
con la lujosa riqueza plastica de la fachada principal. Se ha busca-
do decididamente el efecto de un gran plano casi lotalmente opaco
que al fondo del afrio destaque la severidad de la gran masa de pie-
dra, apenas animada levemente con unas pilastras de poco resalto
y ligeros recuadros rectangulares y semicirculares, también para jugar
en este caso con los grandes dculos que sirven de ventanaje a la nave
mayor y que -.aparecen a lo largo de esla fachada lateral.

Sobre el imafronte destacaria la ciipula del crucero, que juega un
papel importante en esta composicion, mucho mds importante que
el que juega en el alzado principal, del cual queda mucho mdas re-
tranqueado. Por eso este alzado se ha estudiado teniendo en cuenta
para su composicion la existencia de la cupula, y asi lo hemos pre-
sentado en los dibujos correspondienies e incluso en una perspectiva
dibujada para estudiar este efecto. Por el conlrario, la fachada prin-
cipal no la hemos representado mdas que en el alzade pequefio, re-
servando el alzado grande para la representacion exclusiva de la
fachada, sin intreducir un nueve elemenlto en su composicion, porque

‘la realidad seria que esta fachada principal, a no ser que el espec-

tador se relirara muy lejos, se conlemplaria casi sin vislumbrar la
cipula. ¥

En estos alzados laterales hemos querido acusar fodavia mas un
estilo y una tradicion espaiiolislas, separdndonos algo de la arqui-
tectura italianizante del Palacio.

Por ultimo, remata este dilatado frente lateral la ctpula de la Pa-

rroquia que proyectamos aneja a la Catedral, y que precisamente se
destaca en un dngulo muy sefialado del edificio, en el que viene
obligado situar un elemenifo volumétricamente significative y con acu-
sada personalidad propia. Y al exterior semeja una capilla de planta
cuadrada, con una cupula ochavada con cubierta de pizarra y rema-
tada con una plecha o piramide muy acusada y de traza castellana,
y mas todavia madrilefia. Hemos seguido con insistencia en este pro-

- yecto el uso de los cuerpos octogonales, es decir de los clasicos ocha-

vos espanoles, que lanita tradicion tienen en nuesira arquitectura, lo
mismo en nuesira gran época del ullimo ojival que en nuestra ar-
quitectura del siglo XVII.

En este ochavo, destacando al final de la perspectiva de la calle
Mayor, es decir, situado en ese lugar tan singular y preferente y den-
fro de esa enfilada tan madrilefia, nos parecia obligado acentuar mas
el caracter nefamente madrileiio, haciende de esla Parroquia (que
no seria otra, al fin y al eabo, sino la Parroquia de Nuestra Sefiora
de la Almudena, la mds antigua y mas castizamente madrileiia) un
simbolo religioso y arquitectdonico de la Villa de las Cinco Estrellas.

ALZADO DE PONIENTE.—El alzado de Poniente no tiene en si, y
menos en cuanteo al detalle, la seitalada importancia de los .alzados
anteriores, el principal y el de la calle de Bailén. Es un alzado que
tiene valor como conjunto, y no soélo como conjunfo en si mismo,
sino unido a Palacio, formandoe lo que seria el niicleo monumental
por excelencia de la famosa fachada de Madrid. Por lo tanto, el in-
terés de este alzado reside en la clase de sus masas, en la pondera-
cion de sus voliimenes, que deben medirse con sensible balanza y
avisado criterio eslélico y fina sensibilidad, y tiene también impor-
tancia en la linea que dibujaria en el cielo continuando la siluela
del gran Palacio. Por eso esta fachada mas que estudiarla en planos
de detalle, que no lenian objelo porque casi serian una repeticion del
alzado lateral de la calle de Bailén, hemos preferido pensarla mds que
nada tanteando por dibujos, e inclusoe folografias, para que la reali-
dad fuera mayor, la silueta que ella nos daria dibujandose en el cie-
lo de Madrid sobre esta atalaya monumental del Manzanares. Al efec-
to, hemos hecho dibujos de esta parte, tomado uno de ellos desde el
Manzanares, a la altura aproximadamente de San Antonio de la Flo-
rida, y obleniendo asimismo fotografias del conjunlo Palacio-Almu-
dena desde la fronlera Casa de Campo. Ademgds de eslo, un pequefio
modelo en barro, que ne liene ninguna pretensién espectacular, sino
que mdas bien ha servido de esludio para nesotros mismos y para
medir y comprobar practicamente, siquiera fuera en tan pequefio ta-




mafio, nuesiros pensamientos, puede servir para facilitar la compren-
sién de cual ha sido nuestra idea al estudiar este alzado del Manza-
nares. Por la razén fundamental de contrabalancear en esle alzado
las masas que habrian de destacarse desde la terraza del Manzanares,
dispusimos en nuestro proyecto que continuaran hasta el final de la
terraza de la Almudena, es decir, hasta el final de la linea de nues-
tro proyecto, unas edificaciones de la misma allura y itraza que las
alas bajas de la Plaza de la Armeria; es decir, de la traza del basa-
mento de Palacio. Esto da lugar a un cuerpo de edificacién con gran
patio o jardin central, del que ya hablamos, y destinado fundamen-
talmente a oficinas religiosas. La continuidad de esta linea y por lo
tanto el proyecto de este cuerpo de edificacion, se advierle que viene
obligado en cuanto se estudien los dibujos de la fachada al Manza-
nares o el simple bosquejo del modelo en barro. Por lo demds, so-
bre esta linea horizontal por las cornisas de esla masa de edifica-
cion, obligadas para la coherencia del conjunto, que sin ellas resul-
taria cojo, destaca la linea mas alta del buque de la Iglesia y la si-
lueta de torres y cupulas, que encajan perfectamenie con las que
serian sus hermanas mayores, como son la cipula de San Isidre, la
de San Andrés (que hoy exige una reslauracion), la de San Francisco
e incluso la mas pequefia de la Iglesia del Sacramento. Nos parece
que nuestras cipulas, chapiteles y remates no desentonarian en el
aire de Madrid y no serian en él exfranjeros, sino vecinos por de-
recho propio. Por ello sequramente advertird el lector que, si en ge-
neral hemos sido severos en las lineas cldsicas del proyecto, nos he-
mos permitido alguna licencia en cuanto a la forma sinuosa en los
remates altos, por enfender que precisamente estos remales son las
partes del edificio que, contemplada la ciudad en su conjunto, deben
fundirse mas y emparejarse mas con los clasicos remates madrilefios.

MATERIALES QUE HABRAN DE EMPLEARSE EN LA CONSTRUC-
.CION.—El earacter de anteproyecto que liene nueslro lrabajo, y mas
que nada de problema artistico, hace que no sea ocasion esta de ltra-
tar de los materiales y puntos que habrian de considerarse en una
obra de esta envergadura. Pero solamente, como indicacién muy so-
mera, nos conviene decir, y parece que esto se desprende logicamente de
la propia indole de nuestro proyecto, que en las partes en que habria
de seguirse interiormente la estructura gotica, y en aquellas oiras que
aungque erigidas de nuevo cargaran sobre lo hecho, seria obligado uli-
lizar los mismos o andlogos maleriales (piedra arenisca de Alicante)
utilizados hasta hoy en la obra de la Almudena. Pero, en cambio,
no habria ninguna vielencia (y seria necesario obedecer este crite-

rio) en emplear en aquellas partes erigidas de nuevo desde cimientos,
y que tienen un caracter independiente, estructural y artisticamente
consideradas, como son, por ejemplo, la fachada principal, las fa-

chadas del crucero y asimismo con mayor motivo los cuerpos y edi-

ficaciones adjuntos, no seria wviolencia, decimos, emplear en estos
casos los malteriales propios del Palacie Real y caslizamenle madri-
lefios: la piedra berroquefia y la caliza de Colmenar. Con esto se lo-
graria también acusar mas la unidad, tan perseguida por nosolros,
con la fabrica del Palacio Real, y no habria dafio ninguno en cuan-
to a la propia unidad de la Iglesia en si, precisamente por ese cardc-
ter y esa personalidad que tendrian esas partes singuares de la cons-
truccion dentro de la composicion del todo.

Por ultimo, y para terminar esta Memoria, que sucinlamente pasa
revista a todo lo que han sido nuestros desvelos y que brevemente
describe nuestras ideas (no sabemos hasta qué punto acertadas), bas-
taria decir que hemos estudiade todos nuestros planos ateniéndonos
a levantamientos precisos ejecutados por nosotros mismos y compro-
bados repetidas veces directamente sobre la propia fabrica, porque
incluso los planos que se conservan no responden muchas veces a la
realidad de lo ejecutado, Este es el caso de la planta de los grandes
pilares de la Catedral, cuyo lrazado actual es distinto del que figura
en los planos del marqués de Cubas. Como nos ha parecido de inte-
rés documental hacer el estudio delallado de estos pilares, acompa-
fiamos nuesiro proyecto con un plano de delalle con la planta pre-
cisa de estos pilares, y con una indicacion para situarlos deniro de
su lugar en la plata de la Iglesia.

Ya se sabe que en el curso de una obra de la envergadura de ésta
son siempre grandes las modificaciones, no de detalle, sino muchas
veces de algun bullo, y, por consiguienle, siempre que quiera hacer-
se un trabajo serio de este lipo hay que acudir directamente al pro-
pio monumento, aun a costa del sacrificio (para nosotros mdas do-
loroso en este caso por las premuras de tiempo que impone el plazo
fijo de un concursoe) que supone el enojoso trabajo ingrato, y que
luego desaparece para quien contempla el proyecto, de un levania-
miento minucioso de un gran edificio de este tipo.

Mdas que nada nos permitimos hacer esta advertencia final por si
se advirtieran algunas diferencias entre nuestros planos y los planos
mds conocidos del tiempo del marqués de Cubas, hechos a base del
proyeclto primitive de la Almudena, Nosotros, repetimos, nos hemos
atenido a aquello que lenia realidad; es decir, a lo que actualmente
existe construide de la fulura Cafedral madrilefia de Nuesira Sefora
de la Almudena.
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