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DECLARADO DE UTILDAD POR LA DIRECCION GENERAL DE AR-

QUITECTURA EL 17 DE ABRIL DE 1941 Y POR EL INSTITUTO NA-

CIONAL DE LA VIVIENDA EL 1 DE FEBRERO DE 1941

SOLUCIONA EL PROBLEMA DE A CONSTRUCCION, CUMPLENDO
LAS NORMAS DEL DECRETO DE 11 DE MARZO DE 1941.

GRATUITAMENTE ESTUDIOS Y PRESUPUESTOS SOBRE PL‘ANO
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PAUSA.

[ Avenidd[José Antonio, 65
{— Feléfono|21510 —

REPRESENTACIONES EN TODA ESPANA

ALBACETE
P. Yilamas - Prol Cervaniss.
ALCOY
José Aracil - Av. Generalisimo, é4.
AUCANTE
J. Garcia Pascual - Passo Soto.
BARCELONA
S. Valeri - Malloreg, 244,
BILBAO

- B. E. Cerrada - Alomeda Urquijo, 20.
CASTELION
F. Garcia - Jordana, 34, Valencia.
GERONA

J- M. Noguera - Joime |, 42.

HUELVA
R. Balbontin - Golzs, 23, Sevilla.
HUESCA
P.A.U.S. A, - P. l. Antonio, 12, Zarogozc
LEON
J. Antonio Rivoya M. Tevergg, 12, vaedo
LERDA
5. Valeri - Maollorca, 244, Barcelona.
wAADRID
LA U.S. A - Avenida José Amomo, 65
MALAGA
Manuel Rein Segura - Pasec Redines, 47.
MURCIA

A. Pera" Bemérdez Zambrang, 4.

CVIEDO :
José Anionio R’rvcyu - M. Teverge, 12.

PALENCIA
J. Antonic R‘waya M. Tevergc. 12, Oviado -
SEVILLA
R. Balbontin - Goies Z
TARRAGONA
3. Vaieri -~ Mallorea, 244, Bcrcelono
TERUEL
FAUSA-F L ‘\m‘onic, 12, Zarcgoza
VALENCIA

F. ‘Garcia - Jordana, 34 F
ZARAGOZA ‘
P. A U. S Al- Plcza José Amomo, 1Z
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MARIA DE MOLINAIS
TELEFONO 53.818

MADRID.
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NUEVOS ELEMENTOS METALICOS PARA EDIFICACION

PUERTAS METALICAS Y MIXTAS PARA INTERIORES
RODAPIES + GUARDAVIVOS « VENTANALES

PASEO DEL CANAL, NUM. 6
TELEFONO 73227 - MADRID DIRECCION TELEGRAFICA: TALADRO
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CAPITAL: 9000000 DE PESETAS

TODAS LAS APLICACIONES DEL VIDRIO Y DEL CRISTAL
PARA LA CONSTRUCCION Y LA DECORACION MODERNA

ACRISTALAMIENTO GENERAL DE OBRAS
PISOS Y BOVEDAS DE HORMIGON Y VIDRIO - TABIQUES DE CRISTAL - VIDRIERAS ARTISTICAS
REVESTIMIENTOS INTERIORES Y EXTERIORES

MADRID SUCURSALES
NICOLAS MARIA RIVERO, 9 : ZARAGOZA - SEVILLA - VALENCIA
TELEFONOS 22905 y 22906 SALAMANCA - MURCIA - PAMPLONA




CERCADOS - PROTECCIONES - CERRAMIENTOS
DIVISORIAS Y SU INSTALACION
MATERIALES PARA CONSTRUCCION EN GENERAL

MATERIALES PARS CONSTRUCCION SA.

PAMPLONA

PASAJE LAPOYA-ROCHAPEA
BARCELONA

RONDA DE SY PEDRO, 58 - PRAL

M A DRI D

CALLE DEL PRADO, 2

ARTICULOS SANITARIOS

BANERAS, LAVABOS, BIDETS.
EXPOSICIIN ~ TUBERIAS, ETC.

 Jrancisco Kyas 2.fritens

ALMAC&guifaz, num. 4 47 gag

PERNIO SIN PALA Giios oe menbizaBaL

(PATENTADO) — Mmendm’ |4 TELEFONOS : 74863 FERRETERIA MADRID

71853 HIERROS

De mas facil colocacion y mas
econdmica que la del pernio con
pala, guardando la estética mas
refinada con las lineas de la Ar-
quitectura moderna; de mucha
% mayor seguridad y duracién por DISPONIBLE
no llevar tornillos e ir sujeto por
soldadura.

PINTURA ESTABLECIMIENTOS

BAPELES  PINTADOS D I A Z
CARMEN, 15-T‘ELEFONO 12785
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REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA

DIRECCION GENERAL DE ARQUITECTURA e MINISTERIO DE LA GOBERNACION
ANO 1 ¢ NUMERO 3 e+ MADRID, 1941

La preservacion de las “Ciudades de Arte, por el Marqués de Lozoya (pdg. 1). ® El Ser-
SUMARIO vicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. Plan de obras para el afo 1941, por

Francisco de Asis Iniguez Almech (pdg. 3). ® Asturias. Destrucciones habidas en sus mo-
numentos durante el dominio marxista. Trabajos de proteccion y restauracion efectuados o en proyecto, por Luis
Menéndez Pidal (pdg. 9). ® Proyecto de fichas para monumentos. San Julian de los Prados. Bibliografia, por Luis
Menéndez Pidal (pdg. 18). ® La conservacion de la Alhambra. Proyecto de adaptacion del Palacio de Carlos V
para residencia y Museo, por Francisco Prieto Moreno (pdg. 49). ® La ermita de San Pantale6on de Losa (Burgos),
por Francisco de Asis Iniiguez Almech (pdg. 63). ® La carpinteria antigua en el Monasterio de las Descalzas Rea-
les, por M. Martinez Chumillas (pdg. 68). ® Notas sobre la Catedral de Segorbe, por Ricardo Macarron Piudo (pdg. 73).

LA PRESERVACION DE LAS “CIUDADES DE ARTE"

Acaso el mas agudo problema que se presenta a
los encargados, en cualquier pais, de la preserva-
cién del tesoro artistico sea el de los conjuntos ur-
banos, que han venido a ser, por la acumulacién de
elementos estéticos o pintorescos aportados por cada
siglo, lugares propicios para la evocacion histérica,
y singularmente ricos en emociones y sugerencias.
No se trata aqui de un monumento muerto o dota-
do de una vitalidad que no tiende a alterar su esen-
“cia, como un edificio cualquiera, un castillo o una
catedral, por ejemplo, a las cuales es facil aislar
de toda contaminacién, sino de organismos vivos, en
los cuales su propio vigor vital tiende constantemen-
te a la sustitucién de lo viejo, a la eliminacién de
lo que estd fuera de un servicio practico, a crear
nuevos accidentes, de acuerdo con el sentido del mo-
mento actual. La lucha para encauzar esta tenden-
cia es tan penosa a veces como seria la de quien in-
tentase coartar los renuevos de un arbol o contener
el desarrollo de un ser animado.

Una ciudad o un pueblo que han alcanzado tal
calidad son productos de una exquisita belleza, que
ningin edificio y ningin museo pueden superar en
poder emocional; pero se trata de una belleza fra-
gil y efimera, que tememos a cada momento ver al-

terarse o desaparecer, como la de los seres vivien- -
tes. No hay en ellos esa firmeza perenne que nos
conforta en una escultura o en una catedral. Tal gru-
po de casas decrépitas, que con tanta gracia gdesdi-
bujan sus lineas de muros y tejados, pueden derrum-
barse cualquier dia, y un capricho hara que no en-
contremos, a nuestro retorno, la parra secular o el
viejo ciprés que sobre las tapias de un huerto clau-
surado ponian el acento preciso. Seguramente el due-
fio de -la vetusta e incémoda casona blasonada no
suefia sino en el momento en que pueda sustituirla
por un rascacielos cubista, y en el Ayuntamiento se
trata de romper el cerco de las murallas, de derri-
bar la plaza porticada, para convertirla en parque
municipal o en mercado de abastos. La estrechez y
los recovecos de las riias turban el sosiego de los
concejales, que suefian con el dia en que la piqueta
deje el paso franco a una gran via aburrida y mo-
nétona, pero recta, a lo menos.

iCiudades y villas de nuestra Espafia! Vuestro en-
canto, al cual contribuyen el cielo y el paisaje, el
arte, la historia y la leyenda, no se puede superar.
i Pueblos nortefos, que parecen dormir bajo la llu-
via; ciudades doradas de Castilla, conjuntos de blan-
cura deslumbrante bajo el limpio cielo andaluz!



jQuién pudiera encontrar la férmula de que en to-
dos ellos fuese cada vez la vida mas limpia y- mas
cémoda, més apacible y mas grata, sin que su belle-

za se menoscabase en un punto!

Para conseguir que se conserve lo que debe con-
servarse es imprescindible una directa y enérgica in-
tervencién estatal. Pero esta intervencién ha de prac-
ticarse con exquisito tino y cuidado, como ha de ha-
cer quien opera sobre un organismo vivo y sensible,
procurando evitar toda molestia initil y buscar siem-
pre soluciones a cada caso. Para ello sera precisa
una legislacién especial que regule la vida de los
“pueblos de arte”, de los cuales se habra de hacer
un inventario. A peticién de cualquiera entidad sol-
vente, y mediante los oportunos informes, se podra
incluir en el “Catélogo de conjuntos urbanos de inte-
rés artistico” no solamente una poblacién integra,
sino una parte de ella, un barrio, una plaza, una sola
calle, delimitando bien su extensién. Desde el mo-
mento en que un conjunto urbano reciba el incémo-
do honor de ser incluido en el Catélogo, sera precisa
una intervencién del Estado, por medio de sus orga-
nismos encargados de la defensa del patrimonio ar-
tistico. Lo dificil estd en que esta precisa interven-
cién no yugule la vida ciudadana ni venga a sofocar
cualquier licita iniciativa de mejora o de acrecenta-
miento.

Seria para esto conveniente que fuese una sola per-
sona escogida con el mayor cuidado, la que ejer-
ciese su patronazgo sobre la ciudad o el pueblo de
arte. Esta persona tendria derecho de veto a cual-
quier intento de modificacién, auxiliada para su ejer-
cicio por la autoridad gubernativa; pero, naturalmen-
te, seria preciso definir bien estas atribuciones, para
evitar que nunca degenerasen en un cacicato irres-
ponsable. Contra el veto del “conservador” o “pro-
tector” del pueblo de arte cabria una apelacién, de
rapidisimo tramite, cerca de los organismos centra-
les, que estarian obligados a sentenciar en un plazo
perentorio. De esta manera no se daria nunca el caso
de un perjuicio innecesario por la demora que llevan
consigo los procesos complicados.

Es muy dificil dictar normas demasiado concretas
a que se hayan de atener los encargados de la conser-
vacién de un conjunto urbano de carécter artistico.
Precisa dejar un margen muy amplio a la discrecién
y al buen gusto, para proceder en cada caso. El con-
servador de una ciudad de arte debera cuidar de la
permanencia de esa infinidad de detalles, acaso sin
importancia alguna considerados aisladamente; pero
que en conjunto vienen a integrar la belleza total, a
veces con mas fuerza evocadora que los monumentos
sefieros. Una cruz o un retablillo de azulejos, un bla-

son, un grupo de casucas pintorescas. Hay que tener
en cuenta que el principal encanto de la poblacién
suele consistir en edificios poco consistentes, vetustos
y ruinosos, cuyo desmoronamiento es deficil de evi-
tar. No cabe hacer otra cosa que sostener y consoli-
dar, en lo posible, sin que el pequefio y humilde edi-
ficio pierda su caracter. Frecuentemente, sin embar-
go, sera preciso sustituir lo arruinado, y en este caso
ha de huir el restaurador de toda imitacién a lo vie-
jo, de esos execrables pastiches, tan frecuentes en las
ciudades extranjeras restauradas en el siglo xix,
como Carcasona o Nuremberg. Edificios de lineas
sencillas que, sin abdicar de su modernidad, recuer-
den el tipo dominante en el poblado, y que en volu-
men y entonacién cromatica no desentonen de cuan-
to les rodea, han de sustituir lo caido en las ciudades
o villas de arte. Su principal mérito sera el pasar in-
advertidos, como leccién de la virtud que mejor cua-
dra a un Arquitecto, sobre todo a un Arquitecto que
desenvuelve su actividad en una urbe antigua: la hu-
mildad, la atencién sutil y delicada para escuchar
la leccién de los muertos.

Voy a referirme a un caso ejemplar: Hay en Cas-
tilla una perspectiva de singular belleza, que es la
plaza de Turégano, coronada por el castillo, de ga-
llardisima presencia. Sucedié que fué preciso derri-
bar la casa que cierra la plaza, precisamente por el
lado del castillo, y se corrié entonces el peligro de
que en su lugar se edificase una casa cubista o un
pastiche lamentable. Afortunadamente, el nuevo edi-
ficio fué levantado por un maestro de obras pueble-
rino, que edificé una casa lugarefia, sin embicién al-
guna; pero tan acertada de color y de proporciones
que el conjunto admirable nada perdié en emocién
ni en armonia. Si se acierta en el volumen y en la
entonaciéon y se consigue una absoluta simplicidad -
en los elementos, no hay cuidado de que un nuevo
edificio, que no pretenda fingir la vejez, disuene en
el mas prestigioso poblado monumental.

Pero, principalmente, es preciso hacer penetrar en
el sentir de la poblacién, desde sus entidades recto-
ras a los mas humildes ciudadanos, el amor y el or-
gullo de su ciudad o de su villa, y convencerles de
cuan importante es que conserve su propio caracter,
evitando confundirse en un montén anénimo de las
urbes sin historia; para lo cual no es preciso renun-
ciar a ninguna de las ventajas de la vida moderna,
sino tan sélo hacer uso de ellas de manera que no
perturben la personalidad constante que supo fijar en
estos conjuntos su arquitecto impasible que es el
Tiempo.

EL Marquks pE Lozoya.
Director general de Bellas Artes.



EL SERVICIO DE DEFENSA DEL PATRIMONIO
ARTISTICO NACIONAL

Dejados a un lado los agotadores trabajos de re-
cuperacién artistica, que no son de este lugar, y los
trabajos de proteccién y cuidado del tesoro mueble,
por analoga causa, se dan a seguida unos datos
de interés para determinar las actividades del Ser-
vicio en su funcién de conservar o reparar monu-
mentos.

En la imposibilidad material de incluir en un na-
mero de Revista la gran cantidad de informes, pro-
yectos y obras, se ha preferido seleccionar lo que es
mas interesante, para definir claramente c6mo el Ser-
vicio funciona desde su organismo central y en una
de las Zonas monumentales. Después, unos cuantos
ejemplares, un poco entresacados al azar, ilustran va-
rias facetas de los muchos problemas que plantea la
conservacion de monumentos.

Desde la Comisaria General, el problema capital
es la distribucién de los escasisimos fondos del pre-
supuesto para que alcancen al maximo nimero de
ruinas, lo mismo para repararlas totalmente, cuando
es posible, que para evitar su avance y mantenerlas
sin deterioros, en espera de que puedan solucionarse
de modo definitivo. Esta labor es enojosa, lo mismo
en su planteamiento que en la ejecucién de las obras;
pero es la més eficaz cuando, como sucede, la penu-
ria de medios impide tareas mas amplias y la abun-
dancia de las ruinas abruma por todas partes, ame-
nazando con pérdidas irreparables.

Esta es la causa de las infinitas partidas, hasta de
1.000 pesetas, incluidas en un presupuesto extraor-
dinario, que seria ridicula sin estas aclaraciones, y
éste es el motivo de la distribucién expuesta, que no
es un modelo de cémo debe marchar este Servicio,
pero si el medio de conservar cuanto debe ser man-
tenido, y que un dia aun lejano sea posible realizar
en los monumentos el trabajo de restauracién y ade-
centamiento que todos necesitan.

Considerados los edificios en su conjunto, es ésta
la tarea de mayor interés, que ha de considerarse
como preparatoria de la definitiva. Sin embargo, por
la importancia de algunos monumentos o por su buen
estado de conservacién, hay algunos en los que ha
sido posible comenzar o continuar restauraciones de

mayor alcance. Su niimero es pequefio, pero ira au-
mentando- de afio en afio hasta que a todos llegue.

Esto en cuanto al conjunto, visto desde el organis-
mo central. Si de él pasamos al escalén inferior, a la
zona, subsiste el mismo problema de fondos; pero su
aspecto se transforma. El problema no es de orde-
nacion y distribucién de fondos para obras, sino de
su ejecucion.

Por ello, es interesante la confrontacion de un tra-
bajo con el otro y ver cémo las pequenas tareas po-
sibles ordenadas por la Comisaria General, se trans-
forman en un fruto cierto en las zonas, y lo que alli
aparecia ruin en unas cifras menudas, a las que ge-
neralmente no estamos acostumbrados, se anima y
crece en las obras, desapareciendo la mezquindad de
su cuantia ante la eficacia de su niimero y finalidad.

De todas se ha elegido como muestra la primera
zona, porque es una de las organizadas antes, con mas
monumentos destrozados, y, por consecuencia, de las
que mas han trabajado, pues es preferible mostrar
los trabajos ejecutados, que son los verdaderos testi-
gos de una actividad, a publicar proyectos, que abun-
dan, pero estan al alcance de todos, y nada dicen si
no van acompafados de las correspondientes obras.

En este segundo conjunto menor de la zona se ve
hasta donde llega la actuacién de nuestros Arquitec-
tos y qué movilidad espiritual y material necesitan
para conseguir una tal flexibilidad que incluya los
monumentos mas gigantescos y los mas pequeios edi-
ficios, y alcance desde los mejor situados hasta los
colocados mas a trasmano, fuera de todo camino y
mas dificiles de atender en todos sentidos.

Por iltimo, unas cuantas muestras, un poco mono-
graficas, de unas cuantas obras, son ejemplos de las
varias atenciones y problemas presentados. Son ca-
sos particulares de los muchos que todos los dias ocu-:
rren, y a los cuales ha de hacerse frente con estudios,
anélisis e investigaciones, muchas veces complicadi-
simos, pero necesarios siempre antes de trazar una
raya en el papel y de que un obrero empiece su tra-
bajo.

De esta manera queda expuesta la labor que se
realiza, dentro de los limites de espacio impuestos.

PLAN DE OBRAS PARA EL ANO 1941

Durante los altimos meses del pasado afio se fué
preparando una informacién, lo mas completa po-
sible, del estado de los monumentos nacionales, asi
como de los gastos imprescindibles en los mismos y
su cuantia aproximada. La cifra alcanzada como con-
secuencia de este trabajo fué extraordinaria; pero

de la misma se fueron segregando partidas, unas por
descomposicién en anualidades sucesivas de los to-
tales arrojados, otras por menos urgentes, y otras,
finalmente, a causa de haber alcanzado la ruina tal
volumen que es inasequible a los medios de que esta
Comisaria dispone.



La nueva cifra asi alcanzada se dividié en tres
parciales, que se asignaron, respectivamente, a los
dos presupuestos, ordinario y extraordinario, trami-
tandose la tercera a la Direccién General de Regio-
nes Devastadas.

Ultimamente, los temporales y ciclones han tras-
tornado el ajuste de las partidas antedichas, obligan-
do a nuevas restricciones y acoplamientos de lo que
ya estaba restringido con exceso; pero, sin embar-
go, se ha llegado a un resultado aceptable, pues re-
media lo mejor de lo mas urgente y permite la con-
tinuacién de obras en afios sucesivos con una mar-
cha ordenada y eficaz.

ZONA 1

Se incluyen en el presupuesto ordinario unas cuan-
tas urgentisimas reparaciones de los desperfectos ori-
ginados por el dltimo temporal.

Al extraordinario van obras completas, como son
la reparacién del puente de Cangas de Onis y la del
Monasterio de San Miguel de Escalada. Se incluye,
asimismo, la adquisicién de la Casa de los Momos,
por su totalidad.

El resto son obras parciales, de comienzo las unas,
San Salvador de Cornellana, cubiertas de la Catedral
de Santiago y Hospital Real, siendo las partidas res-
tantes de reparaciones de conservacién, imposibles
de verificar con el presupuesto ordinario, que no al-
canza lo suficiente, o de continuacién de obras em-
pezadas, como Sobrado de los Monjes.

En esta Zona queda un remanente fortisimo, que
se ha remitido a Regiones Devastadas, y estd com-
- puesto de iglesitas, la mayor parte no declaradas mo-
numento nacional; pero todas interesantes de con-
servar para nuestro Patrimonio Artistico.

Las cifras totales son como sigue:.

Pesetas
Presupuesto’ orGIIarion . . . 5 <. it di g 19.000,00
Presupuesto extraordinario ............... 517.473,42
Tramitado a Regiones Devastadas .......... 233.516,54

PRESUPUESTO EXTRAORDINARIO

OvVIEDO :

Pesetas
Puente de Cangas de Onis ................ 58.473,42
San Salvador de Cornellana ............... 15.000,00
San Adriano de Tunon . ..:i L isadasioles 1.000,00

74.473,42
CORUNA:
Catedralide Samliage .- .. 5 o vivinn 50.000,00
Hespital Renl =0 m et andy nla s e sios i i) 7.000,00
Sobrado de los Monjes (Arquitecto, Vaquero). 50.000,00
San Pelayo de Antealtares ................ 3.000,00

110.000,00

Luco: Peselin

Nillag:de Domas - b e e Tl SR o 10.000,00
PONTEVEDRA :
Monasterio de Oya ...:........... el 10.000,00
Santo Domingo: de-Thy .o 3t com eves 10.000,00
San Francisco de Pontevedra .,........... 5.000,00
Catedralide N G ot e ey e 25.000,00
~ 50.000,00
LEON: AT S e
Catedpal it oa ol S e Ea s T eI nt o 30.000,00
San:Miguel de Escalada) .. /0 8 ot s ke 30.000,00
60.000,00
ZAMORA : S
Catedral (900000 P 0) . - s 10.000,00
SANOFTOmME ks sl e sl e s s T R e 10.000,00
Mo ey e e e ) s 5.000,00
Colegiata de Toro (P; 0.). ... .oviiclivis 10.000,00
San Eorenze de Toray i s m ol v 7.000,00
Casa ‘de Tos Momes: & s e e 190.000,00
232.000,00
Total presupuesto extraordinario ..:....... 517.473,42
Presupuesto ordinario .4 i i i 0Tl

19.000,00

ZONA 2.

Se incluyen en el presupuesto ordinario las repa-
raciones urgentisimas de los dafios del temporal,
siendo la consignacién de la Catedral de Santander
solamente de apeos y descombro, pues, por desgra-
cia, la ruina pertenece a la categoria de las irrepa-
rables por los medios normales.

Al presupuesto extraordinario se cargan las obras
de continuacién de restauraciones emprendidas, como
las del Parral, San Andrés de Arroyo y Monasterio
de Huerta, siendo las restantes de reparacién urgen-
te, imposible de efectuar con el presupuesto ordi-
nario.

En esta Zona, no afectada por la guerra, no existe
ninguna partida tramitada por Regiones Devastadas.

Las cifras son como sigue:

Pesetas
Presupuesto ordinario ........... e 30.000,00
Presupuesto extraordinario . -.... .. . .. 667.274,93
SANTANDER :
Colegiata de Santillana del Mar ............ 50.000,00
Catedral -(P: 1 O.: 10.000) % 0is s co oo 30.000,00
San 'Roman de Meroso . als 25 il s s vk 10.000,00

90.000,00
BuRrGos: —————
Monasterio de las Huelgas . ... 4 .\ ....... i 10.000,00
Gatedral (B0 =0l ot lin = s te s el S, 10.000,00
Gartaja (P05 500 e s 7.000,00
BRSO 5 LR il S e ek S 10.000,00
SamyGIE (P00 s s e g e v 3.000,00

40.000,00



SEGOVIA : Poselns
Gt lral e eps i R ol St D s e 60.000,00
A AT A L e S 10.000,00
Rl RParral AProy. aprob.): . i i Ve veie 99.453,03
169.453,03
AVILA: e
Murallas (Proy. aprob.) .................. 4.821,90
atedrals f >0 5t T o e 110.000,00
San:Martin de Arévalo ... . v b 15.000,00
IR AL st s Bor e RO 3 b it el 5.000,00
134.821,90
SALAMANCA : —_—
Gatedral s oot L e T e i 60.000,00
T B T e e e e B T RN B 50.000,00
Catedral de Ciudad Rodrigo .............. 50.000,00
160.000,00
VALLADOLID : _
San-iCebriande Mazote' .. S0 F ol 50.000,00
PALENCIA :
SAREMISH e o i s IR S i S r e ] 2y 10.000,00
T oI Skas: il i siedag Lot Sl s s 8.000,00
NVIHalcAZaTy (s B e e e T S e 10.000,00
SansANdres de ATTOY0 . .0 /s i is iy s 25.000,00
 53.000,00
Total presupuesto extraordinario .......... 667.274,93
Presupiesto ordinario- ... .. . . e s braeane

30.000,00

ZONA 3

En esta Zona falta informacién, que el crudisimo
invierno pasado impidié realizar en las provincias
de Huesca y Teruel; por ello, su presupuesto se re-
siente de este defecto.

En él se cargan al presupuesto ordinario algunas
partidas de reparaciones de dafios del temporal, ha-
biéndose pasado el resto al extraordinario, por la
circunstancia repetida de no alcanzar a mas la con-
signacioén ordinaria.

Falta en esta distribucién todo lo referente a la
ciudad de Teruel, por realizarse todas sus repara-
ciones directamente por Regiones Devastadas.

Las cifras totales son como sigue:

Pesetas

Presupuesto - erdinario <. . v s v cvne s 8.000,00
Presupuesto extraorinario ................. 294.859,01
ZARAGOZA :

SautesSepvlernii oo T Lol el e 10.000,00
L aiSEo e b T e ) 6.000,00
SAnIan BOgracia . leny s sheR o s W T 10.000,00
T e T R Sy 3 s W] s Bl B R -10.000,00
Habara (AdanisicIon) -5v a2 el »30.000,00
Torre de Utebo (En tramitaciéon) .......... 38.859,01
N eI g RN R § N TS s 0 s B T 7.000,00
San Juan de los Panetes .................. 50.000,00

161.859,01

HuEgscA:

Pesetas
SansPedre el IV G it v a T e T 10.000,00
Castilln nde LoarPe- i o a% ol v AN S 25.000,00
Reda, Foces Y /Oy¥arra: - . oo caianis oot 40.000,00

75.000,00
LoGroNoO: —_—
Santo Domingo de la Calzada (P. O.: 8.000). 28.000,00
GUIPUZCOA :
B o e N e O g T 10.000,00
T T e s e e B BT AN S0 S R S e 8.000,00

18.000,00
ALAvA : —_—
SRz - S e 10.000,00
TERUEL:
O I o T e ey 10.000,00
Total presupuesto extraordinario .......... 294.859,01
Presupuesto: ordinario- s i . s s snislvie o 8.000,00

ZONA 4.-

Es una de las mas castigadas por la guerra, por
lo cual su presupuesto elevadisimo ha sido reparti-
do con Regiones Devastadas, que ha tramitado la ma-
yor parte.

En ella se comienza con el presupuesto ordinario
alguna gran reparacién, como la del “Misterio de
Elche”, a mas de las pequenas usuales de todas las
Zonas.

En el extraordinario se incluye todo aquello que
es imposible de ejecutar con el ordinario, realizan-
dose completa alguna obra, como la del Palacio de
la Virreina, San Nicolds de Gerona y Catedral de
Seo de Urgel; comenzandose otras: murallas de Ta-
rragona, Colegiata de Jativa y Santa Maria de Mo-
rella. El resto son de continuacién: Poblet, Santo Do-
mingo y Santiago, de Orihuela, y la terminacién de
Segorbe. El resto son las reparaciones generales de
todas las Zonas. También se incluye la adquisicién

del Templo de Fabara.

Las cifras totales son como sigue:

Pesetas
Presupuesto ordinario: . .., son snie i e aivie us 50.000,00
Presupuesto extraordinario ............... 447.151,55
Tramitado a Regiones Devastadas .......... 479.913,67

Esta-cifra tltima se refiere tan sélo a lo tramita-
do directamente por esta Comisaria; en ningtin modo
a las muchas obras que en Catalufia y Valencia lleva
el Servicio de Regiones Devastadas; pero que han
llevado tramitacién independiente.

BARCELONA :

Pesetas
‘Catedrall (udrieras)s oo il b n L n e 60.000,00
STV R 1 Fm P s S O S W g N AP e 80.000,00
SancCugaldel: Vallés: ..o i s L s 10.000,00

150.000,00



(GERONA : Vasitas
St NIColaS T R b e W 25.000,00
LERIDA :
Seode Urgel e i R AN S 26.651,55
Sepulero de Cardona, en Belpuig .......... 20.000,00
46.651,55
TARRAGONA : —_—
Murallas. 7 o s e e e R R 10.000,00
Poblet: & o i A iy e S e e S e A 50.000,00
60.000,00
VALENCIA :
Colegiata: de - Jativar 5 5 o T i s SRt 44.000,00
San Félix de - Jativa <0 aiiodi vns Fonas 15.000,00
Iglesia de la Sangre, de Liria ............. 20.000,00
79.000,00
ALICANTE:
Javeal e N s e M e B L 1.500,00
Santo Domingo de Orihuela .............. 25.000,00
Santiago de Orihuela - 10t i e s 25.000,00
Misterio de Blehe- (P On) 0 S st sains e 50.000,00
101.500,00
CASTELLON :
Santa . Maria -de=Morella > oo =0 e vt 25.000,00
BALEARES:
San Francisco, de Palma_ ................. 10.000,00
Presupuesto extraordinario ............... 447.151,55
Presupuesto ordinario ....................

50.000,00

ZONA 5.

También esta Zona ha sido terriblemente destro-
zada por las hordas rojas, al mismo tiempo que ha
sido menos atendida que alguna de las anteriores.
Por ello, su presupuesto es el mas elevado de todos,
haciendo la advertencia de que en estas cifras que-
dan excluidas las correspondientes a la Catedral de
Sigiienza, tramitada el afio anterior, y la del Palacio
del Infantado, aun no conocida, asi como muchas
partidas correspondientes a Regiones Devastadas que
no han sido tramitadas por esta Comisaria.

En el presupuesto ordinario se incluyen las re-
paraciones imprescindibles, asi como las terminacio-
nes de las obras de San Antonio de la Florida v ex-
posicién de cuadros de El Escorial, siendo del extra-
ordinario la liquidacién de San Tuan de la Peniten-
cia, comienzos de obras en Alcald, Toledo. Cunenca
y Ciceres. aparte de las reparaciones pequefias de
todas las Zonas.

Sobre la cifra asiecnada a Resiones Devastadas<
cabe la misma advertencia va repetida. pues aqui
baste decir que una de las obras tramitada por esta
Comisaria es la de restauracién total de la plaza de
Zocodover, de Toledo.

Las cifras totales son como sigue:

Pesetas

Presupuesto ordinario ............... S 121.302,23
Presupuesto extraordinario ............... 1.160.000,00

Regiones ‘Devastadas ... . 0 5 viaeenans . 460.000,00
MADRID :

Capilla el ODISpo - A i e et 8.000,00
Benedictinos de Montserrat (P. 0.) ........ 10.000,00
San Antonio de la Florida (P. 0.) ......... 49.703,23
Archive-de Alealh <o oiis s inse alinnr s 5.000,00
Magistral de Alcala ......... o T R 5.000,00
Universidad -del Aleala 5. 00 i sarcns e 40.000,00
Bernardas=de CAleala & X ol i ook s e A 50.000,00

El" Escoriali(P. 0L:531.599) = eatialih Sl 7 531.599,00

Hospitalide BUiFago, .. ivn s v onien s st 10.000,00
709.302,23
(GUADALAJARA : _—
Santa-Maria de la Fnente .= .ciiisaid vnnus 20.000,00
Palacio delInfantado: o0 e il o s 100.000,00
120.000,00
CUENCA : ———
CateRr Al e P o R e o B e i v S By 125.000,00
Castillo ‘de Belmonte 5 v i sl iimuss o 10.000,00
| B 1 el e X i S s S g e 1 5 20.000,00
Nillaescusa de: Haro. . e oar e e 10.000,00
165.000,00
ALBACETE: e
Sania’ Maria de Chinchilla .02 os ot as 10.000,00
CACERES :
Murallas 5 ooee 0 Uh e SR e ey S o e s 20.000,00
Casasde las - Velétas: S5 wivmay s sl 2 10.000,00
San Benito. de AleADtara ... v i s 50.000,00
Goadalupe. 15 st e R s e e 10.000,00
90.000,00
ToLEDO : _—
Murallas Ny cr ol e R i e e Ak 35.000,00
Poerta:de Bisagra (2 70:) o or dnlswe ity 10.000,00
Santiago del Arrabal ... .. S .bitasnay 2.000,00
Sopia dsaheli s et e e 10.000,00

Catedral (P. O.: 10.000) ....... ST P G 140.000,00

San Juan delos Beyes ' a. .= s il o m ol 25.000,00
Illeseas (Parrequia) (B 0) - il sy nies 10.000,00
Nlescas (Garidad) - cioic i imiodar e o 10.000,00
Santo; Dominge-el Real - &0 il Suiaihiels 15.000,00
Santos Justo y PAastorf2 U sl iiatine 10.000,00
San--Juanw de Ja ‘Penitencia . . . v ok 100.000,00
Santa iClafg 0 - st L e R e et 20.000,00

387.000,00
Total presupuesto extraordinario ........ 1.160.000,00
Presupuesto,ordinario ... 0 . o o ive i 121.302,23

ZONA 6.*

Ha sido la més sacrificada en la actual distribu-
cién, por no haber apenas padecido la revolucién y
haber estado mucho més atendida en anteriores afios.

Esta es también la razén de que nada figure en el
presupuesto ordinario, consumido por las restantes,
lo que demuestra una vez més la necesidad imperio-
sa del presupuesto extraordinario.



La tnica obra especial que en €l se incluye es la
terminacion de la obra de restauracién del patio éra-
be de la Mezquita, que se descubrié en el Patio de
los Naranjos de la Catedral. El resto son continuacio-
nes de obras y reparaciones urgentes.

Es de justicia se haga constar la gran atencién que
todas las entidades oficiales sevillanas prestan a sus
monumentos, lo que también se refleja en el actual
presupuesto.

Las cifras totales son como sigue:

Pesetas
Presupuesio extraordinario .. ¢: . e eaes 186.000,00
Regiones: Devastadas Tl ik Soi Lok v st s 358.926,18
SEVILLA :
Santa AN (TrEaNa): - et o o o sis o e 10.000,00
SOV HT RS el o SERE e N e AR R 4.000,00
Catedrall s Lo S o T A s 35.000,00
Bollulos de la Meditaciéon ................. 10.000,00
Carmona, Puerta de Coérdoba ............. 10.000,00
69.000,00
CORDOBA : I NP,
5 T £ et RS O el SRR S A e S ST 50.000,00
GOEEeI Gl Zad O e v i o o e 5.000,00
55.000,00
CAp1z: —_
Gartnia i de " Jerer f iy T T e e B 25.000,00
HUELVA :
Iglesia del Castillo de Aracena............ 7.000,00
Bapajoz:
Alcazaba, espantaperros y murallas ...... £ 20.000,00
Calerat e MEPaN oy I ol S S D el 10.000,00
30.0000,00

Total presupuesto extraordinario .......... 186.000,00

ZONA 7.

Casi es de comienzo el presupuesto de esta Zona,
pues aparte Granada, Murcia y alguna localidad
mas, no habia podido ser atendida hasta el momento.

En el presupuesto ordinario figura alguna parti-
da interesantisima, como es el comienzo de la explo-
racién de la Alcazaba de Almeria.

En el extraordinario se comienzan reparaciones
de todos los tipos y se contindian las grandes, como el
Palacio de Carlos V y Capilla de los Reyes Catélicos,
siendo, como siempre, la cifra mayor la de repara-
ciones generales. !

En esta Zona no se ha tramitado ningiin expedien-
te por Regiones Devastadas.

Las cifras totales son como sigue:

Pesetas

Presupuesto’ ordinario. . ... ... .t s a7 vaesis 4.000,00
Presupuesto extraordinario ............... 338.800,00

MURCIA :

Pesetas
LT L] b L b o o o fR o G SR ) - 40.000,00
Santiago de Jumilla (4.000,00 P. O.) ........ 20.000,00
Santa Clara de Murcia (No declarado) ..... 10.000,00
Colegiata y Torre Alfonsina de Lorca ..... 10.000,00
©80.0000,00
(GRANADA : —_—
Santa ‘Catalina de Zafra .............-.... 10.000,00
Baptisterio de Gabia la Grande ............ 3.000,00
Santa Isabel la Real (Granada) ............ 10.000,00
Casa num. 14 de la calle Horno de Oro .... 10.000,00
Y O AT RN e e e R ey 50.000,00
Capilla de los Reyes Catdlicos ............ 50.000,00
Catedral detGradix: o s v s s 25.000,00
Stn 'Gabriel. de Lo)a s sl od, L Sl e s 12.000,00
170.000,00
ALMERIA : .
atedrallimysri iy e N T 25.000,00
Tolesiande San Juand s ol o0 o I 5.000,00
30.000,00
JAEN: L L ks Sl
San=Liorenzo (ATCO) ol s b it i s 14.000,00
SEMINATIONAEC BRBZA 5 -5 o — o 5 e aes »es & 3.000,00
Casasdalsapilo UBasza) .. ot . it sh e e s 5.000,00
EatedralldeBaezar o u e T AN 5.000,00
Peal de Becerro (Cerro de la Horca) ...... 2.300,00
BT L B i S S MR e DS e 1.000,00
30.300,00
MALAGA : pets Ll (TR Y
RIREEAR e S BT ATTIOC il 4 et a0 s n b o e B0 2.500,00
Coevaie Menga ... . ti.vv. o it i sivsssdve 3.000,00
i W AT U DT S PR it o 2.000,00
FesIas et RORAAR S Do ST T s s ~5.000,00
ATCAZaBA A MARGEN -5 v v s st sas i e 20.000,00
32.500,00
Total presupuesto extraordinario .......... 338.800,00
Presupuiesto orGinarto: . » . 2he. e o b aie e ois 4.000,00

PRESUPUESTO ORDINARIO
ZONA 1.
ZAMORA :

Pesetas
Gatedral iy e S e o b 9.000,00
Coleprta ide Toyo s i st g s as 10.000,00
19.000,00

ZONA 2.¢

BurcGos: Pesetas
(B0 T F R e e S S e S T L 10.000,00
Iglesia ‘de -San Esteban ..............000.. 2.000,00
Iglesid deSan (GIbe: . 2 5 A a8, Lo v e 3.000,00
Colegiata de Covarrubias ................. 55.000,00
Iglesia de Santa Maria del Campo .......... 10.000,00
Iglesia de Quintanilla de las Vifas ........ 2.000,00
Fglesig lde-San DMIFCe "ttt b S ot 2.000,00
84.000,00



SEGOVIA : Pesetas
Iglesia de San Martn . Svsid deaie ey 10.000,00

LoGroNoO: ZONA 3.

Catedral de Santo Domingo de la Calzada .. 8.000,00

San Millan de la Cogolla, de Suso .......... 4.000,00
" 12.000,00

ALICANTE : _—

SEl-Masterio deBIohe” ol b ety st 50.000,00

MADRID : ZONA 5.

Ermita de San Antonio de la Florida ...... 49.703,23

Benedictinos de Monserrat ................ 10.000,00

Monasterio de El Escorial ................ 31.599,00

91.302,23
ToLEDO : S Eh e
Catedrealy, 0L E G RN v e 10.000,00
Iglesia ‘de HIeSCASs 1ty ot fin s« st bt sy 10.000,00
20.000,00
ALICANTE : T R
“Misterio:- de. Elehe® Lo (im0 e S b et 50.000,00
ALMERIA : ZONA 72
Alcazaba, . 350 vt e S e G e 25.000,00
MURCIA:
Iglesia de Santiago de Jumilla ............ 4.000,00

CURSADOS POR REGIONES DEVASTADAS

ZONA 1.2 Pesetas

Catedral-de, DVEAO: . txte v B sl gast i 50.000,00
Ermita de Santa Cruz (Cangas de Onis) .... 10.000,00
San Pedro. de AFPOY0 .. . cons i sieyiie 30.567,25
Santa Maria de Piedeloro ........ e SR 32.523,72
Parroquin de CONR 5 s 5ol b ot Bt i e sle 35.267,99
Villanueva de Proaza ... ..., 00 oo s viaiss 21.210,40
San  Adriano-de “FHRon . i . .ok fatmatastion 43.947,18
Capilla de la Magdalena .................. 10.000,00
Capilla de la Balesquida .......... A e e

Parroquia de Sariego-Marzana ............

Parroguia’ de- Aramil iins cacs s e e e
San Esteban de Sogrondio ................
San Jorge de Manzaneda ... .. L B B L
Parrpguia: de -SAhugo™ .= i v ine s oo s
Tglesia de iagasr) i Bl T e D
Iglesia de Santiago (Sariego) ..............

233.516,54

Las partidas cuyo presupuesto falta en esta rela-
cion han sido tramitadas directamente por la Direc-
ciéon de Regiones Devastadas, a peticién de esta Co-
misaria.

ZONA 4.* Pesetas

Santa Maria del Pino (Barcelona) ......... 250.000,00

Catedral der-Vich it SioMayl . Sen o0l sl i s

Pesetas

San Vicente de Besalu (Gerona) ........... 50.000,00
San Juan de las Abadesas (Gerona) ........ 35.553,92
Catedral Viem'de 'Lérida i o0 s s ainanas »

Vallbona de las Monjas ......... G L 46.588,46
Catedral de Tarragona .. .;«--:ssoswsinves 65.234,65
Iglesia de la Sangre de Alcover ........... 32.536,64
Catedraliide Tortosa % istlon  sven e e s ke

479.913,67

Las partidas cuyo presupuesto falta en esta rela-
cién han sido tramitadas directamente por la Direc-
cién de Regiones Devastadas, a peticién de esta Co-
misaria.

ZONA 5. Pikeins

Iglesia de San Andrés de Madrid ..........
Palacio Nacional ....... MR BT o AT }
50.000,00

Universidad de Alcala de Henares .........

Instalacion Sepulcro Cardenal Cisneros . ... 40.000,00 .

Palacio del Infantado de Guadalajara .....

Santa Cruz de Mendoza (Toledo) .......... 300.000,00

San Clemente (Toledo) ................... 70.000,00
460.000,00

Las partidas cuyo presupuesto falta en esta rela-
cién han sido tramitadas directamente por la Direc-
cién de Regiones Devastadas, a peticién de esta Co-
misaria.

ZONA 6. Pesctas

Sania: Marina - (Sevilla) St it e s s 150.000,00
San-Marcos (Sevilla) s e ai i No T 63.000,00
Iglesia de la Madre de Dios, de Baena .... 39.656,18
Iglesia de Santa Maria la Mayor, de Baena. . 36.270,00
Santa Maria de la Granada, de Niebla ... .. 70.000,00
358.926,18

ZORarts oo o S e e B R R 233.516,54
FATIT T o e St T AT gL e 479.913,67
ZONRNGY A i e Y o e R 460.000,00
Y e Ry et e e B AR O e S K 358.926,18
[ o e Sy —1532—35636

Esta cifra no es exacta, porque parte de las obras
han sido proyectadas directamente por Regiones De-
vastadas, a peticion de esta Comisaria General.

RESUMEN DEL PRESUPUESTO EX’I"RAORDI-
NARIO PARA 1941

Pesetas

GORR A2 o R A T e 517.473,42
BORG BP0 A LT I e e e - R T o i 667.274,93
70 s el e e N g B N e e et 294.859,01
Y T BB Rt e F e e e 447.151,55
O DA e e e T R ) i e ey 1.160.000,00
ZORRCB e T (e e D LA e K 7, o 186.000,00
ZORA TS S S Do T e B e R s 338.800,00

ROTAL- s euh s 8 3.611.558,91

Francisco pE Asis INIGUEzZ ALMECH.
Comisario general de Bellas Artes.



Dolmen de Cangas de Onis, sobre el que se levantaba la antigua Capilla de Santa Cruz. (Foto Azman.)

ASTURIAS

DESTRUCCIONES HABIDAS. EN SUS MONUMENTOS DURANTE
EL DOMINIO MARXISTA. TRABAJOS DE PROTECCION Y RESTAU-
RACION EFECTUADOS O EN PROYECTO

Asturias fué una de las regiones espanolas que mas
han padecido durante el largo y nefasto dominio mar-
xista.

Al derrumbarse el frente del Norte en nuestra glo-
riosa guerra de liberacion, después de recorrer las zo-
nas que estuvieron en poder de las hordas marxistas
hasta el fin de la guerra, se tuvo conocimiento exacto
de la intensidad y magnitud de las destrucciones habi-
das en nuestros monumentos de interés artistico o his-
térico. Estos dafios alcanzaron las mayores proporcio-
nes conocidas en todo el frente del Norte, y s6lo puede
compararse con los habidos en el Sur y Levante de Es-
pana. ;

Para destruir se han seguido procedimientos diver-
sos: mediante el empleo de la dinamita, el incendio o
la demolicion total del monumento a pico y pala, con
acarreo de los materiales triturados resultantes del de-
rribo.

Como ejemplo mas importante del primer sistema pue-
de citarse la destruccion de la Camara Santa de Ovie-
do, llevada a cabo durante la revolucion de 1934.

El incendio fué el procedimiento mas generalizado.
Prender fuego al monumento y dejar que se consumie-
ran los materiales combustibles, principalmente las- cu-
biertas, era operacion cémoda y facil. Luego, poco a
poco, todo lo demas se desmoronaba, al quedar las rui-
nas sometidas a la continua accion de las aguas, en cli-

ma tan lluvioso y humedo como es el de Asturias. Asi
desaparecieron la mayor parte de nuestras modestas
iglesias rurales que tenian un determinado interés ar-
tistico o historico, algunas de ellas ejemplares uni-
cos dentro de la Arquitectura pre-romanica asturiana.

Por ultimo, podemos presentar un ejemplo del tercer
sistema empleado en la sistematica destruccion llevada
a cabo en Asturias con el derribo de la Ermita de San-
ta Cruz, en Cangas de Onis, monumento nacional.

La Ermita se hallaba construida sobre el monticulo
que cubria al Dolmen de Cangas, sefialando a este lugar
como sagrado mucho antes de la cristianizacion de As-
turias (1). Pues bien, el trabajo para destruir fué colo-
sal y completo, desmontando piedra por piedra el mo-
numento cristiano, triturando los sillares y arrasando
el monticulo que cubria al Dolmen hasta dejarle al ras
del terreno, tal y como ahora ha quedado. La Ermita
de Santa Cruz de Cangas evocaba el recuerdo histérico
de haber sido venerada en aquel lugar la famosa Cruz
de la Victoria en los comienzos de la monarquia astu-
riana. También fué destruida con la Capilla una lapida

(1) La tradicion en Asturias atribuye frecuentemente la exis-
tencia de criptas o construcciones soterradas bajo nuestros monu-
mentos. Yo interpreto esta creencia basada en la realidad de algunos
casos como el expuesto, al haber elegido el lugar para levantar
nuestros templos cristianos sobre construcciones anteriores conside-
radas como sagradas por nuesiros antecesores y dedicadas a sus
divinidades paganas.
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Priesca (Villaviciosa): San Salvador
(consagrado en 921). Vista exterior

hacia el dbside, después de la restau-
racion.
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Priesca (Villaviciosa): San Salvador. Vista del costado de la Epistola, durante
la restauracion.




que en ella se hallaba con la inscripciéon votiva de Fa-
vila. Pérdida ésta bien sensible para nuestra epigrafia.

Como observacion curiosa conviene destacar que las
destrucciones habidas en los monumentos de Asturias
se deben casi en su totalidad a la accion directa e in-
tencionada de las hordas marxistas. Unicamente hay que
separar como casuales los dafnos producidos por accion
de la guerra. Casos contados, y que yo sepa, son los de
Oviedo durante el glorioso sitio de la ciudad y en el
ano de 1934 los producidos en la Ermita de Santa Cris-
tina de Lena.

La destruccion llevada a cabo bajo sus multiples as-
pectos ha sido el unico resultado practico que, como
signo caracteristico negativo, distinguira ante la Histo-
ria-la vencida revolucion marxista espanola (1).

Il

Después de tantas calamidades y destrucciones, la re-
accion producida en Asturias al llegar las fuerzas del
Ejército salvador de Espana fué proporcional en inten-
sidad y eficacia para llevar a cabo la gran obra de re-
construccion que nos ocupa.

Inmediatamente después de ser liberada Asturias, la
Junta Técnica del Estado, primero, y después el Gobier-
no Nacional, por medio de la Direccion General de Be-

(1)  Entre los Monumentos Nacionales de Asturias y aquellas
otras Iglesias que, sin serlo, tenian todavia un determinado interés

artistico o historico, y sufrieron mas o menos dafios durante este

desgraciado periodo, podemos facilitar la siguiente relacién deta-

llada, agrupando los Monumentos afectados por Concejos:

Avilés: San Nicolas y Capilla de los Alas, Santo Tomas de Canter-
bury y San Francisco.

Aller: San Vicente de Serrapio.

Cabranes: San Julian de Vifon.

Cangas de Onis: Puente Antiguo, Ermita de Santa Cruz, Santa Cue-
va de Covadonga, Santa Maria de Villaverde y San Vicente de
Triongo.

Carrefio: Santa Maria de Piedeloro.

Candamo: San Tirso.

Colunga: Santa Ursula de Carrandi, Santa Maria de la Isla y San
Antolin de Llera.

Corvera: San Vicente de Trasona.

Cudillero: San Pedro, San Martin de Luifia y Santa Maria de Soto
en Luifa.

Degana: Santiago de Degana.

Gijon: San Pedro, Abadia de Cenero, San Salvador de Deva, Santa
Maria de Leorio, San Andrés de Ceares y San Félix de Por-
ceyo.

Grado: Capilla de San Juan, en Penaflor y San Martin de Gurullés.

Gozon: San Jorge de Manzaneda e Iglesia de Valhmello

Llanes: Torre de Llanes y San Antolin de Bedén. ¥

Lena: Santa Cristina de Lena (1934).

Llanera: San Miguel de Villardeveyo, Capilla del Puente de Cayés
¥ Santiago de Arlés.

Morcin: San Esteban y Santa Eulalia.

Mieres: Santa Maria de Valdecuna.

Nava: San Bartolomé.

llas Artes, con la intervencién directa del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, atendieron
con prontitud y eficacia al descombro y limpieza de los
monumentos destruidos, cerrando sus desguarnecidos
huecos con tabiques de ladrillo, realizandose también
las obras de apeos y entibaciones de mayor urgencia.
En esta primera fase de proteccion intervinieron eficaz-
mente los Servicios Técnicos de F. E. T. y sus briga-
das militarizadas, con la colaboracion de los Ayunta-
mientos y ayuda desinteresada del vecindario median-
te su prestacion personal o donacion de materiales.

Poco después, nuestro Servicio se ocupa de cubrir seis
monumentos, empleando recias armaduras de madera a
la vista con vigas y tablazon de gruesas escuadrias. Los
monumentos elegidos fueron los siguientes:

. San Salvador de Priesca.

San Salvador .de Fuentes.

San Andrés de Bedrinana.

San Pedro de Nora.

San Juan de Amandi.

Santa Eulalia de la Lloraza.

Me complazco en consignar el hecho de haberme sido
facilitada generosamente por sus propietarios la mayor
parte de la madera de roble o castaino empleada en es-
tas obras. La donacion de los Sres. Bernaldo de Quirds
fué tan importante, que ella sola casi bast6 para cubrir
San Salvador de Priesca con la rica armadura (1) cons-

Onis: Santa Eulalia de Onis.

Oviedo: Catedral, Camara Santa (1934), San Julian de los Prados,
San Miguel de Lino, Santo Domingo, San Pelayo (1934), Mu-
rallas de Alfonso X, Monumento a Jovellanos por Villanue-
va, Santa Eulalia de Manzaneda, Santa Maria de San Claudio,
San Pedro de Nora y San Esteban de Sograndio.

Pilona: San Pablo de Sorribas.

Parres: Nuesira Sefiora de Guadalupe en Coya.

Pravia: Santianes de Pravia.

Quirés: San Pedro de Arrojo y Santa Maria de Balsera.

Salas: Colegiata de Santa Maria de Salas y Monasterio de Cornellana.

Sariego: Santa Maria de Narzana, Santiago de Sariego y San Roman
de Sariego.

Siero: San Esteban de Aramil, San Martin de Vega de Poja y San
Martin de Carrera.

Santo Adriano: San Roman de Villanueva.

Ribadesella: Santa Maria Magdalena de Ribadesella y San Salvador
de Moro.

Tineo: Monasterio de Santa Maria la Real de Obona, Santa Maria
de la Barca y Santa Maria de Tuna.

Villaviciosa : Santa Maria de Villaviciosa, San Juan de Amandi, San
Andrés de Bedrinana, San Salvador de Fuentes, Santa Eulalia
de la Lloraza, Santa Maria de Lugas, Capilla de Sebrayo, San
Salvador de Priesca, Santa Eulalia de Selorio, San Emeterio
de Sietes, Iglesia de Candanal y Santa Maria Magdalena de

5 Pandos.

(1) La pérdida de la armadura de Priesca es bien lamentable,
ya que se conservaba intacta. En nuestra restauracién se han segui-
do sus trazos, como ya queda dicho, volviendo a colocar las arma-
duras en las cajas que dejaron sobre los muros las cenizas de las
primitivas destruidas por el fuego.

Priesca (Villaviciosa): San Salvador. Vista exterior, antes de la restauracién.
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Priesca (Villaviciosa): San Salvador.
Interior de la nave central hacia el
dbside, después de su destruccion.




truida, basandose en los restos de la antigua que, por
fortuna, se han salvado del incendio, sobre el abside y
algunas de las cabezas de los tirantes en las armaduras
de las naves. Solo asi se explica hubiéramos podido rea-
lizar estos trabajos, en plena guerra, con las 10.000 pe-
setas que por aquel entonces nos facilité el Estado para
las obras de mayor urgencia.

Posteriormente se efectian obras de restauracién en
San Julian de los Prados por nuestro Servicio, con au-
xilio de Regiones Devastadas, para reparar los dafos
causados en este monumento durante la guerra.

Al iniciarse los trabajos de reconstruccion de las Igle-
sias destruidas, el Obispado de Oviedo separé del plan
general aquellas que todavia conservaban en sus ruinas
algun determinado interés. Asi se han podido presentar
por nuestro Servicio mas de 25 proyectos a la Direccion
General de Regiones Devastadas y en Bellas Artes (1).
para realizar la restauracion de las Iglesias asturianas
de interés artistico monumental. Al redactar los referi-
dos proyectos, fué preocupacion constante del Arquitec-
to que suscribe levantar los planos y detalles de planta,
seccion o alzados de estos monumentos; trabajos de in-
formacion y estudio que actualmente se contintian con
la misma intensidad y atencion.

Como ya es sabido, en la Catedral de Oviedo se reali-
zan las obras de reconstruccion de la Camara Santa y
Capilla de Santa Leocadia, asi como las de restauracion
general en las demas partes de la Catedral que han sido
dafiadas por la Revolucion y la guerra.

Multitud de iniciativas y obras se deben a este perio-
do en Asturias, donde siempre intervino nuestro Servi-
cio para conducirlas, sefialando la forma practica en su
plan a seguir, bajo la direccion técnica del Arquitecto
que suscribe. Asi el Gobierno Civil auxilia econémica-
mente diversas obras efectuadas en las Iglesias de inte-
rés artistico, subvenciona las obras realizadas para cu-
brir la Capilla de la Magdalena en Oviedo, colabora eco-
nomicamente en las obras que el Ayuntamiento de Ovie-
do efectué bajo nuestra direccion para le reinstalacion
del monumento de Jovellanos. También, con fondos del
Ayuntamiento, se realizaron las obras del descombro, lim-
pieza y cierre de los monumentos del Naranco (2), pres-
tando su ayuda econdmica a la Cofradia de la Balesqui-
da para cubrir la tipica capilla ovetense.

La Diputacion Provincial de Oviedo realiza a su costa

(1) En el momenio presente prosiguen las obras de restauracion
en San Salvador de Priesca, San Salvador de Fuentes y San Juan
de Amandi, bajo la direccién de nuestro Servicio, realizindose por
la Direccion General de Regiones Devastadas. En el Monasterio de
Cornellana se han realizado obras importantes de restauracion en
la Torre Romaéanica y cubiertas de la Iglesia, sufragadas por la Di-
reccion General de Bellas Artes, estando pendientes de terminaciéon

las importantes obras que actualmente se llevan a cabo,
bajo nuestra direccion, en el monumento nacional del

del plan que inmediatamente se pondra en marcha al haber sido
librado recientemente un segundo crédito para este Monumento.

(2) A continuacién nuestro Servicio realizé, con fondos facili-
tados por la Direccion General de Bellas Artes, la restauracién de
cubiertas y cerramientos de los Monumentos de Santa Maria de Na-
ranco y San Miguel de Lifo. X

Arriba: Priesca (Villaviciosa). San Sal-
vador. Pinturas murales descubiertas
bajo el revoco en el dbside.

Abajo: Priesca (Villaviciosa). San Sal-
vador. Interior de la nave central ha-
cia el abside, antes de su destruccion.
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Claustro de San Vicente, en Oviedo, obra de Juan de
Badajoz, para que, después de restaurarle, se puedan se-
guir los trabajos de instalacion del futuro Museo Pro-
vincial.

La Diputacion Provincial ha realizado excavaciones
recentisimas en el primitivo poblado prehistérico astu-
riano de Coana, bajo la direccion de los profesores se-
fiores Garcia Bellido y Uria Riu; trabajos de investiga-
ciones cientificas en la Cueva de Lledias, bajo la direc-
cion del Conde de la Vega del Sella y del profesor se-
for Uria Riu. La Diputacion tiene el proposito de ini-
ciar el trabajo del Catalogo Monumental de Asturias, con
la colaboracion de nuesiro Servicio, habiendo acordado
fijar en sus presupuestos generales cantidades importan-
tes para comenzar esta obra que se propone editar. Tam-
bién nos ha facilitado generosamente todos los medios
de transporte que precisamos durante la guerra para
dirigir las obras y tomar datos en los trabajos de infor-
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macion de los monumentos asturianos estudiados hasta
el dia.

El Ayuntamiento de Gijon efectuo, por su cuenta, ex-
cavaciones en el campo de Valdés, en Gijon, sobre las
Thermas Romanas descubiertas en este lugar a princi-
pios de siglo, bajo la direccién del profesor Sr. Garcia
Bellido. -

El Ayuntamiento de Villaviciosa presto su colabora-
cion continua y eficaz con nuestro Servicio durante la
restauracion de los monumentos enclavados en su Con-
cejo.

En Cangas de Onis, el Ayuntamiento llevo a cabo obras
importantes de limpieza y movimiento de tierras, para
descubrir gran parte del Puente Antiguo de Cangas, mo-
numento nacional; pudiendo ser admirado hoy dia éste
en toda su magnifica extension. También ha puesto en
vigor unas ordenanzas municipales especiales de protec-
cion a los monumentos enclavados en el Concejo.

La Universidad de Oviedo se cuido de montar, a con-

Priesca (Villaviciosa): Detalle de aleros reconstruidos en el costado de la
Epistola.
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tinuacion de su edificio, la fachada del antiguo Colegio
de Recoletas, proponiéndose realizar a su costa la res-
tauracion del mausoleo que en la Colegiata de Salas tie-
ne su fundador, el Inquisidor D. Fernando Valdés Sa-
las, obra magnifica de Pompeyo Leoni, mutilada barba-
ramente por los rojos.

La Fabrica Nacional de Armas de Trubia ha construi-
do generosamente las carpinterias y herrajes para las
puertas y ventanas del monumento nacional de San Pe-
dro de Nora. La Fabrica Nacional de Armas de Oviedo
reconsiruye actualmente su Capilla, utilizando dos mag-
nificas portadas del antisuo Monasterio de Santa Maria
de la Vega, situada en el lugar que ocupa el Monasterio.

La Patronal de Avilés restaur6 por su cuenta, bajo la

direceion de nuestro Servicio, la fachada de su casa so-
cial, instalada en el magnifico palacio medieval de Val-
decarzana, conocido también por “Casa de los Bara-
gafas”. =

Para terminar nuestra relacion de obras realizadas en
Asturias después de su liberacién, y coincidiendo con
el apotedsico recibimiento hecho por el pueblo asturia-
no a su patrona la Virgen de Covadonga o de las Bata-
llas, se iniciaron las obras de reforma para la reinsta-
lacion del culto en la Santa Cueva de Covadonga, apo-
yvandose en el dictamen académico emitido en el mes de
diciembre de 1938 por los Excmos. Sres. Marqués de
Lozoya, en representacion del Ministerio de Educacion
Nacional; Marqués de Rafal, en representacion de la
Real Academia de la Historia, y D. Pedro Muguruza y
Otaiio, en representacion de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando.

Las obras que se realizan en la Santa Cueva han sido
costeadas hasta el momento presente por los Condes de
Rodriguez San Pedro, habiendo acordado contribuir re-
cientemente con importante suma el Sindicato Minero
Asturiano. El Patronato de Covadonga apoya con todo
entusiasmo la iniciativa del Excmo. e Ilmo. Sr. Obispo
de la Di6cesis y Excmo. Cabildo de Covadonga, para
que las obras iniciadas en la Santa Cueva sean sufra-

gadas por Asturias y los. devotos a su Patrona, la Santi-

sima Virgen de las Batallas.

Ya que de Covadonga y sus obras se trata, no es po-
sible silenciar el nombre de D. Samuel F. Miranda, a
quien tanto debe aquel Santuario, Canonigo de la Santa
Iglesia Catedral Basilica de Oviedo, y hasta hace pocos
meses Magistral del Excmo. Cabildo de Covadonga, con
el que compartio siempre las beneméritas iniciativas que
hicieron posible el desarrollo del plan que ahora nos
ocupa. : :

Deseo poner fin a estas notas informativas de las ac-
tividades desarrolladas en este periodo por el Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, en rela-
cion con las obras llevadas a cabo en nuestros monu-
mentos de Asturias, complaciéndome en dar publico tes-
timonio de gratitud a cuantas dignidades, autoridades
o particulares han colaborado, directa o indirectamente;
con nuestro Servicio en las obras .antes indicadas. Pres-
cindo de dar aqui publicidad nominal de nuestros ge-
nerosos colaboradores, con los que me considero hon-
rado en compartir el resultado de nuestro trabajo.

Luis MENENDEZ PIDAL.

-Arquitecto Conservador de Monumentos
de la primera zona.
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Priesca (Villaviciosa): San Salvador. Fragmento del basamento de cierre del
iconostasis (?)

PROYECTO DE FICHA PARA MONUMENTOS

Por LUIS MENENDEZ PIDAL (Arquitecto)

Cumpliendo la orden recibida de la Comisaria Gene-
ral de nuestro Servicio de aplicar a un monumento de-
bidamente estudiado el orden de conceptos definidos en
el proyecto de ficha, para realizar el estudio de nuestros
monumentos, con el fin de lener en un caso prdactico
la aplicacion inmediata del posible plan a seguir, se ex-
pone a continuacion.el trabajo sobre el monumento pre-
romdnico asturiano de San Julidn de los Prados o San-
tullano, estudiado por D. Fortunato Selgas, basdndose en
su obra de restauraciéon y monografia, asi como en la
observacion y a la vista de dicho monumento en el tiem-
po que residi en Oviedo durdnte la gloriosa guerra de
liberacion.

SAN JULIAN DE LOS PRADOS®
(OVIEDO)

I. NATURALEZA Y DESTINO DEL MONUMENTO.—
Edificio religioso destinado actualmente a Iglesia Parro-
quial de Santullano. Fuera del recinto amurallado de
la ciudad en los tiempos de su fundacion, hoy dia el
barrio de Santullano se ha incorporado a la ciudad de
Oviedo. »

Hacia fines del siglo 1x pertenecia a una Comunidad
religiosa, probablemente duplice. En la segunda mitad
de la Edad Media aparece bajo la influencia del Conven-

to benedictino de San Pelayo, cuya Abadesa todavia con-

serva el derecho de presentacion del Parroco, en recuer-
do de su antiguo dominio (2).

-

(1) Véase la informaciéon gréafica de San Julian de los Prados
en las filtimas paginas de este trabajo

(2) Escrituras del Monasterio de San Pelayo, en Oviedo, citadas
por D. José Flérez en las Actas de la Comision Provincial de Mo-
numentos, marzo de 1874.

Priesca (Villaviciosa): San Salvador. Conjunto interior
. de las armaduras reconstruidas.
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II. ENCLAVAMIENTO.—EI monumento de San Julian
de los Prados o de Santullano esta situado en el térmi-
no muicipal de Oviedo, formando Parroquia dentro de
Ia barriada extrema de la ciudad.

Aparece completamente aislado y esta bien orientado.
La rasante de sus naves estd elevada de 40 a 60 centi-
metros sobre el terreno, y esta fundado el monumento
sobre un lecho de piedra caliza.

Linda al Norte con el cementerio parroquial y con la
llamada Quinta de Velarde; al Este, con la bifurcacion de
la Tenderina; al Oeste, con el cementerio parroquial y
casa rectoral, y al Sur, con la plaza donde desemboca el
antiguo camino de Santullano desde la actual corretera
de Gijon. =3

III.—ORGANIZACION ESQUEMATICA DEL EDIFICIO.
En esta Iglesia se reproduce la planta basilical latina, es-
tando cubierta con armaduras visibles desde el interior.
Solamente aparecen cubiertos con boveda de canon se-
guido los tres absides.

El cuerpo de la Iglesia afecta en planta la forma de un
paralelogramo, poco mas largo que ancho, encerrando
naves y crucero. De sus cuatro frentes resaltan los dos
porticos, los tres absides y la tribuna real.

Los muros laterales del crucero estin a linea con los
de cerramiento de las naves laterales. :

El ancho del crucero es algo menor que ¢l de la nave
central (diferencia poco perceptible).

El erucero tiene la mayor altura del monumento.

La nave central mide 10,20 metros de largo por 6,65
de ancho, y la separan de las laterales tres arcos en cada
lado, sostenidos por dos pilastras y una media adosada
al muro del crucero. Y a los pies de la Iglesia, por una
pared unida a la del imafronte, que se eleva a la altura
de la clave de los arcos para sustentar el coro alto (obra
moderna que ha sustituido al primitivo).

Las naves laterales tienen 2,50 metros de ancho.

Ofrece al, exterior una bella perspectiva, con sus tres
cuerpos superpuestos escalonados, elevandose sobre las
cubriciones de los porticos, y de las-naves laterales la
central, y sobre ésta el crucero, dando al edificio una
forma piramidal (1).

a) Porticos.-—Esta Basilica tiene dos porticos, que pre-
ceden a los ingresos del imafronte y del crucero. Abier-
tos, que dan al edificio un aspecto pintoresco con sus re-
saltos, pinones y tejados.

Tienen un solo hueco de ingreso, cerrado en arco.
Las jambas estin formadas de piedras monoliticas, co-
ronadas de una imposta toscamente tallada en estrias ho-

(1) Esta forma escalonada adquiere su mayor desarrollo en San

Miguel de Lillo. (Segin Morales, coronada de un cimborrio.)

Priesca (Villaviciosa): San Salvador. Construccién de las armaduras.

19



20

( STA F
~-IGLESIA DE SA
™"
FUENT
\
\\
/' ]
\‘,' 4 N
R\ 7
N / 7
TR .. 7248\
l = T 1| LINEA DARALELA A M.N.
L -
‘\ 52 .,
\ 2 oA \ S
\ S
\ \
\
S i
N
EONR

SOLAND M
owiGoN,

| =~ !
MR RLON N | / ;
5 2 A
TALAM L8 Lo Jans. 1 sapTisTIRIO.

4
»l
®|
4

J

10

:} harre Oasgimana - (5. X1).
m PorTiKO .~
m LsTavmacion. - (1939).

—PLANTA.-

(5 xvil a 1X). SACRISTIA.

P e 4 2

- o
»
)

Lo

Ly

o

o
5

e { i

- ESCALA QD2 p:M.-

- OviEvo - Junio - (839 -
- ANO DE LA YicTORIA -
- EL ARQUITECTO -

Fuentes: San Salvador. Vista exterior, anies de ser restaurado.




: - -IGLESIA DE SAN SALVADOR. -
- FUENTES -

- OVIEDO - Junio - 1939 -
- ARO PE LA ViCTORIA -
- EL ARQUITECTO -

L]

- SECCION LONGITUDINAL -

g

Fuentes: San Salvador (afio 1023). Vista exterior, después de restaurado.



-IGLESIA DE S5AN SALVADOR- :
' ~FUENTES - | " No'm A Vicronia -

—EL ARQUITECTO -

- SECCION TRANSVERSAL -

] o 8

| |
895
A9070 490 | 0755
= s | W@@D o ]D]En FVEM'ESI
| IFRTAS.
: - OVIEDO 28 DE OCTUBRE 1938 =
— -3 AR TRIUNFAL =




Fuentes: Iglesia de San Salvador. Interior de la nave, después del incendio y antes de ser restaurada.

rizontales, y terminada con una saliente voluta. Sobre
esta imposta voltea el arco de medio punto, construido
con baldosas de barro cocido.

El pavimento, construido con mosaico de canto roda-
do y cemento, tiene gran caida hacia el exterior.

Los dos porticos aparecen cubiertos con armaduras
de madera, de una estructura similar a la de las naves.

Frontera a la puerta de acceso desde el exterior esta
la de acceso a la basilica, adintelada, construida con pie-
zas monoliticas de piedra, y sobre el dintel, el consabido
arco de descarga, construido con baldosas de barro co-
cido.

b) Naves.—El largo de las naves, con relacion al res-
to del edificio, es exigua, con arreglo a las proporciones
clasicas.

Las arquerias estan sustentadas por recios pilares de
seccion cuadrada, y el arco triunfal es reducido, casi la
mitad del ancho de la nave, teniendo a cada lado dos
nichos, que aligeran estos lienzos del muro.

La nave central estd separada de las laterales por tres
arcos en cada lado, y sobre ellos tres ventanas, también
a cada lado.

Las pilastras de las naves estan formadas por sillarejo
de tosca labra y despiece; tienen un zécalo o basamento
y su correspondiente cimaceo, tallados estos elementos
en silleria, con molduracion derivada de la clasica ro-
mana. -

En los cimaceos o capiteles correspondientes al primer
arco de la nave central del costado del Evangelio se apre-
cian unas mortajas bien terminadas (sefialadas en el pla-
no del monumento antes de la restauracién con X), para
hacer una division en esta parte de la nave central del
Evangelio. ;Quiza para el Baptisterio?

En los centros del muro, en las dos naves laterales,
existen dos altares, debidos a la restauraci6on hecha por
Selgas, inspirandose en las trazas primitivas.

Tanto la nave central como las laterales estin cubier-

tas con armaduras. de muy poca pendiente (1), a dos
aguas la primera y a una las laterales. Estas armaduras
de madera aparentes sacan partido decorativo de sus re-
cios tirantes y pares, decorados con pinturas, asi como
del entablado entre par y par.

Sobre el tejado de la nave central, y apoyado en el
muro del frontis de ingreso, existe la actual espadaiia
restaurada por Selgas, de dos arcos gemelos para sus co-
rrespondientes campanas, terminada en frontén a dos
vertientes, y coronada por una cruz de hierro, guardando
las trazas de la de los angeles.

c¢) Crucero.—El crucero de Santullano es poco mas
estrecho que la nave central, y abarca en planta los tes-
teros de las tres naves.

Su piso estd a la misma altura de las naves, como en
toda la arquitectura asturiana.

En los anchos abacos de las impostas se ven los agu-
jeros en donde se aseguraban las anillas que sostenian las
varillas para sostener las cortinas que ocultaban los al-
tares, solo visibles durante las ceremonias del culto.

El cuerpo del crucero es el mas elevado en altura, sal-
vando el nivel de la cubierta de la nave central, para evi-
tar peneiraciones. Esta cubierto por armaduras simila-
res a las de la nave central.

d) Absides.—La Basilica de Santullano tiene tres ab-
sides, de planta cuadrada, y enrasados por el testero.
Estan cubiertos con béveda de medio cafion, cuyos ejes

-estan en el sentido, de 1a profundidad del Abside.

Los tres absides tienen el mismo fondo, y estan cerra-
dos por un muro recto, s6lo interrumpido al exterior por
los contrafuertes que estan en los ejes de los muros que
separan los tres santuarios.

Las capillas absidales con sus muros divisorios, resal-
tadas del cuerpo de la Iglesia, tienen menos longitud que

(1) No llega al 25 por 100.
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Fuentes: San Salvador. Interior hacia el coro, después de
la restauracion.

el crucero, marcandose esta diferencia por el exterior en
un angulo entrante de 63 centimetros en cada lado.

Las paredes del abside central se elevan a la altura de
la nave mayor, formando una camara cuadrada sobre la
boveda del Santuario, cubierta de un tejado de dos ver-
tientes, y a la que no se puede subir sino por el exte-
rior, sirviéndole de ingreso su unico hueco, el ajimez de
tres arcos, el central mas ancho que los laterales.

El destino de esta camara aislada es incierto. Selgas
estima probable su construceién como un intencionado
contrarresto de los empujes de la boveda del abside cen-
tral, o también con el fin de preservar las pinturas del
abside de las goteras del tejado; otros la consideran como
refugio o deposito del tesoro.

Interior.—Toda la mayor riqueza se ha guardado para
el abside central, en donde se revistieron los muros la-
terales y el frontal de arquerias ciegas, de tres vanos
cada una, apoyadas en columnas con sus correspondien-
tes capiteles y basas, que llegan al suelo. Los arcos, cons-
truidos siempre de ladrillo, se hallan revocados y cubier-
tos con decoracion mural pintada, asi como la superficie
de la boveda.

El muro de testero -estda decorado también con arque-
rias; pero sus columnas asientan en un podio de 1,15 me-
tros de altura. En el intercolumnio central se abre la
ventana que da luz al Santuario. Los absides centrales
también reciben luz por huecos abiertos en los muros
fronteros al crucero.

En la parte baja del intercolumnio central, y apoyan-
do en el podio, se halla un pequeno ediculo o nicho, ele-
vandose hasta el alféizar de la ventana. Se compone de
dos jambas rectangulares, cubiertas por un dintel en for-
ma de frontoncillo a dos vertientes. En idéntico sitio y
de igual forma existe también en los absides laterales.
Su destino es incierto. ;Servia para "uardar libros y va-
sos sagrados, los Santos Oleos?

Los absides laterales carecen de decoracion estructu-
ral; pero simuldndola, se han decorado sus muros con
pinturas, asi como en sus bovedas.

i

IV. APAREJOS.—Se ha empleado la mamposteria in-
cierta romana, formada por piedras toscas y desiguales,
asentadas formando hiladas horizontales, con rellenos de
calzos o piedras menudas, para compensar desigualdades.
Este aparejo esta unido por so6lido mortero de cal y are-
na de rio lavada.

El sillarejo empleado en los muros y pllares es muy
desigual e irregular, en despiece horizental y vertical.
En el exterior, todas las esquinas salientes del edificio
estan construidas con sillarejo irregular. Los mayores ti-
zones de cada pieza van alternados a cada paramento del
angulo y. por hiladas, buscando de este modo la union del
sillarejo con la mamposteria.

Merece especial atencion el despiece barbaro de los
dos arcos, construidos con sillarejo en los nichos mura-

les situados entre la nave central y el crucero. Su des-
piece se ha hecho por hiladas horizontales hasta llegar a
la clave, en donde se adivina la intencion de un despiece
convergente al centro del arco.

El aparejo de los contrafuertes exteriores es por hila-
.das horizontales; pero en su parte baja hay dos o tres
hiladas mas toscas y salientes de los paramentos, que quie-
ren dar mayor as1ento y robustez al asiento del contra-
fuerte.

En todas las guarniciones de canteria de los huecos
las jambas tienden a ser monoliticas o construidas con
el menor numero de piezas de gran tamaiio; los dinteles
son siempre monolitos.

Los despieces de impostas son siempre en sus lineas
de junta verticales paramentos planos. No existe en este
edificio la tendencia a despieces en piedra o medias ma-
deras y otras variedades derivadas del despiece de la ma-
dera, como sucede en Santa Maria de Naranco.

Los fustes de columnas y pilastras del abside central
son monoliticos, y no contienen en su bloque collarino
alguno. El collarino superior de la columna va unide al
bloque del capitel, y lo mismo sucede con la moldura-
cion de las basas.

Los aparejos de los arcos y bovedas, construidos con
grandes baldosas de barro cocido, son siempre radiales,
al modo romano, dejando un grueso espacio de tres a
cuatro centimetros de junta del mortero entre baldosa y
baldosa.

Los despieces en la madera son los mas sencillos, a
tope, a ringlete, caja y mortaja.

V. MUROS.—Estan constituidos por sillarejo en las
esquinas y en los contrafuertes exteriores, y en el resto
de mamposteria de estructura incierta romana, compues-
tos de piedras pequeiias toscas e informes, encamadas en
lechos desiguales, guardando una cterta ordenacion por
hiladas horizontales. Los mampuestos y sillarejos van uni-
dos con cemento de cal bien cocida y apagada y arena
de arroyo, al que el tiempo ha dado gran consistencia,
recordando los frogones romanos. Esta estructura se com-
bina con sillarejo (en esquinas, contrafuertes y pilares),
de un despiece libre y pintoresco, que busca la unién con
la mamposteria.

El espesor de los muros oscila entre 0,61 y 0,68 me-
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Villaviciosa: Iglesia de Santa Maria, después de su des-
truccion.

tros, teniendo la estructura definida por sus dos caras,
interior y exterior, dejando al interior un nucleo mas
descuidado como relleno (1).

Dice Selgas: “...Las paredes no estaban enlucidas por
el exterior. Preservose esta Iglesia de los enlucidos ex-
teriores. Excepto la fachada principal y los dos porticos,
enlucidos en el ano 1784, segiin dice el libro de fabrica
existente en el Archivo parroquial” (2).

Hoy esta la mamposteria al aire; s6lo se conservan res-
tos del enlucido en el testero exterior del crucero corres-
pondiente al costado del Evangelio y en las partes bajas
de los contrafuertes del abside (3).

El empleo del sillarejo se reduce a las partes mas de-
licadas de la obra, esquinas, pilares, contrafuertes, reser-
vando las piezas de mayor tamafio para las jambas y din-
teles de huecos, impostas y zapatas que sostienen el alero
del tejado. .

Se ha empleado la losa de barro cocido de gran tama-
o en las arquerias que separan las naves, en las ciegas
de los absides y en los arcos de descarga sobre todos los
huecos.

En algunas de las esquinas salientes de este edificio
(muros y contrafuertes) se aprecia la tendencia que mas
tarde (Arquitectura ramirense) se acentuara con mayor
claridad. De no cerrar la esquina a escuadra, sino dentro
del angulo que formarian la prolongacion de los para-
mentos, afectando en las esquinas superficies curvadas.

[

VI. CONTRARRESTOS.—Las estructuras en arco y
béveda se contrarrestan en este monumento acumulando
grandes espesores. k

En las arquerias de las naves se ve la preocupacion y
deseo de oponer a lor arcos extremos, a un lado el gran
trozo de muro adosado al frontis, y en el otro lado todo
el muro del crucero.

(1) Esta observacién la pude hacer en 1938 sobre la zona des-
truida por una granada de cafién.

Los muros del abside tienen mayor espesor: 64 centimetros del
muro, mas 43 de las arquerias ciegas, 1,07.

(2) De este mismo enlucido se hallaba todo el exterior del tes-
tero en la Camara Santa. ;Son los dos de la época que dice Selgas,
o son revocos primitivos? El revoco exterior de la Camara Santa lo
estimo primitivo.

(3) En la fachada de los absides, y correspondiendo a las par-
tes bajas de los contrafuertes, se aprecian vestigios de un revoco,
que presenta la particularidad de acusar las lineas de junta resalta-
das del paramento general del revoco. Esias lineas de junta son las
horizontales.

Los dos pequefios arcos que comunican las naves lale-
—rales con el crucero también se contrarresta mediante la
pilastra adosada al muro lateral de la nave, que se refuer-
za al exterior con los dos unicos contrafuertes racional-
mente dispuestos.

El contrarresto de las bovedas de cainon seguido en los
tres absides se realiza dando mayor espesor a los mu-
ros (1). Ademas, en los muros correspondientes a los cos-
tados de los dos absides laterales se han adosado des
contrafuertes a cada lado, que dan mayor rigidez a estos
dos muros terminales, que soportan el empuje de las bo-
vedas que cubren los dos absides laterales.

El contrarresto de la boveda del abside central lo ejer-
cen las dos bovedas contiguas de los absides laterales
(bovedas de caiion seguido de ejes paralelos). Ademas,
favorece a la estabilidad de esta parte las cargas vertica-
les que dan sobre'los muros de arranque de las bovedas,
la fabrica de la cAmara aislada que se halla sobre el 4b-
side central. ]

Los contrafuertes exteriores, dispuestos la mayor par-
te a capricho, sin una sabia distribucion sobre los pun-
tos en donde precisaria oponer una mayor masa al em-
puje concentrado de arcos y bovedas.

Los dos grandes contrafuertes colocados en el testero
del 4bside no cumplen fin alguno de contrarresto (de 7
a 7,30 metros de altura).

Los contrafuertes del abside son mas altos que los ado-
sados a las naves de la Iglesia, y terminan en talud; son
mas perfectos de labra.

Los contrafuertes adosados a las naves son mas bajos
(2, 3 y'5 metros).

Los colocados cerca del crucero, que cumplen un fin
mecanico, tienen cerca de cinco metros de altura. To-
dos ellos terminan superiormente en dos o tres escalo-
nes, y en su base muchos van asentados sobre dos o tres
hiladas mas toscas de labra y salientes, a modo de ba-
samento.

El contrarresto de los empujes desarrollados por las
armaduras queda fiado a los tirantes de las mismas, cu-
yas cabezas sobresalen por el exterior para dar apoyo al
alero.

(1) 0,64 metros espesor general del muro exterior, mas 0,43 es-
pesor de la arqueria ciega, 1,07 espesor util del muro para el con-
trarresto.

.Villaviciosa: Interior de la Iglesia de Santa Maria, des-
pués de su destruccién. Habilitada por los rojos para re-
fugio antiaéreo.
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VII..-MATERIALES.—En la mamposteria se ha emplea-
do piedra franca arenisca muy compacta, de color ama-
rillento. Esta clase de piedra es muy corriente en todas
las construcciones de Oviedo, pues procede de varias
canteras del lugar. También se emplea esta misma clase
de piedra para el sillarejo de labra lisa.

En las piezas principales de canteria que llevan labra
moldurada o decorada, o simplemente labra lisa, pero
son piezas elegidas de gran tamano (jambas y dinteles,
soleras, impostas, basas y capiteles de_ pilares, etc.), se
ha empleado una piedra arenisca muy fina y compacta,
de color grisaceo. Esta piedra debe ser de una cantera
proxima situada en Santa Marina.

Las pilastras ornamentales del abside central, asi como
~ los fustes monoliticos y algin capitel, son de un duro

marmol gris veteado. Estas piezas, aprovechadas, sin
duda, de otros edificios. El material no es de lugar pro-
ximo.

La columna que sostiene el pulpito es un monolito de
marmol blanco. Su basa y capitel, de piedra caliza ama-
rillo-rojiza del lugar. De esta misma clase de piedra son
los peldafios que dan paso a los tres absides.

Los tres ediculos de los tres-absides estan construidos
con sillarejo de piedra arenisca amarilla, y guarnecidos
de fino estuco, apreciandose restos de policromia en el
del abside central.

Los pilares que forman los tres altares de los absides

estan construidos con sillarejo de arenisca amarilla. Las'

losas del altar con piedra caliza blanca de grano muy
fino.

Los arcos interiores y exteriores, asi como las bovedas
de los tres absides, estan consiruidos con grandes baldo-
sas de barro cocido de 40 por 40 centimetros por 4,5 de
~espesor. Hoy dia se aprecian rellenos de fabrica, cons-
truida con ladrillo de reducido espesor, en huecos abier-
tos en las partes altas de la nave central, a la altura de
las soleras de los huecos, y en el crucero. Estos rellenos
fueron hechos al construir las boveda$ tabicadas en el
siglo xviIr.

La madera empleada®en las armaduras es el roble y
castaiio, la mayor parte de castaio. Las grandes vigas que
forman los tirantes y pares de la armadura son hermosas

- piezas que contienen el nicleo o corazon del arbol, sien-

do maderas muy elegidas. De la misma clase de maderas
es la tablazon y maderos menudos. Postigueria antigua
no ha llegado a nuestros dias.

La unica celosia antigua, la correspondiente al absxde
del Evangelio, estd construida con duro hormigon. Sel-
gas restauro esta pieza con igual material. Ahora, duran-
te la guerra de 1937, perdio esta celosia un tercio de su
area, dejando al descubierto su composicion. Las demas
celosias, debidas a la restauracion de Selgas, son de pie-
dra blanda de Monovar.

Los canos de desagiie, embutidos en los muros, estan
hechos de barro cocido y tienen la forma en seccion
de U. :

Esta cubierto el edificio con teja arabe corriente.

Los pavimentos primitivos (los tres 4Absides y una zona
bajo el pulpito) estan formados por el hormigon romano,
compuesto de cal, arena de rig lavada y ladrillo macha-
cado. Recuerda a los frogones"omanos \

Los demas pavimentos son posteriores, en las naves
con losas de piedra (enterramientos) y tarima.

El solado de los porticos (el de ingreso es el antiguo)
esta construido con guijarro de canto rodado de rio y pie-
dra, formando mosaico. :

Los morteros para las fabricas, formados con cal pulve-
rizada y cribada y arena blanca de rio lavada.

Los morteros para guarnecidos interiores muy finos,
tendidos sobre una carga del mortero corriente antes des-
crito, y formado con cal muy molida y cribada,_polvo
de marmol y arena menuda lavada de rio. )

Las pinturas de las zonas altas, a base de tierras, se
van al contacto del agua. Las pinturas de las partes ba-
jas y bovedas de los absides no se van con el agua.

VIII. CUBIERTAS.—La parte antigua de la cubierta,
que llegé a tiempos de Selgas, fué la del crucero, aunque
dice “... que fué preciso derribarla y hacerla de nuevo,
dandole la forma y dimensiones de la primitiva. La an-
tigua cubricion del crucero se conservaba todavia, pero
las cabezas de las vigas tirantes metidas en los muros se
habian podrido y estaban apuntaladas con tornapuntas
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de distinto grueso y largura, que hacian malisimo efecto”.

Al rehacer la techumbre del crucero so6lo se aprove-
charon tres vigas completas, que han quedado en el mis-
mo sitio (dice Selgas). Los trozos sanos de las que fue-
ron retiradas se emplearon en la cubricion de los por-
ticos (1).

La tercera viga del costado del Mediodia es la que tie-
ne la inscripciéon a que se hace referencia en la epigra-
fia de este monumento.

Las cubiertas de Santullano se restauraron en el si-
glo xvi, cubriéndolas luego con las bovedas tabicadas
que demolié Selgas en su restauracion.

Las cubiertas de este monumento, como en sus contem-
poraneos, evitaban las penetraciones de tejados, que eran
independientes, descollando la nave central sobre las la-
terales, absides y porticos, dominando a todos el elevado
cuerpo del crucero.

De las diez cubriciones, cuatro tienen una sola vertien-
te; seis de dos vertientes, terminadas en pifiones.

La pendiente de tejados es muy suave, como todas las
demas obras realizadas por TIODA, siempre por bajo del
25 por 100.

Las cubierfas a tres aguas no aparecen hasta el si-
glo xi1.

Las armaduras de los tejados descansan en una solera
robusta de madera, que corre sobre los muros, visible
por el interior y exterior del edificio, reforzada a trechos
con los dinteles de las ventanas (también de madera).

“Todas las piezas eran de roble”, dice Selgas.

Once traves tiene el crucero, seis la nave central.

Las cabezas de los tirantes vuelan fuera del muro, sir-
viendo de zapatas para sostener el alero, que también se
apoya en los extremos en sendas ménsulas de piedra que
resaltan de las esquinas del edificio.

Los tirantes estan separados 1,40 metros de eje a eje.

El espacio entre los pares es pequeiio, empalmandose
a medias maderas, sujetandolos con la gruesa tablazon,
sobre la que descansaba la teja, de forma de imbrex,
“porque la fégula romana no se usaba en tiempos de la
‘monarquia”, dice Selgas (2).

En San Julian sélo estan cubiertos con bdovedas de ca-
non seguido de ejes paralelos los tres absides, que se es-
triban mutuamente en la forma detallada en contrarres-
tos. Estas bovedas se han construido con baldosa de ba-
rro cocido y mortero, al modo romano, no habiéndose
empleado materiales especiales de poco peso, como en
otros monumentos de la época.

IX. HUECOS.—Las quince ventanas que iluminan el
cuerpo de la Iglesia, sin contar el ajimez del desvan o
camara superior del abside, estan repartidas:

Seis en la nave central. 2 :

Dos en las pequeias.

Tres en el crucero.

Cuatro en los absides.

Los huecos bajos tienen los dinteles de piedra; pero
los altos, al estar cerca de las armaduras, son de madera
los cabezales, formando cuerpo con las soleras de apoyo
de los tirantes de las armaduras.

Todos los huecos abiertos en los muros aparecen des-
cargados sobre el dintel por arcos de medio punto, cons-
truidos con una rosca de ladrillo. Esta modalidad revela
un influencia carolingia en la arquitectura de Alfonso II,

(1) .El Canénigo D. José Cuesta me hizo referencia del poco res-
peto con que se hizo la restauracion de la cubierta. Recordaba una
viga en donde habia pintada la escena de un esclavo atado a un
molino. El esclavo miraba en sentido opuesto al molino. Cree no se
respeté este importante elemento.

El Canénigo D. Rufino Truébano, Parroco de San Julidn de los
Prados durante las obras realizadas por Selgas, ha concretado sus
recuerdos en las notas que fuvo la bondad de facilitarme.

(2) El que suscribe enconiré restos de teja romana en Santa Ma-
ria de Naranco al realizar la restauracién. Y en San Salvador de
Valdediés también existia. Hoy todavia estan varias tejas sirviendo
de solado en la Rectoral de Valdedi6s. Pudiendo asegurar que la
teja romana cubria estos monumentos de la monarquia asturiana,
ino seria igual en Santullano?

Amandi: San Juan. Arriba: Vista exterior del dbside.
Abajo: Interior del dbside, después de su restauracion.
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que se pierde después al nacionalizarse la nueva arqui-
tectura que le sigue.

En los arcos de descarga, el hueco que deja el arco y
el dintel se rellena con mamposteria.

La unica celosia antigua que encontré Selgas al hacer
la restauraciéon corresponde al hueco de ventana en el
abside lateral del costado del Evangelio. Le faltaba su
parte baja, que restauré con hormigén, como era la par-
te antigua. Ahora, después del asedio de 1937, esta celo-
sia sufrié la pérdida de una tercera parte.

En las dos naves laterales se aprecian dos huecos, uno
a cada lado, que debieron cerrarse bien pronto por in-
necesarios.

En el costado meridional del crucero se abrié un enor-
me ventanal (cuatro meiros de alto por dos de ancho).
Hueco excepcional en la arquitectura asturiana. Se des-
conoce como estuvo protegido.

En el brazo opuesto del crucero y enfrente se perci-
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ben los contornos de unas_jambas unidas por un arco re-
levado en estuco, para hacer simetria, que no ha estado
nunca abierto, como puede verse con toda claridad por
el exterior. El arco de ladrillo que aparece en esta zona
exterior sirve de descarga para aliviar el hueco de la tri-
buna de la gran masa de fabrica que sobre él gravita.

Los pifiones de la nave mayor, crucero y porticos es-
tan perforados de pequefios ojos de buey, construidos por
una sola rosca de ladrillo, aparentes por los dos para-
mentos, interior y exterior. i .

Cinco puertas, sin contar las de los pérticos, daban
ingreso al templo (dice Selgas) :

Una en el imafronte.

Tres en las naves laterales.

Una en el crucero.

La meridional, llamada de ABULI, fué reedificada en
el siglo xviix con trazas clasicas, siendo suprimida por
innecesaria. Hoy dia no existe.



/ 1 e 0 B T 2 el
II! I l[ ~ L” _ :
9 5 == e L
| s T G O e R e :
T st e T :
=i . s Tl e z
l \ I 5 [ ous :
- COSTADO - 2 -FRENTE - - COSTADO - < SECCION-
-PLANTA SUPERIOR-
D) s 7 &} 3 -‘ 3 | dme
ol B SAN JUAN DE AMANDI -
=2 - VILLAVICIOSA -
_J - DETALLES DEL DPULPITO -
ESCALA :5 cm.pM.
™ 4 6 8 1 3 wuts.
-DPLANTA- =R :
e S EOON ORI GHIAL
“ . lade] it e
o | | "‘ | 21 | ume tL mgu
% l 1 e \

Sl

Es de extrafiar tanta profusion de puertas. ;Corres-
ponderian, sin duda, a los caminos que conducirian a
otros nucleos construidos en sus inmediaciones?

Las impostillas o capiteles que rematan las jambas de
los grandes arcos de entrada a los porticos tienen la pro-
porcion extremadamente alargada de la madera, siendo
‘ construidos con piedra. Es un claro ejemplo de forma
y proporcién traducido del material originario.

Las ventanas de los absides, por estar poco. elevadas
sobre el nivel del terreno, ademas de las celosias o losas
caladas del exterior, tenian cierres interiores de madera,
pues en sus dinteles y soleras se ven las senales de los
quicios, como también se aprecian en las puertas de paso.
" En la puerta principal de ingreso desde el portico se
aprecian estas sefiales, asi como roderas y huellas de
cuatro barrotes en el centro.

También tienen todos los huecos en sus jambas tala-
dros para cerrar los postigos con trancas; a un costado
un agujero, y en el otro de enfrente un rebajo en la pie-
dra en forma de angulo, empezado con muy poco reba-
jo en 1, para llegar a la mayor profundidad de la caja
en 2, precisamente donde ha de quedar fija la tranca de
cierre (1).

(1) Estos mismos s:stemas de cierre los tiene Santa Maria de
Naranco

~ El arco triunfal es estrecho, préoximamente la mitad
del ancho de la nave. ;

Los arcos empleados en este monumento tienden a las
proporciones clasicas romanas, no apareciendo el arco
ultra-semicircular (Baifios) ni el tan prodigado en la ar-
quitectura de Ramiro I, el arco alargado verticalmente
(Lillo, Santa Maria de Naranco, Lena). .

\

X. SOLADOS.—EIl pavimento de esta Iglesia fué des-
truido al iniciarse la costumbre de los enterramientos
en el interior de las Iglesias (siglo x11). Entonces se mue-
ven todos los pavimentos, destruyendo el pnmmvo SO-
lado de hormigén romano.

Sélo ha quedado el antiguo pavimento del absxde me-
ridional, algunos -fragmentos del central y un trozo en
el crucero, donde se asienta la basa romanica y el fuste
romano que sostiene el pulpito. Resto muy interesante,
porque fija la rasante de las naves. Por este dato, Selgas
restaur6 el pavimento.

Esta Iglesia, como las demas asturianas, conservo hasta
fines del siglo xvimr el suelo de tierras, sustituido con un
enlosado de piedra, dividido en simétricas sepulturas,
hoy existentes.

El hormigén lo forma un conglomerado de trozos me-
nudos de caliza y ladrillo machacados y amasados con
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cal viva, que después de endurecido se pulimenta con
piedra asperon. : >

Los dos porticos se hallan solados con mosaico de can-
to rodado de rio y cemento, estando dividido el suelo
en cuatro fajas, en el sentido normal de ingreso, por me-
dio de hileras de piedras que hacen estas divisiones.
Este solado ofrece la particularidad de tener pendiente
para su desagiie hacia la puerta exterior. El solado del
portico principal es el antiguo.

ORNAMENTACION Y ARTES MENORES

XI. PINTURA (1).—Los muros de la Basilica, cons-
truidos con mamposteria, estan cubiertos al.interior de
espesa capa de guarnecido, que se tiende en lechos des-
iguales. Sobre esta capa hay otra de un estuco duro y
terso, compuesto de cal y polvo de marmol. Sobre este
revoco se ha realizado la decoracion pintada llegada a
nuestros dias. -

Las composiciones de las naves, absides y erucero son
dobles, correspondiendo las de un lado con el de enfren-
te. Cada lienzo, si se le divide por el centro con una-
linea vertical, la composicion se reproduce simétrica-
mente en cada mitad. S

Los colores estan rechupados y son poco perceptibles.

Los asuntos de las pinturas se desarrollan en cada com-
partimiento en que esta dividido el cuerpo de la Iglesia

(1) El 25 de febrero de 1940, D. Manuel Chanoso Lanas y D. Mar-
celo Gran Mas, comisionados por el Servicio de Defensa del Patri-
;_nonio ‘Artistico, visitaron Santullano, y emitieron el siguiente in-
orme :

“En los absides se conservan pinturas murales primitivas, con
motivos esencialmente decorativos y ejecutados a buen fresco.

En el crucero se cubren los paramentos con pinturas del mismo
tipo, pero indudablemente de época posterior, pues el procedimien-
to y técnica de ejecucién varia completamente, ya que todo el color
es barrido y lo que resta aparece sin consistencia alguna. Tan bo-
rrosas se hallan estas pinturas, que no permiten reconocer. con
exactitud lo que representan. Se adivinan unos cuadros en los que -
se abren perspectivas arquitecténicas, lo cual garantiza su moder-
nismo con respecto a las pinturas de los absides...”
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Nora (Oviedo) : Iglesia de San Pedro (siglo X). Conjunto exterior del dbside, desbués del incendio.

Nora: Iglesia de San Pedro. Vista exlerior del dbside, Nora: Iglesia de San Pedro. Interior de la capilla mayor
en ruinas. del dbside, después de su destruccion.
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en tres o cuatro fajas o zonas horizontales, sobrepuestas,
que suben hasta las armaduras de la cubierta.

Muros y bévedas aparecerian totalmente cubiertas por
las composiciones pictoricas (1).

Un ancho friso de 1,50 metros de altura, sustentado
por un zécalo y coronado de una imposta de pocas li-

(1) Las pilastras que separan las naves, y gran parte del muro
limite entre naves y crucero, han sido picadas en gran extension.
Selgas asegura que estas parfes nunca tuvieron pinturas, y se ha-
bian construido con sillarejo para estar al descubierto. El costado

neas, corre por las naves y el crucero, decorando el fon-
do de cenefas que se cruzan verticalmente y de una gran
losa imitando marmol veteado. Sobre este friso aparece
otro mas estrecho, formado de medallones cuadrados, al-
gunos con cruces de brazos rectangulares, y lo termina
una ancha imposta de varias lineas paralelas, atadas con

opuesto del abside, en donde se abren los tres arcos de los #4bsides,
también estd construido con sillarejo. Sobre él lleva el revoco des-
crito, y encima del revoco se puede admirar todavia la decoracién
pintada. ¢(No estarian igual las partes picadas por Selgas?



una cinta encarnada. El amplio espacio que hay entre esta
imposta y la cubierta de las naves laterales lo llena un
artesonado de octégonos, que al tocarse producen cua-
drados, en cuyo fondo, en vez del clasico rosetéon roma-
no, dificil de ejecutar, se dibujan otros cuadraditos de
lineas rectas. No obstante, este tema es una fiel traduc-
cion en tosca pintura de la clasica decoracién romana.
En la forma ruda y tosca con que se interpretan los or-
natos clasicos, ya sean tallados en piedra o ejecutados
con pincel, se aprecia en el artista el deseo de interpre-
tar modelos romanos o hispano-romanos, que habia vis-
to, sin duda, en los monumentos entonces existentes.

Se observa en este monumento poco reproducida la or-
namentacion vegetal. Entre las claves de las arquerias
y las cubiertas de las naves y crucero se desarrolla una
grandiosa composiciéon, dividida en dos zonas, separadas
por ancha imposta, representando la inferior, que ocupa
todo el frente, una columnata colosal del orden doérico,
de la cual resaltan cuerpos de arquitectura de idéntica
traza, simétricamente colocados. Cada cuerpo figura un
portico de cuatro columnas, dos en el frente y dos en el
fondo, cubriéndolas un fronton triangular, que ostenta
en el timpano hornacinas y medallas. Como estos porti-
cos se contemplan a bastante distancia, el artista los ha
pintado en perspectiva. En el intercolumnio posterior
pende del arquitrabe una cortina formando pabellén. En
el espacio que dejan libre las cortinas se ven en lonta-
nanza edificios de varios pisos, con tejados superpuestos;
palacios con torres coronadas de flechas, etc.

Es de notar que en la gran superficie pintada de esta
Basilica no se reproduzca la figura humana.

Aparecen sendas cruces en la ultima zona, debajo de
la cubierta, a plomo de los arcos torales y en el coro
alto, descansando sobre la imposta superior. Las tres son
latinas, semejantes a la ofrendada por el Rey Magno al
Salvador, pendiendo de sus brazos las simbolicas Alfa y
Omega. Todas son iguales, cobijadas bajo arcos de medio
punto, sostenidos por columnas de exornados fustes y ca-
prichosos capiteles del orden compuesto, y a sus pies se
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Oviedo: Claustro de San Vicente, del antiguo Monasterio
Benedictino, obra de Juan de Badajoz, en reslauracion.

alzan diminutas basilicas de dos ramos, coronadas de
rojos tejados.

El espacio triangular de cada pinon lo rellenan tres
grandes crateras gallonadas, mayor la central, sentadas
sobre dados, y éstos a su vez sobre el entablamento, y de
ellas brotan enormes hojas de caprichosa forma.

Todos los frentes de los arcos tienen idéntica exorna-
cion, ostentando una ancha cenefa orillada de filetes, en-
tre los cuales se ven discos de varios colores, alternando
generalmente el verde con el encarnado, y en los trian-
gulos que producen al tocarse capean flores de tres ho-
jas. La decoracion del intradés representa una copa o
cratera gallonada, con asas, descansando sus pies sobre
la imposta de la pilastra, de la cual brota un apretado
haz de hojas de laurel o un tallo con folias, que suben
a juntarse en la clave del arco.

Las arquerias simuladas del abside central han sido
imitadas con el pincel en los laterales, figurando estar
sostenidas por columnas pareadas, que también se re-
producen en las pilastras de los arcos torales del cruce-
ro que dan ingreso a las capillas. Los fustes estan surca-
dos de estrias o cables en espiral, que recuerdan los de
Santa Maria de Naranco (1).

La decoracion pintada a la altura del arranque de las
bovedas absidales y de la cubricion termina con una
cornisa del orden dorico, con salientes modillones en
perspectiva.

La decoracion pintada en la boveda del abside cen-
tral es diferente a la de los absides laterales. Una estre-
cha cinta fileteada se desarrolla, produciendo sus sinuo-
sas ondulaciones y entrelazos grandes y pequeiios circu-

los, que tienen en el centro flores octifolias, alternando

(1) Apoyandose en esta nueva forma que aparece més tarde, ;no
seran las pinturas posteriores a la construccion de la Iglesia? ;Del
tiempo de San Miguel y Santa Maria de Naranco?
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con cuadrados, y en las intersecciones muéstranse hojas
trilobadas, margaritas y otros ornatos de procedencia
vegetal. El modelo de esta decoracion no debe ser roma-
no. ¢Habra venido de Oriente, copiandose de las minia-
turas de los Codices, indumentaria de las telas grecis-
cas, etc?

La pintura del abside central tiene gran semejanza con
las pinturas de la boveda de San Miguel de Lillo. (Dice
Selgas, quiza debida a la misma mano.)

En las armaduras, las caras visibles de las vigas estan
decoradas con pinturas. Forman este decorado semi-
circulos concéntricos e intersecantes, estrellas de cuatro
a seis radios y otras figuras geométricas trazadas a com-
pas, dominando los colores blanco, rojo y azul (1), que
con los siglos han perdido su brillantez.

Dice Selgas: “Los pares estaban exornados del mismo
modo, y en la tablazon se veian pintados, sobre fondo
oscuro, animales monstruosos toscamente ejecutados, ta-
llos serpenteantes y lefreros ilegibles.”

XII. ESCULTURA.—Capiteles, columnas, basas, im-
postas y pilastras del dbside central.—Los capiteles em-
pleados en este monumento derivan del orden corintio
y compuesto del greco-romano, barbaramente interpreta-
dos y ejecutados. Apreciandose en embrion hojas, volu-
tas y canticulos, siguiendo en todo el espiritu clasico que
preside toda la arquitectura de este monumento.

Los capiteles, que en sus trazas quieren ser del orden
compuesto, van senalados en el plano con K. Los que se
pueden agrupar dentro de un amplio orden corintio lle-
van un robusto abaco o cubo ornamentado, al modo vi-
sigodo; van sefialados en el plano con C.

(1) Dice Selgas, pues yo a distancia s6lo he podido ver el trazo
obscuro de la decoracién, que en algunas paries parece como re-
hundida, dando la sensacién de trazado a fuego, y en otras partes
se ven dibujos con tierras (almagra).

Todos los capiteles llevan el collarino con el sogueado
caracteristico visigodo, tan profusamente empleado des-
pués en la arquitectura ramirense.

El capitel correspondiente a la segunda columna exen-
ta del costado de la Epistola (sefialado en el plano K,),
de una interpretacion clasica muy acentuada, en él se
han sefialado los accidentes de las hojas con gran profu-
sién de taladros (hechos a barrena o parafusa), que re-
cuerda la técnica de los capiteles cordobeses. Los capi-
teles en donde se observa esta tendencia van sefialados
en el plano con una T.

Los dos capiteles extremos del testero en el abside
central (sefialados C: en el plano) son de una'interpreta-
cion barbara del corintio, llevan dos 6rdenes de hojas y
un cimaceo de planta circular. Estos dos capiteles no
tienen collarino y van montados sobre medias columnas,
adosadas a una pilastra resaltada en el mismo bloque
del marmol. Sus basas aticas son de planta cuadrada en
todos los elementos que la forman.

Todas las columnas son rigurosamente cilindricas, de
0,28 metros de diametro, y sus basas siempre con mol-
duracion atica. Las columnas son exentas, menos las an-
tes descritas correspondientes a los extremos del fron-
tal del abside. Todas estan cuidadosamente labradas y
pulimentadas. Parecen fustes aprovechados, y algunos de
ellos cortados, para igualarlos en tamaiio.

Las dos pilastras ornamentales adosadas al comienzo
de las arquerias ciegas laterales del abside central (se-
naladas en el plano con P), llevan capitel corintio de dos
ordenes de hojas, y sobre éstas un cimaceo gallonado,
terminado en un abaco plano limitado por doble filete;

- el inferior tallado en rosario y el superior liso. Entre am-
bos se desarrolla un motivo serpeante con interpretacion
de flora, muy estilizado. Las pilastras, cubiertas de orna-
tos de escaso relieve, formando una ordenacién o trama
geométrica, cuadrados, inscriptos en octogonos, y entre
sus lineas aparecen perfiladas folias y flores. Entre el ca-



pitel y la pilastra no existe collarino alguno que mar-
que el transito. Las antas o pilastras descritas recuerdan
las visigodas existentes en la escalera de bajada al al-
jibe del Conventual de Mérida.

Todos los basamentos de pilares, antas y demas ele-
mentos acusados en las naves y crucero estan escrupu-

losamente preparados con silleria labrada y moldurada,
cargando sobre ellos las partes de muro o pilares cons-
truidos con -sillarejo.

En las pilastras que separan las naves se reproducen las
molduras del orden doérico, aunque alteradas notablemen-
te sus proporciones, de una ejecucion torpe y descuidada.

Basamentos e impostas se componen de las mismas li-
neas colocadas a la inversa, de plinto, un toro y un ca-
reto, que sostienen y coronan los cuadrados pilares.

El inhabil labrante que hizo las jambas de los porti-
cos quiso terminarlas al modo del capitel jonico, marcan-
do la voluta con un trazo en espiral sobre una superficie
plana, sin molduras relevadas.

Losas caladas en cerramientos de huecos.—La unica ce-
losia antigua corresponde a la ventana del abside late-
ral del costado del Evangelio. Segun dice Selgas, llego
a su poder mutilada en su parte baja. (Esta misma refe-
rencia me dio también D. Rufino Tuébano, antiguo Pa-
rroco de esta Iglesia.)

Esta celosia se compone de una cruz griega, como la

de los Angeles, inscrita en un circulo, y algunas folias.
Esta losa o lamina de cerramiento es de hormigon.

Las demas losas caladas existentes en el monumento
son debidas a traza hecha por Selgas y Lampérez, pues
todas ellas son modernas, construyéndolas en piedra
blanda de Mondvar.

Altares.—Los actuales se deben a la restauracion hecha
por Selgas, apoyandose en vestigios hallados y restos res-
catados.

En el altar del abside central sélo encontré algunos im-
portantes restos. El del costado del Evangelio, dedujo
sus dimensiones en planta (165 X 108) por sus huellas
en el pavimento de hormigon.

El altar del abside central es duplice o gemelo, dedi-
cado a dos Santos, Julian y Basilisa.

Los altares constan de un pilar, construido con silla-
rejo a la vista, de planta rectangular, y sobre él apoya la
losa o mesa de altar, que viene a volar sobre los para-
mentos del pilar unos 20 centimetros. El altar del abside
central apoya sobre una meseta o escaléon corrido, de
0,14 metros de altura y de 1,95 de fondo por 2,72 de
frente.

Las mesas o losas de altar estan formadas por laminas
de piedra blanca y blanda, de 15 a 16 centimetros de
grueso, sin molduras y relieves, chaflanados los cantos,
percibiéndose algun insignificante grafito, entre ellos el
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perfil de un pez y el de un ave, que recuerdan los de
las lapidas sepulcrales de las catacumbas.

La mesa del altar en el abside central mide 1,96 X< 1
metros. Su pilar o basamento mide en planta 1,57 X 1
metros y 1,00 de altura.

El altar del costado de la Epistola mide su pilar en
planta 1,58 X 0,75 metros y 0,92 de altura.

El altar del costado del Evangelio mide su pilar en
planta 1,60 X 0,78 metros. »

41
05

Antepechos de los dbsides. ;Ambon?—Selgas ha encon-
trado restos importantes al derribar el altar moderno del
4abside central, que fué construido con materiales de la
primitiva fabrica.

Dice Selgas haber encontrado algunos pilarcitos de
piedra blanca, de seccion cuadrada (un metro de alto),
viéndose en dos de sus lados ranuras, donde estaban en-
gargoladas las laminas del cerramiento, de las que apa-
recen fragmentos incrustados en las ranuras. Encontro
un trozo que formaba esquina con canales en angulo
recto ¢Del ambon? (1).

Ldpidas sepulcrales—Selgas encontré dos lapidas se-
pulcrales, formadas por dos losas de piedra blanca y
blanda, cubiertas de relieves.

La mas importante, hoy empotrada en el costado iz-
quierdo del muro de la actual Sacristia, antes primitiva-
mente tribuna real, estd formada de dos zonas paralelas,
divididas y orilladas por un ancho cable entre filetes, en
las que campean circulos galoneados que se tocan, e ins-
critos en ellos estrellas de ocho rayos, llenando los trian-

(1) Esta es la tnica piedra que ha podido ver el que suscribe,
y esta en el actual Baptisterio

gulos curvos lineas concéntricas. Ofrecen estas zonas la
particularidad que, teniendo una misma longitud, hay
siete circulos en una y seis en otra.

Esta losa, mas ancha por un lado, por sus dimensio-
nes, parece fué lapida sepuleral de un parvulo, dadas sus
reducidas dimensiones.

De la otra losa, dice Selgas que no existia mas que un
trozo, acaso la mitad (1), en la que se veian tres meda-
llones circulares encuadrados en una platabanda de rom-
bos, que han debido ser tallados por la misma mano que
labré la anterior, pues el dibujo y ejecuciéon eran muy
semejantes. Es probable fuera también una lapida sepul-
cral, y lo demuestra (dice Selgas) su grueso excesivo y
la carencia de labra por la cara interior, que parece he-
cha para descansar sobre tierra.

NOTICIAS HISTORICAS

XIII. ANTECEDENTES CRONOLOGICOS.—No se con-
serva lapida de consagracion ni referencia alguna escrita
de la época en que se haga mencion determinada de la
fundaciéon de San Julidn de los Prados, como sucede en
otros monumentos de la época.

Selgas cree fué construida después de la Basilica del
Salvador (812), fijando la fundacién de San Julian des-
pués de 816, en que Asturias se libera definitivamente
de las invasiones arabes (sin aportar datos concretos).

En el siglo xvi y siguiente visitan Asturias los histo-

(1) Esta pieza yo no la he visto ahora, a pesar de haberla bus-
cado con gran insistencia.
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Sariego Narzana: Iglesia de Santa Maria. Interior, en rui-
nas; en primer término, la portada principal, romdnica;
al fondo, el dbside.

riadores mas eminentes de Espafa. El P. Carballo dice,
con referencia a las Basilicas ovetenses:

“... habiendo el Rey Don Alfonso acabado las Iglesias
que hemos dicho, hizo juntar algunos Obispos y Abades
que residian en Asturias por no vivir sujetos a los moros,
y en 13 de octubre de 830 hizo dedicar y bendecir las
Iglesias con la mayor solemnidad que por entonces pudo,
teniendo 4nimo de consagrarlas para en adelante con au-
toridad apostolica, la cual consagracion que ahora hizo
consta por la dotacion que después otorgé a la misma
Iglesia, como adelante referimos.” Se refiere a un docu-
mento perdido después.

El Sr. Amador de los Rios, en su monografia de la
Camara Santa, fija la construccién de esta Iglesia y la
de Santullano en el ano 830, apoyandose en la autoridad
del P. Carballo.

Alfonso III el Magno hace donacién de San Julian de
los Prados a la Basilica de San Salvador de Oviedo el
afio 862, en los términos siguientes: “Extra villam ipfam
de oveto per medium miliare, concédimus eciam eccle-
siam Dominice julianj cum nostris palacijs et balneis
triclinijs et cum fuis totis adiacentijs ab integro.”

En el ano 905 se concede a la Catedral la Iglesia de
San Julian con el titulo de Monasterio. Donacion de Al-
fonso III el Magno: “In suburbe Ovedi monasterium Sti
Tuliani cum suis adjacentis ab integro.”

En 1196 se establece dependencia de San Julidn a fa-
vor del Monasterio de San Pelayo: Beneficios curado y
simple que tenia el Monasterio de San Pelayo de Oviedo
pos que venian a la Corte. Siendo el palacio e Iglesia de
en la Iglesia parroquial de San Julian de los Prados, cer-
cana a la ciudad.

XIV. ANTECEDENTES LITERARIOS.—Alfonso II el
Casto fija su Corte en Oviedo, levantando de nuevo la
Iglesia del Salvador, arruinada por los arabes en tiempos

5
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Sariego Narzana: Iglesia de Santa Maria. Detalle del arco
del triunfo, después del incendio.

de Mauregato. Cerc6 la ciudad con cinturén de fuertes
murallas y levanta en Oviedo su palacio.

También se atribuyen a Alfonso II las dos Iglesias de
Santa Maria y San Miguel, proximas a la Basilica.

Construy6 San Julian de los Prados, fundando la villa
San Juliano de Bafios (balnea) para su regalo, como
sus predecesores, a media miHa de la ciudad, al lado de
la Via Romana, que conducia a la antigua GEGIO (1).

Citan -la fundacién de Alfonso II los cronistas de la
época.

Sebastidn de Salamanca dice:

“Aedificarit etiam a circio distante 4 palatio stadium
unum, Ecclesiam in memoriam Sacti Juliani Martiris cir-
cumpositis hine et inde géminis altaribus mirifica ins-
tructione decoris.” :

Segin Cuadrado, corresponde a lo que dice este cro-
nista con lo que afiade el Albeldense de esta Iglesia:

“Admitens hinc et inde titulos mirabile compositione
togatos.”

El Silense, refiriéndose a este edificio, dice:

“Adnectens hinc et inde géminis compositione togatos.”

Cuando la Sede Ovetense fué elevada a Metropolita-
na (2), Alfonso III el Magno destiné los templos de As-
turias méas cercanos a la capital para residencia de Obis-
San Julian morada de los Prelados Dulcinio de Salaman-
ca y Jacobo de Coria.

El altar del abside central era duplice o gemelo, de-
dicado a los Santos Julian y Basilisa. Sebastian de Sala-
manca dice que este altar estaba formado por dos mesas
unidas, GEMINIBUS ALTARIBUS, y los ciborrios o bal-
daquinos ricamente decorados: MIRIFICA INSTRUCCIO-
NES DECORIS.

Siglo X.—Dice el P. Carballo, tratando del Concilio

(1) Testamentos reales, crdénicas contemporaneas.
(2) A este momento corresponden muchas ecruces que al exterior
tienen grabadas las Basilicas ovetenses.



Coya (Pilona): Capilla de Nuestra Sefiora de Guadalupe.
" Vista exterior del crucero y dbsides.

convocado en Oviedo por Alfonso IIT el Magno, que ha-
llandose los Obispos repartidos por los Monasterios y Pa-
rroquias de Asturias, entre otros, se le sefialo al Obispo
de PORTO San Julian, arrabal de Oviedo. (Carballo, con
referencia a Sampiro, folio 249.)

Ambrosio de Morales observa que en esta Iglesia hay
mucho de romano. Dice en la Cronica General: “Esta
Iglesia es grande y con razén alabada, por tener mucho
de arquitectura romana en las ventanas y otras partes.”

XV. ANTECEDENTES EPIGRAFICOS.—No -aparece
consignada inscripcion lapidaria alguna en el exterior ni
en el interior del monumento que haga referencia a su
fundacion.

Tampoco Alfoso II dejé consignado en lapidas, testa-
mentos o donaciones al Salvador la fecha de la consa-
gracion de la Basilica.

Unicamente aparece en la tercera viga del costado del
Mediodia, en el crucero, la siguiente inscripcion:

QVI ME REPOSVIT ET ME LABORAVIT.
RIQVIESCANT IN PACE AMEN ERA
MCCIII (1165)

. Esta inscripcion se debe al Abad de la Comunidad dua-
plice de Santullano? ;A la Abadesa de San Pelayo?

XVI. TRADICION.—A unos 200 metros préximamen-
te del monumento, siguiendo el camino que conduce a
la Tenderina Baja, frente a la llamada Quinta Velarde,
existe una finca cuyo recinto esta cercado con alto muro
coronado de almenas, llamado todavia hoy “El Pala-
cio”. ;Lleva este nombre por tradicion de otra construc-
cion remota?

En estos terrenos se dice también que estuvieron “los
banos del Palacio”, que bien puedieran ser, puesto que
los citados terrenos estan mas bajos, pudiendo recibir

Coya (Pilofia): Capilla de Nuestra Seniora de Guadalupe,
después de su destruccion.

aguas de “la presa” que esta cerca de la Casa Rectoral
de Santullano (1). i
D. Rufino Truébano, antiguo Parroco de San Julian de

(1) Las tuberias de piedra caliza blanca halladas por Selgas apa-
recieron embebidas en los muros de las construcciones ampliadas
al monumento, desaparecidas con la restauracién.

Sariego Narzana: Iglesia de Santa Maria. Vista exterior
hacia el dabside, después de su destruccion.
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Santianes (Pravia): Imagen del calvario romdnico.

los Prados, que alcanzé las obras de restauracion reali-
zadas por Selgas, v hoy Candénigo de la Catedral de Ovie-
do, asegura haber descubierto, al hacer sepulturas en el
Cementerio Parroquial, a unos 30 metros al Norte de la
llamada tribuna real del monumento, restos de una an-
tigua calzada o camino empedrado con guijarros menu-
dos de rio, parecido al solado de los porticos.

Palacios y banos, ino podrian ser los del rey asturia-
no, unidos a la Basilica por la calzada descubierta?

XVII. PERSONALIDADES QUE INTERVINIERON EN
SU FUNDACION.—EI Rey Fruela crea una villa en la co-
lina de OVECTAOQO, base de la que luego se llama ciudad
de Oviedo. Pocos anos después fué destruida, con su pa-
lacio e iglesias, por la irrupcion de los barbaros a Astu-
rias en 796.

Alfonso II fija su corte en Oviedo; construye San Ju-
lian de los Prados, fundando la villa San Juliano de Ba-
nos, para su regalo, a media milla de la ciudad (1).

Ambrosio de Morales cree ver en San Julian de los
Prados una obra del matestro TIODA (?).

El maestro Tioda, de origen visigodo, a juzgar por el
nombre, fué personaje importante de la corte. Suscribe
con Obispos y proceres el célebre testamento de 802.

XVII.—EVOLUCION Y TRANSFORMACIONES DEL
MONUMENTO POR OBRAS DE RESTAURACION.—Ro-
deaban al monumento los atrios y el cementerio, desapa-
recido en el siglo xi11, cuando comenzaron a hacerse las
inhumaciones en el interior.

En los comienzos del siglo xi1 se restaura la cubricion
de la Iglesia, reponiendo 13 vigas débiles, segtin anota-
cion existente en el archivo de la Catedral.

.

(1) Dé esta villa y de sus construcciones civiles no se conservan
restos. S6lo ha encontrado Selgas fragmentos de la caferia que con-
ducia el agua al palacio y bafios, formada por tubos de piedra
blanca perfectamente enchufados.

En la restauraciéon del siglo xviir perdié su primitiva
cubricion, que se rehizo dando 30 centimetros menos de
altura; apreciando Selgas esta variacion en los enlucidos
exteriores del testero del crucero, al que van adosadas
las vertientes del tejado, habiendo desaparecido las mén-
sulas de piedra que sostenian el alero y las soleras de
madera sobre las que descansaban las cabezas de las vi-
gas tirantes.

Selgas cree que la tribuna real, hoy convertida en Sa-
cristia, mayor en superficie que el poértico opuesto, no
formaba parte de las trazas primitivas del monumento.
Segun él, su fabrica no esta unida a la del crucero, adon-
de va adosado este cuerpo. Cree Selgas que la tribuna real
fué agregada al conjunto poco después de levantar Tioda
el monumento, acaso por exigencias del monarca, para
tener un lugar reservado en la Basilica.

En el pequeno s6tano que existia bajo la antigua Sa-
cristia (1), antes de la ultima restauracion, Selgas encon-
tré todos los materiales de silleria y gran parte del silla-
rejo con que reconstruyo el portico meridional actual.
Realiz6 esta obra apoyandose en las trazas de su planta
y vestigios de su union con el muro meridional del cru-
cero. 3
Se hallaron también empleadas como materiales de
construccion en las fabricas de partes rehechas del mo-
numento las grandes ménsulas o zapatas que en los an-
gulos salientes del tejado sostenian el alero, tal como aho-
ra vemos. .

Los actuales altares estan reconstruidos por Selgas,
pues solo encontro restos del correspondiente al del ab-
side central, y en los laterales algunos restos de losas.
El altar lateral del costado del Evangelio se conservé
hasta principios del siglo xvii, derribandole para hacer-
le de nuevo adosandole al testero; pero Selgas pudo de-

(1) En 1800 se derrib6 el portico meridional, reconstruido por
Selgas. Estuvo convertido en Sacristia desde el siglo xvi. Se derribo
en 1800 para ampliar la Sacristia, que se extendia ocupando todo
el testero del crucero y parte del costado meridional de la nave,
adonde estaba adosada. -

Santianes (Pravia): Cristo crucificado del calvario ro-
mdnico, mutilado por el fuego provocado por los rojos.




ducir sus dimensiones tomadas de las huellas que exis-
tian en el antiguo pavimento de hormigén romano que
conservaba esta Capilla (165 > 108).

Las losas encontradas por Selgas fueron aprovechadas
en el siglo xvi para hacer los rellanos y escalones del
abside central. Con ellas, Selgas ha rehecho las tres me-
sas del altar.

La primitiva espadana de Santullano desaparecio (1),
segun Selgas, cuando imperaba en Asturias el estilo ro-
manico, entre los siglos xir al xiv, y se levanto otra, sos-
tenida por una imposta y tres canecillos romanicos, que
se ha respetado en la restauracion hecha por Selgas. Las
trazas del actual campanario se inspiran en la espadana
que dibujo Parcerisa en Santa Maria de Naranco, ha-
biendo demolido para ello la existente hasta la altura de
* la imposta de arranque.

Las dos landas sepulcrales encontradas por Selgas (hoy
dia solo se conserva una) aparecieron cuando se demo-
lio el portico que estaba adosado al actual de ingreso. En
los cimientos del muro se hallaron las dos landas.

El portico derruido por Selgas en su restauracion fué
construido en 1774.

El hecho claro de haberse perdido la inscripcion de
consagracion labrada en el revoco que tenia una pilastra
del costado de la Epistola, en San Salvador de Priesca,
al llevarse a cabo las obras a principios de siglo, dejando
al descubierto la piedra de los pilares, hace pensar en
que idénticos revestidos cubririan los pilares de Santu-
llano, hoy dia al descubierto la piedra que forma su es-
tructura. Todas las Iglesias asturianas de esta época apa-
recian cubiertas con blancos revocos, y es patente el des-

(1) Las primitivas campanas, de pequefas dimensiones, eran de
hierro. Al aumentar el tamafio de las capanas se transforman y au-
mentan los campanarios.

Bedrinana (Villaviciosa): San Andrés. Vista del ima-
fronte, y el hueco primitivo, con su celosia en piedra.

Santianes (Pravia): Imagen del calvario romdnico.

equilibrio existente en Santullano entre las partes des-
carnadas, donde aparece el sillarejo al descubierto, y
aquellas zonas donde, por fortuna, se conservan los re-
vocos con las pinturas llegadas a nuestros dias.

XIX. INFLUENCIAS Y CORRIENTES A QUE CO-
RRESPONDE EL MONUMENTO. ESCUELAS.—Desde lue-
go, tiene una clara influencia romana, constituyendo el
ejemplar mas puro y representativo de la arquitectura
religiosa asturiana de esta época, antes de ser influida
por la tendencia que mas tarde ha de caracterizar la ar-
quitectura asturiana ramirense.

Dentro del purismo romano antes definido que preside
toda su composicion, trazas y decorado, se aprecia tam-
bién la influencia carolingia en el modo de construir con
ladrillo al exterior los arcos de descarga que alivian a
todos los huecos; influencia logica dada la buena armo-
nia y amistad existente entre los dos reyes, asturiano y
franceés.

XX. INFORMACION GRAFICA DEL MONUMENTO.—
Ciriaco M. y Virgil dice: “En la Comision Provincial de
Monumentos hay una lamina apreciable de la planta y
detalles de la Iglesia, formada en 1873 por el vocal don
José Maria Florez y Gonzalez. Y en la Real Academia de
Bellas Artes deben obrar algunos dibujos del Sr. D. Ro-
berto Frassinelli, representando también la planta y otros
detalles.”

En la Comision Provincial de Monumentos de Oviedo
existen las acuarelas y el plano de planta levantado por
Selgas para su obra sobre San Julian de los Prados.

El Centro de Estudios Histéricos publica en las carti-
llas de Arquitectura Espariola, tomo III, planos sumamen-
te ligeros del monumento.

Planos completos del monumento levantados por el
Arquitecto D. Luis Menéndez Pidal.

.
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fo. Seccion, por el centro de larco de la portada. Detalles
de la portada.

11. Idem id. Imafronte, seccion transversal.

12, Iglesias de Priesca y Fuentes de Villaviciosa. Testero, sec-
ciones y detalles.

13. Iglesia de San Juan de Prorio. Planta, seccién transversal
y detalles.

14. Iglesia de Santa Maria de Villamayor. Detalles del tejaroz,
capiteles del arco triunfal y arcos ornamentales del inte-
rior del abside.

15. Santa Maria de Villamayor. Vista del interior del abside,
planta de la Iglesia, seccién de la portada y portada.

16. San Salvador de Deva (Gijon). ¥

18. Santa Maria de Leorio (Gijén).

P. FiperL Fira v Coromer.—Nolicias historicas sobre Covadonga y
olras Iglesias de Asturias Revista- “Asturias”, 1881.

P. FipeL Fira v Coromer.—Sobre las obras que la Comision de Mo-
numenltos de Oviedo hizo en la Camara Santa. “Boletin de la
Real Academia de la Historia. :

Lampérez ¥ Romea (V.).—Historia de la Arquilectura Cristiana Es-
pafiola en la Edad Media. “Arquitectura Asturiana”, tomo I,
paginas 259 a 326.

Lampirez ¥ Romea (V.).— La Colegiata de Arbas. “La Ilustraciéon Es-
pafiola y Americana”, 1907.

Lamprérez ¥ Romea (V.).—Informe sobre la Iglesia de San Miguel de
Lillo. “Boletin de la Real Academia de la Historia”.

~1

Canerra v Secaves (F.).—Ara inscripcional de Santa Maria de Na-

ranco. Coleccién “Cartafueyos de Asturies”.

JosEé Maria FerNANDEZ.—Apuntes para la Historia del Arte. La Ba-
silica de San Salvador de Valdedios. “Boletin de la Real Aca-
demia de la Historia”, 1917. :

Jost MarfA FERNANDEZ—Apuntes para la Hisloria del Arte. La Ba-
silica de San Salvador y la Iglesia y Monasterio de Santa Ma-
ria la Mayor de Valdedios. “Boletin de la Sociedad de Excur-
siones”. Madrid, 1919. 5

J. PryoaNn.—Historia del Arte.

EXTRANJERO

Karr WoerMaNN.—Historia del Arte.

GODpDARD KinG.—Preromanesque Churches of Spain. 1924.

A. Kingstey PorTER.—La esculfura romanica en Espafia. Trad. es-

afiola, ed. G. Gili. Barcelona, 1928-30.

A. KinesLey PorTER.—Romanesque sculture.

A. KiNGSLEY PorTER.—Romanesque capitals. “Faags Art Museum No-
tes”, 1922, 3

Georges Epmunp STREeT.—Some Account of Gothic Architecture in
Spain. N. Yory, 1914.

ARTHUR G. HILL.—S‘ome post-Visigothic Churches (Comunicated to
the Society of Antiquaries), 1904. Santa Maria de Naranco, San
Miguel de Lillo y Santa Cristina de Lena.

Ganow (HAns).—In Northern Spain. London, A. And. C. Black, 1897.

Ross (Mars).—The Highlands of Cantabria, or, Three Days From
England. By London, 1885.

Borrow (GeorGes).—The Biblie in Spain. (Capitulos 32, 33 y 34.
Tratan de Asturias.) (Hay traduccién espaiiola.)

Wicram (Epcart T. A.).—Northern Spain. Edinburgh, 1906.

HaurTMANN (MAx).—Arte de la Alta Edad Media. Volumen V de la
“Historia del Arte Labor. Traducciéon de José Rovira y Ar-
mengol, con un estudio original sobre El Arte de la Alta Edad
Media y del periodo romdanico en Espafia, por L. Torres Bal-
bés. Barcelona, 1934.

Haupr.—Die Alteste Kunst. “Insbesondere die Baukunst del Germa-
nen”, 1923.

Fmenmd:Historia de la Arquitectura en Espafia. 1928. Trad. Cal-
za

ScauBert (Otro).—Historia del barroco en Espafia. Trad. esp. por
M. Fernandez Alcalde. Madrid, 1924.

Maver (Auvcust L.).—Die Skulpturen der Camara Santa in Oviedo.

Maver (Avcust L.).—Das Romanische Kapilel in Spanien-Ein Sys-
tematischer Versuch.

HeLmuT SCHLUNK.—Spanische Architektur aus der Zaeit der Asturis-
chen Monarchie. Forschungen und Fortschritte. Berlin, 10 jul
1937.

Jousser (P).—L’Espagne et le Portugal Illustrés. Paris, Larousse.
(Les Asturies, p. 222.)

Saint Saup (Cre).—Notice sur Santa Maria de Naranco el San Miguel
de Lillo. (Eglises Asturiennes.) Toulouse, 1883.

E. Pron.—Les Maitres Italiens au service de la maison D’Autriche.
Leone Leoni et Pompeo Leoni. Paris, plon. 1887. (Sobre el
mausoleo de D. Fernando Valdés Sala, en la Colegiata de la
Villa de Salas.)

BerTAUX.—Cit. por M. de Lozoya, p. 196.

M. MariGNAN.—Les prémiéres eglises chretiennes en Espagne. Pa-
ris, 1902.

Arvarez pE CorLMENAR.—Les Delices de L’Espagne. Tomo I, 1715.

NOTA. Estas noticias bibliograficas fueron facilitadas por don
Juan Uria Riu, Profesor y Vocal de la Comisién de Monumentos,
y D José Serrano, Profesor de la Universidad.
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Arriba: Amandi: San Juan. Interior del abside, después del incendio y antes de ser restaurado. Abajo: Fuentes: San
Salvador. Antigua puerta, aprovechada para Baptisterio, después de la restauracion; e interior del dbside, en ruinas.




LA CONSERVACION

No hace un siglo que la Alhambra era un informe
conglomerado de edificios, habitados por una nume-
rosa’ poblacién de alfareros, soldados y vagabundos,
y cuyo aspecto ruinoso sélo permitia apreciar los
vestigios de una civilizacién arabe. La mezcla de
construcciones antiguas y modernas era tal, que no
podian ser distinguidas unas de otras.

Después de la Reconquista de Granada, el interés
que los Reyes Caté6licos pusieron en la conservacién
de la Alhambra quedé bien patente en las obras de
consolidacion que ellos mandaron realizar, respetan-
dose y estimando en todo su valor el arte de los ven-
cidos. Carlos V admira la Alhambra hasta el punto
de establecer en ella su residencia y mandar edificar
otro palacio unido al Palacio Nazari. Pero mas tar-
de la Casa Real abandona su atencién a su mas pre-
ciada posesién, y ya desde 1606 el Palacio queda
olvidado y desaparecen las consignaciones para su
conservacién. Felipe V desposee a los Marqueses de
Mondéjar de la Alcaldia perpetua de la Alhambra,
y en 1750 se incorpora la Alhambra y sus bienes a
los Bienes de la Corona. :

Para dar idea del estado a que lleg6 la Alhambra
basta citar algunas de las siguientes notas: En 1616
consta que la sala de Comares estuvo dedicada a
almacén de armas y municiones; en 1626 era tal la
poblacién que se albergaba en el recinto alhambreno,

DE LA

ALHAMBRA

que se pidié el palacio arabe para instalar en el
mismo unos telares de cintas; en 1729, los cuartos
altos fueron destinados a la cria de palomas, y bajo
la dominacién francesa, el palacio fué cuartel, y a
la huida dejaron los franceses el estanque lleno de
proyectiles de cafién y pélvora. Todo el palacio es-
taba habitado por familias pobres, y/las albercas y
fuentes servian de lavaderos publicos. En tan deplo-
rable estado, algunos viajeros célebres, como Wash-
ington Irving, Owen, etc., habitaron algunos cuartos
del palacio merced a una indemnizacién a las fami-
lias encargadas de su custodia.

Hasta 1829 contintia el abandono y el aprovecha-
miento indecoroso del edificio. En 1840, la Reina
Regente Dofia Maria Cristina de Borbén, movida por
recomendaciones de viajeros ilustres, ordena se em-
prendan obras en la parte de fortificacién, y en 1847
se empieza la restauracién de la ornamentacién. La
revolucién de 1868 hizo pasar al Estado el dominio
sobre la Alhambra, al incautarse éste de los bienes
del Real Patrimonio, y dos afios méas tarde, en 1870,
se declara todo el recinto monumento nacional, con-
signandose en los presupuestos de la nacién canti-
dad fija para sus atenciones, lo que ha permitido des-
arrollar un plan de conservacién del monumento has-
ta nuestros dias. :

En 1850 se inicia una etapa decisiva y fundamen-
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Maqueta de la Alhambra y Generalife. Partes Sur y Este del recinto.

tal para la conservacién de la Alhambra; los traba-
jos son dirigidos por D. Rafael Contreras, cuyo nom-
bre va indisolublemente unido a la historia de mo-
numentos. La labor desarrollada por Contreras y los
resultados obtenidos fueron verdaderamente satisfac-
torios. Se lleva a cabo una limpieza general de pe-
gadizos, se restauran las cubiertas y el palacio que-
da libre de ptblica utilizacién. La Alhambra reco-
bra su dignidad de obra artistica.

La decoracién arabe apasiona profundamente; se
hacen gran cantidad de reproducciones, y-el arabesco
invade los museos y es copiado en infinidad de pas-
tiches, lo mismo en Espaiia que en el extranjero. Pero
era tal el abandono y suciedad en que se encontraba
el palacio, que esta labor de restauracién, aunque
pudiese criticarse bajo algin aspecto, se traduce in-
mediatamente en renombre y celebridad del monu-
mento.

Puede decirse que la intervencién de Contreras
llega a casi todos los edificios que integran la Alham-
bra, por lo que resultaria prolijo enumerar las obras
que se realizaron.

A D. Rafael sucede su hijo D. Mariano, que es
nombrado Arquitecto-Conservador en 1888, y sigue
en lineas generales las obras de su padre. Se hace la
consolidacién del muro interior de la sala de la Bar-

ca y se restablece la primitiva comunicacién de ésta
con el salon de Comares; se descubren los bafios de
la Alcazaba, la puerta antigua de la misma, el ce-
menterio real del palacio y se consolidan algunos
trozos de muralla del Secano.

En 1905 es designado Arquitecto-Director D. Mo-
desto Cendoya, a quien se debe una etapa poco fe-
cunda, pero que acusa una especial manera de enfo-
car la conservacién de la Alhambra. Con visién sin-
tética del monumento, Cendoya trata de devolverle
su primitivo caracter de fortaleza. A este fin, se res-
tauran parte de las murallas y se realizan obras de
excavacion en la Alcazaba, con objeto de estudiar el
sistema militar de defensa. Pero como rasgo mas sa-
liente de la intervencién de Cendoya figura, en su
consideracién de la Alhambra como fortaleza, la idea
de suprimir aquella parte del arbolado que estor-
base la visién seca y cortante de la misma, surgien-
do de aqui grandes polémicas e intervenciones ofi-
ciales y periodisticas, que terminaron con la actua-
cién de Cendoya como Arquitecto-Conservador.

Sin tratar de asentir ni de hacer critica de esta
aptitud, hemos de considerar que en el fondo im-
pulsaba a Cendoya una visién pura y teéricamente

-exacta de lo que fué la Alhambra. Esta preocupacién

del estorbo del arbolado es de cierta légica cuando



Maqueta de la Alhambra. Frente Oeste.

se considera la imposibilidad de coexistencia en la
época arabe de un baluarte defensivo junto a un jar-
din romantico situado exteriormente.

Esta consideracién de la Alhambra como fortaleza
nos ha motivado la construccion de una maqueta
que permitiese recoger su exacta silueta. Las fotos
de la misma que se acompanan dan una idea clara
de la disposicién del recinto amurallado, torres y
palacios.

En 1915 es nombrado Inspector de la Alhambra el
Arquitecto D. Ricardo Velazquez, y en 1917 emite
un detallado informe, con exposicién de un plan que
habréa de servir de norma para las posteriores inter-
venciones. Se refiere Velazquez en el plan de traba-
jos a realizar, de una manera preferente, a las obras
de consolidacién de aquellos edificios y murallas de
mayor importancia y que mas lo necesitaban, pro-
poniendo al mismo tiempo la formacién de un mu-
seo con los objetos encontrados en las excavaciones
y los que eran propiedad de la Alhambra, y el des-
aloje de viviendas en los edificios importantes.

Este informe de Veldzquez vino a marcar una
orientacién en aquellos afios en que la diversidad de
opiniones daba por resultado una labor negativa.

Como obras mas destacadas dirigidas por Cendo-
ya figuran las excavaciones en la Alcazaba, y que
dieron lugar al descubrimiento de la traza del grupo
de casas arabes de la Plaza de Armas; el sanea-
miento de humedades del Patio de los Leones y el
realce de la Torre de la Justicia, aparte de algunas
otras obras de consolidacion.

En 1923 sustituye a Cendoya como Arquitecto-Di-
rector D. Leopoldo Torres Balbas, bajo cuya direc-
cién se inicia una etapa de gran fecundidad y pro-
vecho para la Alhambra. Con visién serena y orde-
nada de un plan a desarrollar, se realizan obras de
consolidacién, restauracién y jardineria, al par que
se llevan a cabo importantes expropiaciones de fin-
cas enclavadas en el recinto. La Alhambra empieza
a constituir un conjunto organico como fortaleza, pa-

. lacio y jardin, produciéndose en estos affos un cam-

bio notable. El plan de Velazquez es casi agotado y

“

Maqueta de la Alhambra. La Alcazaba y Torres Bermejas. A la derecha: Frente Norte.
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Estado actual de las obras de demolicion de la cubierta de la Torre y Puerta de las Armas y restablecimiento de la
primitiva disposicion. Vista de la terraza desde la Torre de la Vela. A la derecha: Silueta actual de la Torre de las
Armas después de la demolicion de la cubierla y cuerpo alto. Detrds, la Torre de la Vela.

deja de existir el peligro de ruina que amenazaba a
importantes edificios del recinto.

Entre las obras mas destacadas merecen citarse:
la consolidacién y restauracién de la galeria y patio
de Machuca, del Patio del Harem, de la Torre de
las Damas, de Comares, de los Punales, del Peina-
dor, del Convento de San Francisco; se descubren
los banos arabes de la calle Real y se establecen los
jardines del Partal y del Secano. La importancia de
estas obras requeriria gran extensiéon en su exposi-
cién, por lo que nos limitamos a mencionarlas.

Queda, por lo tanto, patente la eficacia de esta
etapa, que abre el camino para el logro de un plan
final, a partir de cuya realizacién la labor de con-
servacién de la Alhambra quedarad reducida a un
mero entretenimiento de jardines y reparacién de
edificios.

En la Memoria remitida, en 1937, a la Comisién
de Cultura y Ensefianza de la Junta Técnica del Es-
tado sobre el estado de la Alhambra, se expuso un
orden a seguir en los trabajos de conservacién, ba-
sado en la terminacién de aquellos iniciados con an-
terioridad y orientados hacia la ordenacién del con-
junto de edificios, murallas, jardines y terrenos en-
cerrados en el recinto amurallado.

El orden que se expuso fué el siguiente:

1.° . Consolidaciéon de las murallas, restableci-
miento del foso y paso de ronda, consolidacién de
las Torres del Agua, Siete Suelos, de Juan de Arce
y de las Cabezas.

2. Demolicién de la cubierta de la Torre de las
Armas y restablecimiento de su primitiva disposicion.

3. Reconstruccion del techo de la Sala de la
Barca, destruido por incendio en el afio 1890, con
arreglo a su anterior estado.

4. Excavaciones en el Partal, desde la parte des-
cubierta hasta la Torre de los Picos.

5.” Ordenacién de conjunto de los jardines del
Partal. '

6. Excavaciones en el Secano, desde los actua-
les jardines hasta la Torre del Agua.

7.° Ordenacién de jardines en el Secano.

8. [Excavacion en la Huerta de San Francisco.

9.° Ordenacién de jardines en la Huerta de San
Francisco.

10.° Restablecimiento de las entradas primitivas
al recinto de la Alcazaba, entrada por la Puerta de
las Armas y entrada por el lado Sur por la puerta
primitiva. Al mismo tiempo han de estudiarse los
accesos al bosque comprendido entre ambas entra-
das, haciendo posible al visitante la contemplacién
de las bellas prespectivas que desde esta parte se dis-
frutan.

Al mismo tiempo de los anteriores, se proponian
la realizacién de las obras de terminacion del Pala-
cio de Carlos V, instalaciéon del museo y expropia-
ciéon y derribo de las casas nameros 24, 30, 32, 36,
42, 48, 53 y 55 de la calle Real.

Con arreglo a este plan, se ha procedido a la de-
molicién de la cubierta de la Torre de las Armas y
a la redaccién del proyecto de reconstruccién del te-
cho de la Sala de la Barca, cuyos datos graficos se
acompafian, y en el orden de expropiacién y derribo
se ha efectuado la adquisicién de la Huerta y Hotel
de Siete Suelos y derribo del hotel, estableciéndose
un paseo al pie del cubo, como puede apreciarse en
las fotografias. :

El fin principal que se persigue, en cuanto a las
posibilidades que ofrece la Alhambra, es, en primer
lugar, el total dominio de los terrenos enclavados en



Aspecto de la Torre y Hotel de Siete Suelos, antes de la demoliciéon del Hotel y expropiacion de la huerta. A la de-
recha: Aspecto del Cubo y Puerta de Siete Suelos después de la demolicion de los edificios que los ocullaban.

el recinto amurallado, mediante las expropiaciones
de los edificios antes mencionados, y la ordenacion
del conjunto en su doble aspecto de urbanizacion y
régimen de funcionamiento.

Lograda la unidad en el control del monumento,
proceder a su vitalizacién, mediante el establecimien-
to de los museos, biblioteca, archivo, residencia en
el Palacio de Carlos V, con locales aptos para la ce-
lebracién de conciertos, exposiciones y otros actos en
armonia con el ambiente histérico y artistico del lu-
gar. Pensando en este futuro de la Alhambra se rea-

lizan en la actualidad obras en el Palacio de Car-
los V, continuacién de las ya emprendidas durante
el periodo de la Dictadura del General Primo de Ri-
vera. A continuacién se describe el proyecto apro-
bado.

Consecuencia de los puntos de vista anteriores ha
de ser la nueva organizacién de servicios y la des-
aparicién de las viviendas de empleados, constru-
yéndose otras para los mismos en los terrenos de las
huertas proximas al Generalife, y con independencia
del monumento.

PROYECTO DE ADAPTACION DEL PALACIO DE CARLOS V
PARA RESIDENCIA Y MUSEO

En 1526, el Emperador Carlos V, que residié va-
rios meses en la Alhambra, en el palacio arabe, de-
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cidi6é edificar otro cristiano, que, unido a aquél, le
permitiera disfrutar del recreo que sus bellezas le
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causaban. Encargése de esta obra el Arquitecto Pe-
dro Machuca, hasta 1550, en que, por su muerte, le
sucedi6 su hijo Luis, que siguié las trazas y modelo
de su padre, continuando los trabajos hasta 1568, en
que fueron suspendidos a consecuencia de la rebe-
lion de los moriscos. Cuatro anos mas tarde murié
Luis Machuca, sin dejar quien le sucediera digna-
mente, durando la suspension de la obra quince afos,
interviniendo después en ella varios maestros y apa-
rejadores. Terminadas en 1612 las fachadas y béve-

Detalle del techo
de la Sala de la
Barea antes de su
destrucceion.

da del zaguan principal, construyése mas adelante
la columnata alta del patio y se comenzé la otra bé-
veda; pero los trabajos siguieron con tal lentitud que,
a través de muchos afios, sélo se hicieron de nuevo
la escalera principal y la cubierta provisional con
tejados de parte del edificio, quedando todo lo demas
por hacer, y todo tan olvidado y entregado a su suer-
te que los techos se hundieron lentamente, dejando
a la intemperie el interior del Palacio, que si ha po-
dido resistir la accién del tiempo débese a la exce-

~ALHAMBRA - PROYECTO DE RECONSTRUCCION DEI. TECHO DE 1A SALA DE LA BARCA.
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lente calidad de la obra y al cuidado que desde fines
del pasado siglo comenzé a prestarsele.

'El Palacio es de planta cuadrada, de 63 metros de
lado, con una crujia en cada lateral y patio circular
con galeria, tangente al muro interior de dicha

Consta de dos plantas principales, un semisétano
en la nave Norte y una entreplanta en las del Oeste
y Sur. La altura total es de 17,40 metros.

Por estar adosado al Alcazar arabe, sélo estan de-
coradas al exterior las fachadas de Poniente y Me-
diodia, la mitad de la oriental y algo de la otra.

Los tres espacios triangulares kque resultan de ins-
~cribir el anillo del patio en el cuadrado de las naves
se destinaron a escaleras, de las cuales sélo se ter-
miné la principal. j

Las salas son espaciosas y habian de cubrirse con
techos de madera, salvo una del piso bajo de la nave
Norte, en la que existen impostas para bévedas de
canteria. Junto a ella se encuentra una escalera de
comunicacién con el Palacio arabe.

En el angulo Noreste hay un local octogonal, que
habia de ser destinado a Capilla. -

El patio es una de las méas grandiosas creaciones

del Renacimiento; forma un circulo de 31 metros de
diametro y ancho pértico alrededor, con 32 colum-
nas déricas, y boveda anular muy rebajada cubrién-
dolo. La galeria alta, formada por una columnata
de orden jénico, quedé sin cubrir, formando un ani-
llo completamente exento. '

Las fachadas del piso bajo son de silleria almo-
hadillada, y el segundo cuerpo es de orden jénico,
con entablamento corintio, ostentando las pilastras
en sus pedestales los emblemas del Emperador.

En los centros de las fachadas del Mediodia y
Oeste resaltan magnificas portadas renacentistas, con
artisticos bajorelieves en sus basamentos y timpanos.

Durante los afios de la Dictadura del Gene-
ral Primo de Rivera, y con idea de dedicar el Pala-
cio a museo, se proyecté su cubrimiento y termina-
cion, realizandose en su mayor parte la obra de las
cubiertas y quedando por hacer las del angulo Sur-
este del Palacio y las de la Capilla y galeria alta
del patio, adoptandose la forma de terraza, para no
alterar la silueta del edificio, ya consagrada por el
tiempo. El sistema constructivo fué el de un techo

~ALHAMBRA~PROYECTO DE RECONSTRUCCION DEL TECHO DE LA SALA DE LA BARCA.
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ALHAMBRA PROYECTO DE RECONSTRUCCION DEL TECHO DE LA SALA DE LA BARCA.
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Seccion por el Palacio de Carlos V y el Patio de la Alberca, segun un grabado del siglo XIX.

resistente de hormigén armado en forma de losa, con
nervios, y una proteccién exterior a base de camara
de aire y tablero de rasilla. Asi fueron cubiertas las
naves Norte, Oeste, Sur y parte de la del Este.
Esta empresa, llevada con gran celo por sus ini-
ciadores, habia de ser la base para la futura utiliza-
cién del Palacio, pues una vez cubiertas las naves
principales procediése a la decoracion, construccién
de carpinterias, pavimentos, etc., de varios salones,
no regateandose recursos para la terminacion de es-
tas salas, cuya pavimentacién de marmoles de colo-
res, riqueza de carpinterias y herrajes, decoracion
de los techos, etc., corresponden a la grandiosidad

del edificio.

El actual renacimiento del sentido imperial de Es-

paia obliga a reincorporar a la vida espafola, al
mismo tiempo que la memoria de nuestros Césares,
sus monumentos y aspiraciones.

La significacién histérica de Granada, meta de la
Reconquista y depositaria de los restos de los Reyes
forjadores de la unidad nacional, de una parte, y el
conjunto de bellezas de la Alhambra, la Vega y Sie-
rra Nevada, de otra, fueron la causa de que el Em-
perador Carlos V, en 1526, decidiera residir en ella
y edificar este suntuoso palacio. Légico es, pues, pen-
sar ahora en cumplir la voluntad del Emperador,
realizando su idea de establecer en Granada una re-
sidencia imperial, completada con la instalacién en
la misma de un museo, ya que lo permite la capaci-
dad del edificio y constituye un atractivo mas para
la vida del Palacio. :

PALACIO DE CARLOS V, ALHAMBRA. PROYECTO DE ADAPTACION PARA RESIDENCIA Y MUSEO. ENTREPLANTA
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El programa a desarrollar comprende, pues, tres

partes fundamentales:
:

1." Instalaciéon de la residencia imperial en su
aspecto representativo, que comprendera la instala-
cién de todos aquellos locales en que se ha de des-
arrollar la vida oficial del Palacio.

2." Instalacién de la vivienda en su aspecto inti-
mo; sin alardes de ostentacién y en consonancia con
la vida moderna.

3." Instalacién del museo, que comprendera cin-
co salas, con acceso independiente de la residencia.

Parte oficial representativa.—Se han elegido para
ella los locales de acceso directo por la escalera de
honor, y que pertenecen a la fachada principal del
Palacio. Precisamente estos locales, que correspon-

den a las dos plantas de las crujias Norte y Oeste,
son los que se encuentran mas acabados de obra, y
.algunos de ellos en perfectas condiciones de utiliza-
ci6n inmediata. A

Vivienda—En comunicaciéon con la parte repre-
sentativa, y con acceso independiente al mismo tiem-
po, se ha situado la vivienda particular, habiéndose
elegido la planta alta de la crujia Sur, con lo que
se obtiene el maximo de insolacién. En planta baja
se instalaran el cuartelillo y locales para la servi-
dumbre.

Museo.—Ocupara dos plantas de la nave Este, con
acceso independiente de la residencia.

Los accesos a las tres partes citadas se verificaran
por tres escaleras abiertas en los tridngulos que for-

PALACIO DE CARLOS V, ALHAMBRA. PROYECTO DE ADAPTACION PARA RESIDENCIA Y MUSEO. PLANTA BAJA
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man las naves de fachada con el anillo del patio.
- Comprende en planta baja:

Vestibulo principal (16,50 por 7 metros).—Deco-
rado con pilastras déricas y hornacinas. El techo es
de béveda rebajada con lunetos. Pavimento de losas
de Sierra Elvira.

Comedor de gala (16 por 7,50 metros).—Decora-
do con béveda rebajada con lunetos. Pavimento de
méarmol. .

Antecomedor (7,50 por 7,50 metros).—Igual de-
coracion que el comedor.

Sala de fumar (6 por 7,50 metros).—Decoracién
en proyecto.

Oficio (7,50 por 3 metros).—En comunicacién con
la planta de semisétanos, donde habran de instalar-
se las cocinas.

Guardarropa (2,50 por 4 metros).

Planta alta:

Sala de pasos perdidos (26 por 7,80 metros).—
Techo de encasetonado. Pavimento y zécalos de mar-
mol de color. Esta sala se encuentra hoy completa-
mente terminada.

Antedespacho (12 por 7,80 metros).—Decoracién
en proyecto.

Despacho (16 por 7,80 metros).—Decoracién en



proyecto. Ocuparia la sala correspondiente al balcén
central de la fachada principal.

Sala de visitas (7 por 5,50 metros).

Despacho particular (5 por 7,50 metros).—En co-
municacién con el despacho oficial.

Comedor (7,50 por 7,50 metros).

Dormitorio principal (10,50 por 7,50 metros).

Dormitorio (4,50 por 6 metros).

Dormitorio (3 por 6 metros).

Oficio (2,50 por 6 metros).—En comunicacién con
la entreplanta.

Bario (4 por 4,50 metros).

Ademas, se han proyectado seis dormitorios de 6
por 3 metros, con los servicios correspondientes y ac-
ceso independiente de la vivienda principal, para el
acompanamiento.

El cuartelillo y dormitorios de la servidumbre ocu-
paran la planta baja.

Comunicacion de las plantas
altas de los palacios Arabe y
Cristiano.

Palacio de Carlos V, Alham-
bra. Salén comedor. Vista la-
teral.

Aunque toda la parte dedicada a la vida oficial
ha de constituir, cuando no esté ocupada, un museo
visitable, se han destinado cinco espaciosas salas (12
por 7,505 9,50 por 9,50; 15 por 7,50; 8 por 7,50;
30 por 7,50 metros) a museo propiamente dicho.

Las obras que se proyectan tienden a dejar el Pa-
lacio en condiciones de habitabilidad, sin que para
ello se altere en nada el aspecto exterior de sus fa-
chadas ni el interior del patio.

Anéalogamente, la distribucién interior no desvir-
tuard tampoco en ningan aspecto el caracter de los
distintos departamentos, pues este proyecto se refiere
fundamentalmente a la terminacién de las cubiertas
de las naves y a la construccién de pavimentos, te-:
chos, carpinterias, escaleras y obras de decoracidn.

El orden de obras a realizar seria el siguiente:

Terminacién de la terraza que cubre la nave Este.

La cubierta de la Capilla y la galeria alta del pa-
tio quedan excluidas de este proyecto, por considerar
que estas obras merecen atencién aparte y especia-
lisima. ‘

Construccién de carpinterias de fachadas e inte-
riores, con arreglo a los tipos ya elaborados.



Palacio de Carlos V, Alham-
bra. Angulo del vestibulo
principal después de su res-
tauracion.

Terminacion de la escalera principal y colocacion
-de la balaustrada. Reparacién del paramento de la
caja de escalera y construccion del techo abovedado.

Construccién del pavimento y decoracién del te-
cho del despacho oficial, en forma anéloga a los sa-
lones ya terminados; es decir, con pavimento de mar-
mol y béveda.

Comunicacién del oficio correspondiente al come-
dor de gala con las cocinas situadas en el semisétano.

Instalacién de estas altimas.

Pavimentacién y decoracién del antecomedor, ac-
ceso al mismo y guardarropa.

Instalacién del cuartelillo.

Con estas obras podria habitarse la parte destina-

da a la vida oficial para recepciones, conferencias,
etcétera.

Inmediatamente después se construirian las dos es-
caleras de acceso a la vivienda y al museo, con bé-
veda, escalén de marmol y balaustrada de hierro.

Para la adaptacion de la vivienda se construird un
falso techo, con objeto de evitar el exceso de altura
que resultaria al dividir la nave en pequefios depar-
tamentos.

Los pavimentos, revestidos y decoracién de la vi-

vienda responderan a un sentido practico, aunque em-
pleando en ello materiales ricos y perfecta termina-
cion.

En las salas del museo se seguira un criterio ana-
logo, en cuanto a la decoracién, a las hoy existentes.
Es decir, riqueza de techos y pavimentos y sencillez
en los paramentos, de modo que nada distraiga la
contemplacién de los objetos que en ellas se exhiban,
sometiendo su exhibicién y ordenacién al criterio de
los técnicos que se encarguen de su instalacion.

Francisco Priero MoORENO.

Arquitecto Director de la Alhambra.

Palacio de Carlos V, Alham-
bra. Vestibulo Sur después de
la restauracion.
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LA ERMITA DE SAN PANTALEON DE LOSA
(BURGOS)

Al Norte de la provincia, en uno de los méas pin-
torescos vallecillos, hay una pefia inclinada que
avanza sobre una colina como la proa de un navio
gigantesco, y sobre ella se alza la Ermita de San
Pantaleén, sin duda en el lugar tradicional de su

martirio, como tantas otras que tienen asi justificada -

su situacién en lugares solitarios, lejos de todo.

Tiene una doble advocacién: San Pantaleén, que
tiene alli altar y sepulcro, y San Pedro, tan sélo con
altar. Doble destino, raro en los viejos tiempos, que
en esta ermita ha engendrado una planta angular,
en L, curiosisima, con una capula en el encuentro
de las dos naves y un 4bside rematandolas. Por des-
gracia, una de ellas se hundié, o fué derribada, alla
por el siglo xv, y se sustituyé por unos adefesios de
gbtico pobrisimo. Lo que en pie queda es ¢l otro bra-
zo, romanico muy tardio, con su ciapula, puerta, ab-
side y espadafia montada encima, todo del mismo
tiempo, que consta en la inscripcién de un muro in-
terior, que reza asi:

GARZIAS : BURGENSIS : EPS : CON/SECRA-

VIT : BASILICAM : ISTAM : P(O)NTIFI/CA-

TUS : SUI : ANNO : I : III : KALENDAS :
MAR/E : M : CC : XLV (Afio 1207)

La ermita amenazaba ruina por todas partes: una
gran yedra se colgé de su angulo y se lo llevaba; la
capula, al quedar sin contrarresto por uno de sus
lados, el del tramo hundido, se deformé y desencua-
derné de modo alarmante, y la espadaiia se inclina-
ba hacia los pies de la iglesita, amenazando aplas-
tar su primer tramo. Las consecuencias de grietas,
desplomes y deformaciones lo llenaban todo, a tal
punto que parecié al principio solucién unica el des-
monte y reconstruccién de la mayor parte del edifi-
cio; solucién lamentable, por lo completo e inalte-
rado de todo, y mas afin tratindose de un monumen-
to ya singular en planta, fechado y con curiosisimos
caprichos en su decoracién, como con el zig-zag y el
gigantén que hacen de columnas en la puerta; la se-
rie de prisioneros que asoman pies y cabeza en las
dovelas'de puertas y ventanas; las cabezas que de-
coran otros arcos; los rarisimos capiteles, uno de ri-
zos en el interior y otro de una cabeza que muerde
el fuste, anilogo al de la ventana del pértico de Re-
bolledo de la Torre, en la misma provincia. Es, pues,
un edificio extraordinario, a pesar de su pequefiez,
con disposiciones y tipos desusados en todo: planta,
alzado, arcos y capiteles. Digno, por consiguiente,
de conservarse en la forma mas intacta posible,
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La Ermita de San Pania-
leon de Losa (Burgos), an-
tes de su restauracion, vis-
ta por su abside.

Puerta de la Ermita de San Pantaleén de Losa (Burgos), después de la consolidacion, y detalle de la misma.




La Ermita de San Panta-
leon de Losa (Burgos), {
después de su restaura-
cion, vista desde el mismo
punto.

Ermita de San Pantaleén de Losa (Burgos). Ventanas del dbside

y del hastial.
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San Pantaleén de Losa (Burgos). La ciipula del tramo de los pies de la ermila antes y luego de su consolidacion.

Abajo: Planla.




con las menores alteraciones y minimos trastornos.

Se comenz6 a estudiar la posibilidad de consoli-
dacién de muros y ctpula; los primeros eran de ni-
cleo de malisima manposteria, frenteada por sus ha-
ces con sillarejo bien aparejado, y la cipula, tam-
bién de sillarejo, soportaba encima un relleno de
tierra para sostener las tejas, segtin la disposicién co-
rriente de la época. La carga de la tierra servia para
atar un poco los sueltos sillarejos, por lo cual hubo
de apearse antes de descubrir todo el trasdés de la
béveda.

La mamposteria de los muros estaba completamen-
te suelta, con el mortero de cal convertido en tierra,
y al descubrir las bévedas y partes altas de los mu-
ros, aparecieron grietas en su interior, invisibles has-
ta entonces, de tamafo alarmante, y que los descom-
ponian en hojas.

La béveda se consolidé armandola con hormigén
por su trasdés, dispuestos los hierros dentro de las
juntas del sillarejo y-en forma de meridianos y pa-
ralelos, con lo cual la capula quedé cogida y enla-
zada al nuevo armado resistente, firme y sin empu-
je, vy, desde luego, sin que al interior apareciese nada
de la obra realizada. e

Con los muros habia de hacerse algo analogo y
se inyectaron con mortero de cemento, con presiones
variables de dos a cinco atmésferas, dejando testi-
gos abiertos para comprobar hasta dénde corria el
mortero, lo que demostré, con la sorpresa consiguien-
te, que de cimiento a tejaroz corria sin el menor en-
torpecimiento. Y asi se rellené todo, asegurandose
del fraguado y perfecta cohesion de toda la masa re-
sultante. Entonces se repusieron los sillarejos arran-
cados aqui y alla para los registros de comprobacién,
y quedé la iglesita sujeta. La espadafia no.se pudo
volver a plomo de una manera perfecta, teniendo que
recurrir a acunarla en su base y evitar volviese a in-
clinarse de nuevo.

Un sacrificio lamentable, pero necesario, fué el
de la maravillosa yedra que arruiné el angulo de fa-
chada; se respet6 hasta dltima hora; pero era tal su
peso que hubiese arrastrado todo de nuevo si hubie-
se continuado desarrollandose, y desaparecié. Esta
ausencia y los tejados vueltos a su posicién primera
son los unicos signos visibles de nuestra interven-

cion.

Francisco pE Asis INIGUEZ ALMECH.
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Fig. 1.—Ventana de la Sala Capitular.

Fig. 2.—Puerta de la Sala del Redentor.

LA CARPINTERIA ANTIGUA
EN EL MONASTERIO DE LAS DESCALZAS REALES

El singular valor de la obra de carpinteria de las
Descalzas Reales es motivo sobradamente justificado
para estudiar la reproduccién de sus detalles, aunque
s6lo sea a modo de sucinta Memoria de este edificio.
En Madrid son poco frecuentes las obras de esta esti-
ma que sobrepasen en su antigiiedad el siglo xv1; do-
ble razén para insistir en el estudio de tan interesantes
trabajos.

En su documentacién no se han encontrado datos
hasta la fecha; pero bien puede apreciarse que su épo-
ca corresponde a la de los artesonados y yeserias con
inscripciones de la sala del torno, a la de Reyes, a la
de los techos reformados del vestibulo de entrada y
a las ocultas por las bévedas de yeso en la escalera
principal (1).

En las tltimas reparaciones llevadas a cabo en el
muro Sur de esta escalera se han descubierto yeserias
de la época; después, reproducidas en escayola, se
han vuelto a ocultar, para terminar la restauracién de
tan interesante escalera.

De la misma época de estos artesonados, tal vez
anterior, puede atribuirse la béveda nervada, todavia
de reminiscencias géticas, y casi oculta en la reducida

(1) En las ultimas reparaciones llevadas a cabo en el muro Sur
de esta escalera se han descubierto yeserias de la época; después, re-
producidas en escayola, se han vuelto a ocultar, para terminar la
restauraciéon de tan interesante escalera.

dependencia aneja a la escalera. Por el dibujo de la
Biblioteca Nacional podemos estimar el altar mayor
de la Iglesia, de traza original de Gaspar Becerra, de
cuyo maestro se conserva en la pieza, entre la escale-
ra y el salén de Reyes, un magnifico lienzo del Angel
Guardian, Patrono de la Comunidad.

Las grandes reformas del Monasterio corresponden
a los siglos xvi1 y xvirr. De este altimo queda en el
claustro la inscripcién de 1773, como fecha de su ter-
minacién. :

Bien sabido es que la Fundacién de la gran dama
Juana de Austria (hija menor del Emperador Car-
los V) tuvo asiento sobre una antigua mansién sefio-
rial que Carlos V con frecuencia habitaba, y en la
que se documenta el nacimiento de la Infanta fun-
dadora.

- La pobreza franciscana, tantas veces ostentada por
las abadesas, aunque de noble linaje, algunas como
la Borja, Sor Juana de la Cruz, en pleno siglo xvi, pa-
rece fundamento palpable para el caracter modesto y
austero de la edificacién, como se manifiesta en algu-
nas fabricas de las dependencias antiguas del Monas-
terio.

Estas observaciones me han obligado a atribuir una
parte de esta carpinteria antigua a fines del siglo xvi,
quizés a cuando la Emperatriz Marfa, nacida aftin en



Fig. 3.—Puerla del torno, en el Claustro
alto.

el viejo Alcdzar de Madrid, aporté el mayor incre-
mento que tal vez haya tenido el Real Monasterio;
pero hay otra parte de aquélla que, por su caréc-
ter, todavia de lineas géticas, como las que corres-
ponden a los dibujos y fotografias 1 y 2, pueden
atribuirse al antiguo edificio que precedié a la fun-
dacién franciscana. Esta carpinteria de tableros con
pafios plegados verticales es similar a algunos ejem-
plos espafioles, como el de la antigua puerta que
protegia la portada de la feria de la Catedral de

Fig. 5.—Puerta del Refectorio.

Fig. 4.—Puerta de la Sala Capitular.

Toledo y palacio del Conde de las Almenas, entre
otros ejemplos. No obstante, es aquélla de sensible
origen ojival del Norte de Europa.

El modelo que corresponde a la figura 3 de la
puerta de subida del torno, en el claustro alto, per-
tenece a otro tipo mas espanol de cardcter mudé-
jar, como lo manifiestan las tracerias de tipo mo-
risco, que tanto abundan en nuestros conventos de
Toledo, Monasterio de Guadalupe, etc.

El tercer ejemplo, que corresponde a las figuras

Fig. 6.—Puerta del coro, en el Claustro
allo.
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Fig. 3.—Claustro alto: Puerta del torno.
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Fig. 4.—Detalles de la

y fotos 4, 5 y 6, es el mas encarnado con el carac-
ter del Monasterio en la época de su fundacién, con
sus tableros atn de influencia plateresca y estilo ti-
pico de nuestro Renacimiento.

En todos los ejemplos puede apreciarse la exu-
berante riqueza de sus cercos, moldados al estilo an-
tiguo, con sus acusados entrantes y abultados baque-
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puerta de la Sala Capitular.

tones, de fina labra; lo mismo que los ricos table-
ros, de fina talla, en nogal.

Sirvan estas lineas de testimonio adecuado al
aprecio que nuestra riqueza arquitecténica merece.

M. MaRrTiNEZ CHUMILLAS.

Arquitecto del Monasterio.
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Detalle de la puerta

de la Sala de Reyes.
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NOTAS SOBRE LA CATEDRAL DE SEGCORBE

Entre los monumentos nacionales y edificios histé-
Tico-artisticos que tomé a su cargo el Servicio de Re-
cuperacién Artistica, por motivo de la guerra, a fin
de contener su ruina y salvar cuanto fuera posible
nuestro patrimonio artistico, merece singular aten-
cién la Catedral de Segorbe, que, ademas de ser un
templo sumamente interesante por su historia y de
valor artistico estimable, tiene su presbiterio cubier-
to por un cuarto de esfera de 7,25 metros de radio,
ocupado totalmente por una magnifica pintura al
fresco de Camarén.

El templo, de una sola nave de 14,50 metros de
anchura, estd cubierto por témpanos de béveda de
medio cafién entre arcos fajones, atravesados aqué-
llos por pequefios lunetos, y termina en el presbite-
rio con el gigantesco nicho ya indicado. Mas esta cu-
bierta actual no es la primitiva; se construyé al cam-
biar la decoracién interior gética de la Iglesia en la
actual neoclésica a principios del siglo xviir; cam-
bio que fué casi general en toda la regién levantina,
y para ello, en este caso, hubo necesidad de voltear
los arcos fajones de medio punto entre los contra-
fuertes ya existentes; pero en el presbiterio no ocu-
rri6 asi, bien porque no lo estimaran necesario o
porque no hubiera facilidad para la utilizacién de
estos elementos; fué el caso que en el presbiterio se
construyé un colosal cascarén, formado por béveda
tabicada de doble capa, que no se limitaba solamen-
te al cuarto de esfera del presbiterio, sino que com-
prendia también el primer tramo de béveda de me-
dio cafién unida a aquél, y que terminaba en el pri-
mer arco fajén, a méas de 10 metros del muro del
presbiterio, contados en el eje de la Iglesia. Este cas-
carén, apoyado en el remate de los muros, con un
desarrollo en su linea de arranque de cerca de 30 me-

tros, sin elemento fuerte alguno, por exigencias de
la decoracién interior, aun se le adosé al intradés
un grueso chapado de 0,20 metros en una anchura
de 1,20, para figurar un arco fajén que no existia,
precisamente en el encuentro de la béveda de me-
dio canén de la nave con el nicho, y separaba la pin-
tura de éste de la decoracién de la béveda de la
nave. :

Con ser esta obra tan atrevida, dadas sus dimen-
siones, no para ahi, pues sobre esta béveda ligerisi-
ma apoyaba el tejado, sostenido por tabiquillos; so-
bre éstos iban colocadas, casi sin mortero, grandes
losetas de cerdmica, que salvaban la separacién de
los mismos, y encima, con abundante mortero de tie-
rra y cascote, se colocaba la teja, muy pesada por
sus grandes dimensiones. Si a esto aumentamos que
la construccién era muy poco esmerada y que los ta-
biquillos del tejado estaban casi todos desplomados,
tendremos una idea de cémo se hallaba la: cubierta
del templo al recibir las explosiones.

Estas fueron en la zona del arco figurado, lado
del Evangelio, y si fué grande el hundimiento que
causé en la béveda la explosién (en el croquis va in-
dicado), fué mucho mas extenso el derrumbamiento
del tinglado de tabiquillos que servia de sostén al
tejado, y esta enorme cantidad de escombros que se
produjo cayé sobre la béveda del nicho, ya quebran-
tada, y sobre los bordes rotos de la misma, y aun
agravo mas el peligro las frecuentes lluvias y nieves
durante los dos inviernos que se hallé en este estado.

La extensién de la ruina afecté al nicho en algu-
nos puntos (lado del Evangelio) hasta 2,60 metros
en el sentido radial, y se conservé bien en el lado
opuesto hasta unos 4 metros de altura de su arran-
que. La béveda de medio canén se hundié totalmen-
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Cimbraje del arco.

te hasta el primer arco fajén en la parte alta, y sélo

qued6 una pequena parte en los arranques, mayor

en el lado de la Epistola, aunque muy deformada.
Limpia de escombros la béveda, se observé que

Obras en el arco fajon.

algunos témpanos de los bordes rotos del nicho, em-
pujados por el peso de los escombros, se habian mo-
vido en descenso y abierto 'y separado sus capas,
efecto del resbalamiento; también aparecian las grie-
tas que acusaban estos movimientos, unas muy im-
portantes en el sentido de los meridianos y algunas
en el de los paralelos.

En estas condiciones no era prudente ni posible
pensar en la reconstruccion de estas bovedas volvien-
do a su anterior forma y estructura. La solucién la
di6 la misma obra: el arco fajén figurado habia de
pasar a ser real, y entonces éste seria el elemento
fuerte que pudiera conservar la obra vieja y resen-
tida, separandola a su vez de la gran porcién de obra
nueva, para que los movimientos del fraguado y
asiento de ésta no perjudicasen a la béveda, muy
quebrantada del nicho, particularmente en sus bor-
des, y el mismo arco serviria también de apoyo a la
obra nueva. Al arco se le di6 la seccion de 1,00 por
0,80 metros, con un retallo de medio pie a uno y otro
lado, para apoyo de las bovedas, retallo que lo daba
la primera linea de sardinel del intradés, y a fin de
utilizar una cimbra muy ligera, se empleé en este
sardinel el yeso, y sobre ella se colocaron las res-
tantes roscas, todas de medio pie de altura, con mor-
tero de cemento, independientes en su aparejo todas
ellas en la parte central, y con aparejo de conjunto
en los arranques, hasta formar altas enjutas; el arco
fué recibido por los correspondientes contrafuertes
utilizando parte de muros antiguos.

Para construir el arco fajon fué preciso recortar
el nicho, separandolo desde su arranque de la béve-
da de medio cafién, previo un conveniente apeo en
las lineas de los meridianos y uno muy cuidadoso
en su borde, dado el estado en que se hallaba.

Construido el arco se lanzaron tirantes de fabrica
entre éste y el nicho, en sus claves primero y en al-
glin otro punto peligroso.

Claro es que, movidos en descenso algunos tém-
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panos, no era posible volverlos a su posicién prime-
ra, ni podia tampoco admitirse su derribo, pues esto
hubiera hecho desaparecer una gran superficie de la
pintura. En tal estado, y previos ligeros apeos, ya
que los medios con que se contaban eran muy limi-
tados, se construyeron los tirantes antes citados, de
la forma que indica el croquis, para absorber la de-
formacién y continuar la linea de la béveda; aun-
que quedara en la unién algin resalto, y ya con es-
tos puntos de sostén se pudo examinar, no con toda
la minuciosidad que exigia la obra, sino la que per-
mitieron los fuertes temporales de agua y nieve, las
diferentes grietas en la zona de los bordes del nicho,
y se procedi6 a levantar la capa del estradés, afec-
tada por ellas; pero conservando siempre, aun es-
tando movida la capa del intradés, que, siguiendo
su mismo aparejo, a partir de los tirantes, fué ya
facil cerrar esta capa sobre el arco. Después se cons-
truy6 la nueva capa del estradés en la parte levanta-
da y se pusieron refuerzos con cadenas tabicadas en
el sentido de los meridianos, alguno en el de los pa-
ralelos y también al intestar la béveda del nicho en
el retallo del arco. El resto de la obra carece de im-
portancia. :

La mayor dificultad con que se tropezé fueron los
temporales de agua y nieve, que en el invierno de
principios del 40 fueron muy frecuentes y extrema-
dos y pusieron en algiin momento la obra en grave
peligro; mas no podia admitirse la vacilacién; si la
obra no se realizaba sin pérdida de tiempo se arrui-
naba el nicho totalmente. No habia, pues, otro ca-
mino que, aun en las condiciones explicadas, poner
todos los medios posibles para salvarla. Felizmente,
la suerte nos favorecié con el resultado.

Por altimo, para conservar la armonia del con-
junto, se ha manchado el nicho con pintura al fresco,
simplemente con rafagas de color, armonizando con
el resto de la pintura, huyendo de la intervencién de
manos extrafias, a fin de que la magnifica pintura
siga siendo expresién elocuente y veridica del arte
de su autor.

Todo se realizé siguiendo las inteligentes indica-
ciones del Director general de Bellas Artes y Comi-
sario general del Servicio.

Ricarpo MacarrON Prupo.

Del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional.
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