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SOBRE LA CREACION DE LOS ESTILOS
ARQUITECTONICOS

Por MANUEL AUGUSTO GARCIA VINOLAS

De todas las voluntades que puede tener un Caudillo, ninguna me pare-
ce tan ambiciosa como ésta de crear en el orden de la Arquitectura el es-
tilo propio de su tiempo. Queria Platon que se diese por cambiada la His-
toria del mundo cada vez que la Arquitectura cambiase de estilo. Porque
si lodo fenomeno sismico, la angustia fisica de la tierra, origina una des-
composicion de la materia, la inquietud del espiritu, cuando es profunda,
origina siempre un cambio de estilo en el orden de la Arquitectura. Estas
metamorfosis de la Arquitectura, de la “piedra cifrada”, son la expresion
mas elocuente de la vida de un pueblo; porque la vida Rabita siempre en
aquella forma que le es mds comoda, alli donde puede adoptar una postu-
ra preferida. Si Atenas elige la columna, y Roma, en cambio, traza el arco,
es porque los griegos quieren una guia para su “aspiracion”, mientras que
los romanos necesitan una dispiciplina para su “ambicion”. El pueblo
griego se conduce hacia arriba y busca a Dios, a tientas, por el cielo; Ro-
ma, en cambio, se siente acuciada por los anchos negocios del mundo, y
crea el arco para recoger esa corriente poderosa de sus legiones que vuel-
ven triunfadoras de las Galias.

Los pueblos tienen siempre la forma de su vocacion, la arquitectura
que apelece su voluntad. Y sélo conociendo estas formas, ya vacias, pode-
mos conocer el espiritu que las habitaba. La princesa Bibesco dice que
Napoleén no entré en Egipto porque no supo ponerse de perfil. Y es cierto
que la ancha naturaleza del corso no hubiera podido entrar
por aquella sutil hendidura del perfil egipcio, sin desquiciar
la forma milenaria de aquel pueblo.

Los tres estilos clasicos del arte griego, los tres érdenes
dorico, jonico y corintio, son algo mds que una caprichosa
postura del arte: son tres estados del alma griega, algo asi
como el desarrollo de su angustia en busca de Dios. El es-
tado simple de aspiracion que supone la columna dérica no
tiene todavia una finalidad. Es un instinto, mds que un pro-
posito; una expresion natural que carece de intencion toda-
via. Pero he aqui que, un buen dia, esta columna doérica
llega a su fin, encuentra su término; logra, por asi decirlo,
la linea de la perfeccion humana. Es el capitel jonico. En
¢l concluye el reino del hombre para dar comienzo a la an-
gustia de buscar en otras alturas virgenes la residencia de
Dios. A partir de aqui todo serd aventura. Y la aventura fra-
casa porque el cielo no se ha resuelto aun; porque no ha
nacido todavia el Hijo de Dios, la confluencia de lo humano
y lo divino. El firmamento es un lugar inédito ain, donde
no habita ningiin hombre, y la columna griega, la “aspira-
cion” humana, se vuelve entonces sobre si, renuncia a se-
guir adelante, y recoge sus aristas en esa forma corintia que
ya es un crecimiento desordenado, sin finalidad; una deca-
dencia que tiene la prédiga tolerancia de quien no cree de
veras en nada. Ningun otro vestigio mejor para conocer el
“estado de danimo” del pueblo griego, que estos oérdenes su-
cesivos de su arquitectura, mas elocuentes aitn que la otra
venerable trilogia de la Tragedia: Esquilo, Soéfocles y Euri-
pides, tres formas de la emocién literaria.

Por eso es dificil hallarle inventor a un estilo arquitec-
ténico. Porque las mudanzas de la arquitectura obedecen a
un designio superior al ingenio del hombre, a una ley natu-
ral que mueve las piedras cuando la vida que hay dentro de
ellas se mueve también porque necesita cambiar de postura.
Si es verdad que este tiempo que estd en nuestras manos,
esta Edad que poseemos y nos posee, significa una incorpo-
racion historica, veremos un dia moverse la Arquitectura de.
nuestro pueblo y adoptar una forma nueva, que no puede
ser “inventada” porque surgird naturalmente, como nace un
genio cuando las raices de la humanidad tocan el hondo mar
de la angustia.
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CONCURSO DE ANTEPROYECTOS
PARA UNA GRAN CRUZ MONUMENTAL

CONVOCADO POR EL PATRONATO DEL
MONUMENTO NACIONAL A LOS CAIDOS

ACTA DEL JURADO

Realizado el examen previo de los anteproyectos, comienza la seleccién
iniciada para lo que es fundamental: la Cruz, base absoluta del Concurso,
que debe ser bella y bien proporcionada, como condicién indispensable,
dentro de la cual se deban ordenar las diversas soluciones con arreglo a su
emocion y dignidad, a mds de las condiciones complementarias precisadas
en las bases, s6lo ponderables cuando la solucién de la Cruz es buena.

Como consecuencia del anterior criterio se eliminan, por su falta de
cardcter y por no encajar en las bases, por consiguiente, los proyectos nii-
mero 10, del Sr. del Valle; num. 11, del Sr. Ferndndez de Heredia; nii-
mero 12, del Sr. Romero; nizm. 17, del Sr. Pericds; nim. 18, del Sr. Ro-
bles, y nim. 21, del Sr. Redondo, que en su idea no son cruces o éstas
aparecen como secundarias o pequefias.

Los nismeros 2, del Sr. Ferndndez Shaw y colaboradores; 5, de los se-
iiores Garcia del Alcaniz, Pigrau Casals y Ricart Biot; 6, del Sr. Illanes
del Rio; 9, de los Sres. Arrate y Lorenzo Blanch; 13, del Sr. Garcia Ochoa;
14, de los Sres. Cirdenas y Valentin, y 15, del Sr. Casulleras, se eliminan
a si mismos por sus desproporciones o falta de acierto en su trazado, mol-
duras, ventanas y decoracién, aun reconociendo aciertos parciales en casi
todas, pero que no alcanzan la categoria suficiente para permitir el des-
arrollo de un buen proyecto sin modificar la idea fundamental orientado-
ra del anteproyecto. e

Mencién aparte merecen los proyectos niims. 1, del Sr. Olasagasti, y 7,
de los Sres. Prieto Moreno (D. Francisco y D. Manuel), bien resueltos y
que han logrado, en su desarrollo, una belleza indiscutible, unida a una
verdadera emocion religiosa y estética; pero inicialmente mal encaminados
sobre ideas desencajadas de las bases del concurso, estima el Jurado no ser
aptos para el fin que es objeto del mismo.

Por fin, son acertadas de trazado y proporcién las correspondientes a
los proyectos niims. 3, del Sr. Barroso; 4, de los Sres. Muiioz Monasterio
y Herrero Palacios; 8, de los Sres. Moya, Huidobro y Thomas; 16, del
Sr. Feduchi; 19, de los Sres. Garcia Lomas, Roa y Quijano, y 20, de los
Sres. Corro, Faci y Bellosillo.

El examen de memorias y cdlculos de todos ellos ha demostrado su
posible realizacién.

Ninguno de ellos tiene cantidad bastante de acierto para aceptarse en
su integridad; mas es criterio del Jurado no quede ningin premio sin ad-
judicar si existen anteproyectos que lo merezcan. '

En estas condiciones, existen dos destacados sobre los demds, por su
mayor suma de aciertos y la fuerza expresiva con que exponen su funda-
mento cristiano, claramente, sin necesidad de minuciosas explicaciones: son
éstos el nim. 8, de los Sres. Moya, Huidobro y Thomas, y el nim. 20, de
los Sres. Corro, Faci y Bellosillo.




Entre ambos, la diferencia de criterio es grande; el uno tiende hacia
el contraste armoénico de Cruz y emplazamiento y su traza se inspira en la
orfebreria; el otro se afirma en la roca con peiascos encastillados y busca
la armonia de monumento y contornos por afinidad; el primero muestra una
tendencia horizontal con exceso desarrollada en los viaductos y cruces de re-
mate, mientras se yergue la segunda cruz verticalmente, como una recta mar-
cadisima que se acentiia por la gran escalinata del enlace sobre la cripta;
tiene el anterior demasiados detalles menudos, exceso de cornisas, de co-
lumnas y, francamente, le sobran planos de basamento. y la verticalidad
del siguiente se transforma en la sequedad no resuelta de sus planos incli-
nados, nada gratos y de mal enlace en frente y costados, con las lineas de-
masiados secas que valen de plinto, y, por fin, la luz presenta solucién
buena e inmensas posibilidades de mejorarla en el proyecto primero, mien-
tras que no se adapta ni es posible a los planos secos del segundo.

Los complementos del estudio son parecidos, mejor analizados en el an-
teproyecto de los Sres. Moya, Huidobro y Thomas, por lo cual, sumadas
ventajas y defectos, es necesario aceptar como primero éste.

El proyecto de los Sres. Corro, Faci y Bellosillo queda en segundo lu-

gar, pues su Cruz no tiene la finura, el espaiiolismo y la emocién del ya

situado en primer lugar, ni su basamento estd tan bien resuelto ni es posi-
ble iluminarla sin modificaciones intensas, aunque su enlace con la cripta
sea tan bueno, por ser mds econémico, dentro de la misma idea emotiva
de representar el rosario y solucionarse de manera grandiosa, resuelta en
gran escalinata y plaza con la imagen de la Piedad, digna de tenerse en

“cuenta para la redaccién del proyecto definitivo.

Entiende este Jurado que los cuatro restantes son casi imposible de cla-
sificar ordenadamente, pues equilibran aciertos y equivocaciones en forma
tal, que si bien uno es superior a otros por tal idea o detalle, los demds le
llevan ventajas en otra u otras igualmente estimables, razén que le obliga
a no separarlos y proponer al Patronato del Monumento Nacional a los
Caidos se reparta entre los cuatro anteproyectos la cantidad asignada para
los tres accésits.

Por consiguiente, la propuesta que este Jurado tiene la honra de elevar
al Patronato es la siguiente:

Primer premio, 50.000 pesetas: Sres. Moya, Huidobro y Thomas.

Segundo premio, 25.000 pesetas: Sres. Corro, Faci y Bellosillo.

De conformidad con la propuesta de modificaciones hecha al Patrona-
to, y autorizada por éste, han de entenderse cuatro accésits y no los tres

~ fijados de la base décima, otorgados por el mismo orden de presentacion,

o sea:

1. Nuamero 3, Sr. Barroso.

2. Namero 4, Sres. Muiioz Monasterio y Herrero Palacios.

3. Nuamero 16, Sr. Feduchi. :

4. Namero 19, Sres. Garcia Lomas, Roa y Quijano.

De acuerdo con la propuesta de modificaciones hecha al Patronato y
autorizado por éste, ha de entenderse que la concesién de un primer pre-
mio no tiene otra consecuencia que la de quedar el anteproyecto que lo ob-
tenga de la propiedad del Patronato y sin ninguna de las demds obligacio-
nes a que se refiere la base décima del Concurso, o sea que el autor o au-
tores del mismo no tendrdn derecho a que se les encomiende el proyecto de-
finitivo ni trabajo posterior alguno, quedando el Patronato en libertad para
que el proyecto premiado pueda ser objeto de modificaciones esenciales o
accesorias, e incluso para sustituirlo por otro, en la forma que se entienda
y estime mds conveniente.

En Madrid, a quince de febrero de mil novecientos cuarenta y tres.—
Firmado: Blas Pérez Gonzdlez, Luis Guitiérrez Soto, Pascual Bravo, Fran-
cisco Iniguez, Jesiis Iribas.
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PRIMER PREMIO

Traldndose en esencia de proyectar una Cruz, desde el
primer momento decidimos conseguir una siluela limpia
de Cruz, que tuviera las proporciones de la verdadera en
que murié Nuestro Senor, que, segin la opinion de la ma-
yoria de los exégetas, fueron las que, en lineas generales,
hemos dado a nuestro proyecto.

Pensamos entonces que esto pudiera acarrear grandes
dificultades de construccion, debido a la gran altura del
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Arquitectos: ENRIQUE HUIDOBRO PARDO
LUIS MOYA BLANCO

MANUEL THOMAS

lugar en que se insertan los brazos, a la enorme f[uerza
del vienlo, a las variaciones bruscas de temperatura, etc.;
pero, al efectuar los calculos, hemos visto que el proble-
ma se resuelve con gran facilidad y sin necesitar apelar
a recursos como aureolas, sudarios y otros anadidos que
desvirtuaran la silueta de Cruz limpia. Lo que no es de
extranar, pues la distancia entre los extremos de los bra-
zos, que es de 50 metros, no es superior a la de los avio-
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Alzado de conjunto.
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nes giganles modernos y excede en poco a la de cual-
quier corriente de gran potencia.

Resuelto, pues, el problema conslructivo, quedaba co-
mo fundamental el estético.

Nos topamos, ante todo, con la dificultad de componer
el conjunto arquitecténico con el paisaje. Varios ejemplos
tenemos del caso: la estatua del Sagrado Corazoén, con si-
lueta de Cruz, construida en lo alto del Corcovado, Rio
Janeiro; el Cristo del Otero, en Palencia; la estatua de la
Libertad, en Nueva York, etc. En todos ellos se ha pre-
tendido competir en dimensiones con la Naturaleza, tra-
tando de abrumarla con lo ciclépeo, lo que de ningiin modo
han conseguido, pues la grandiosidad del paisaje ha anu-
lado la obra del hombre, siempre pequena, al fin y al cabo.

Tenemos, por el contrario, claros ejemplos de buena so-
lucion del problema en los tiempos anteriores: los delica-
disimos templos de la Acrépolis, de Atenas, y del cabo
Sunium, sobre sus enormes rocas respectivas; el Monas-
terio de El Escorial, con su fina y complicada silueta de
orfebreria, destacando sobre el conjunto de montafias que
le sirven de fondo; las numerosas ermitas y capillas que,
en lo alto de las montafias, existen en todo el mundo y
de las que en los picos de Europa lenemos varios ejem-
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plos acertadisimos. Finalmenle, hay gran cantidad de fa-
ros espaioles, construidos sin prelensiones, que forman
un admirable conjunto con las enormes rocas que les sir-
ven de base. La causa del buen resultado de todos eslos
ejemplos es que en ellos se conserva la escala humana,
iinica medida que debe regir todas las cosas; y de ese
modo se enfrentan la Naturaleza y la Arquitectura, con-
servando cada cual su dignidad y sus dimensiones.

En este caso que nos ocupa, ha de estar la Cruz fuera
de esa escala humana, por delerminarlo asi el problema
planteado; por consiguiente, la solucion de éste estriba en
rodear esta gran Cruz de elementos arquitectéonicos que
sirvan de paso de su escala a la humana. Asi, pues, las
dos cruces laterales que hemos proyectado en los extre-
mos del viaducto, todavia grandes, sirven de elementos
de transicion entre la gran Cruz y la del Altar, dimen-
sionadas ya con arreglo a la escala humana.

El mismo criterio hemos seguido al proyectar los ni-
chos decrecientes que figuran en el vdastago de la Cruz y
los recuadros de los brazos. En fin, toda la arquitectura
ha sido tratada de una manera que podriamos llamar fina
o delicada, al modo de las cruces de relicarios y custo-
dias espaniolas.
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Donde existen superficies de roca lisa de cerca de mil
melros cuadrados, seria necio querer competir en tama-
iio proyeclando grandes masas sin decoracién. Los egip-
cios construyeron las grandes pirdmides en desierlos are-
nosos donde no se veian montaiias que pudieran compelir
con ellas; en cambio, en las gigantescas angosturas rocosas
del valle de los Reyes y de “Deir-el-Bahari”, emplearon
la fina arquitectura que se ha llamado protoddrica.

En cuanto al modo de tratar la arquitectura, hemos se-
guido el estilo tradicional espanol, heredado de nuestros
antepasados: y al mismo criterio obedece el uso que he-
mos hecho de la escullura, en contraposicion a la teoria
judaica, por desgracia muy en boga recientemente, de pres-

cindir de las representaciones figuradas.

El reparto que de la escultura hemos hecho es el si-
guiente: En el vdstago de la Cruz hemos colocado arriba
el Angel tutelar de Espana, y siguen, de arriba abajo, seis
grandes sanlos espanioles, a saber: Santa Teresa, San Fer-
nando, San Isidro, San Isidoro, San Ignacio de Loyola y
San Lorenzo, patrono de El Escorial. En los brazos de
la Cruz se han representado dangeles llevando las insig-
nias de la Pasion, y en el cenltro, unién con el vdstago,
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la corona de espinas. En el centro del cuerpo basamen-
tal se ha representado a Santiago, Patrono de Espana, y
en los pilares del viaducto a los doce apostoles, como pi-
lares que son de la Iglesia.

Todas estas esculturas han sido proyectadas por el es-
cultor D. Manuel Alvarez-Laviada.

El criterio seguido en la composicion de los accesos
es el mismo que nos ha guiado en la Cruz; por consi-
guiente, a pesar de las enormes dimensiones del conjunto,
hemos adoptado un modulo pequeno, que en los anteriores
es el tramo de diez peldanos y en los posteriores de once.

Lo mds econdémico, por adaptarse mejor a la roca, se-
ria haber hecho un solo acceso asimétrico, cuya solucion
consideramos inadmisible, dado el cardcter monumental
de esta obra. Otra solucién hubiera sido disponer dos ac-
cesos laterales que, de no ser simétricos, incurririan en
el defecto anterior; y de serlo, puesto que no lo es la
roca, resultarian enormemente costosos.

Por estas razones, hemos adoptado el acceso central con
derivaciones simétricas a ambos lados, en los puntos en
que el terreno lo exige, con objeto de adaptarse al mis-
mo sin perder su cardcter monumental y consiguiendo que
todo este acceso constituya un gran basamento para la
Cruz y un marco o aureola para la entrada ya proyectada
de la Cripta.

Por consiguiente, el acceso se compone de dos clases
de tramos, unos que siguen las lineas de mdxima pen-
diente y los otros, aproximadamente normales a los pri-
meros. El alternar estos dos sistemas proporciona gran fle-
xibilidad para la adaptacion al terreno, de modo que, mds
que una solucion rigida, es un criterio a seguir (ya que
se lrata de un anteproyecto), con las modificaciones par-
ciales que exigiera el detalle de la roca, que no puede
percibirse en planos.

Hemos repartido este acceso en ires partes, cada una
de las cuales corresponde a una de las del Santo Rosa-
rio, empezando por los Misterios Gozosos, siguiendo con
los Dolorosos y terminando con los Gloriosos, y decoran-
do los frentes correspondientes con un Portal de Belén,
un retablo de la Pasién y un grupo de la Ascensién, res-
pectivamente, correspondiendo a cada decena cincuenta
peldanos.

En los accesos posteriores hemos seguido el mismo cri-
terio, representando la Estacion. A

Tanto en los accesos como en la arquilectura que sirve
de basamento a la Cruz, se ha respelado el perfil del ce-
rro, intercalando sus desigualdades con los elementos ar-
quilectonicos, consiguiéndose con esta mezcla, de sime-
tria por parte de la Arquitectura y asimelria por parte
de la Naturaleza, una variada serie de efectos nuevos y
pintorescos.

SISTEMA CONSTRUCTIVO

Los accesos serdn de hormigon en masa, mamposteria
y chapados de silleria, no habiéndose requerido el em-
pleo del hormigon armado ni del hierro, por haberse con-
seguido una adaptacion al terreno bastante ajustada.

La estructura de hormigéon armado de la Cruz se de-
talla mds adelante.

El revestimiento de piedra se sujetard a la estructura
por procedimiento experimentado ya en un edificio de
Madrid, el cual, durante la pasada guerra de Liberacion,
ha sufrido impactos directos de artilleria en sus paramen-
tos de piedra sin desprendimiento de ninguna de sus pie-
zas. El procedimiento consiste en el empleo de las losas
como encofrado para la parte de hormigén armado en
contacto con las mismas; del macizo de hormigén arma-
do se dejan sobresalir provisionalmente puntas de barras
en forma de gancho que sujetan tochos embebidos en las
juntas de las losas mediante cajas dispuestas al efecto en
las mismas; para lo cual, hard falta un espesor de cinco
centimetros en las losas, que nosotros hemos aumentado
a diez, para mayor seguridad.

Colocadas estas losas sobre los andamios colgados que
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anles se mencionan, y pueslos en sus sitios las barras
y tochos, se rellena el conjunto con hormigén rico en
cemento, para ligarlo con la estructura ya construida. Los
movimientos que la retraccion del fraguado produce en
las losas son impercepiibles en obras de estas dimensio-
nes. Este sistema exige que los lochos sean de hierro y
no de bronce, por quedar embebidos en cemento, de mo-
do que su coste no es superior al de un engrapado vulgar.

La iluminacion de la Cruz se efectiia por medio de fa-
jas luminosas que envian la luz directamente sobre la pie-
dra; para lo cual, se ha proyectado la seccion en todas
sus partes, ya que influyen decisivamente en la compo-
sicion de la Cruz.

En los viaductos colocamos faroles en cada uno de los
pilares posteriores, que corresponden con los de los Apds-

toles, y los accesos no los iluminamos si no es en los
retablos, para que no pierda valor la iluminacion de la
Cruz y para dar también esplendor a las procesiones que
por él suban con sus luces.

En los lados y trasera de la Cruz se disponen flameros
donde se queme un gas especial, para unir a la fijeza de
la luz eléctrica la movilidad del fuego, como se hace en
las iluminaciones de San Pedro del Vaticano.

Los interiores proyectados son los indispensables para
lograr el acceso al plano superior de la Cruz, mediante
escalera y ascensor; no proyectamos iglesia ni capilla por
existir para esos fines la gran basilica subterrdanea, y por
creer que la Cruz no debe llevar inleriormente ningiin
lugar de reunién, porque el respeto de su significado no
permite hacer de ella un caballo de Troya.
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ESTRUCTURA

El cardcter del monumento y la aspiracion a conseguir
su mdxima duracion, independientemente de la mayor o
menor asiduidad con que se alienda a su conservacion,
imponian el empleo de una estructura de hormigon ar-
mado, la cual ha sido adoptada para formar el niicleo re-

sistente de brazos, fuste y cabeza de la Cruz, asi como -

para la construccion de otros elementos secundarios im-
puestos por la complicacion de las secciones transversa-
les de fuste y brazo. No se han previsto, por lo tanto, ele-
mentos de hierro al descubierto que puedan oxidarse si
no se atiende debidamente a su conservacion.

La complicacion de elementos en las secciones trans-
versales arriba citada nacié de la necesidad de hacer ac-
cesibles las aristas de brazos y fuste, de modo tal que los
electricistas puedan llegar fdcilmente a colocar los apara-
tos de iluminacién indirecta en los huecos previsios en
la proximidad de dichas aristas.

Por lo tanto, el niicleo resistenle de los brazos de la
Cruz estaria formado por dos grandes vigas de hormigén
armado de alma llena, altura sensiblemente constante
(unos cinco metros) y espesor variable de acuerdo con
los considerables esfuerzos cortantes que se iban acumu-
lando, partiendo de veinte centimelros de espesor en el
extremo del brazo y llegando a un metro veinte en el
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-arranque del mismo, y exlendiéndose naturalmente estas
vigas a los cincuenta metros de envergadura que tienen
los brazos.

Estas vigas maestras estdn unidas por losa superior y
losa inferior y refuerzos transversales aligerados para ha-
cer practicable interiormente la viga tubular asi formada.
Los citados refuerzos transversales se extienden por el
exterior de la viga tubular y a ellos acometen una serie
de pequerios elementos de hormigén armado destinados
a soportar los paneles decorativos de piedra y el reves-
timiento de granito de las aristas del brazo, dejando a
ambos lados de éste, y fuera de la viga tubular, unas ga-
lerias de electricistas para el objeto ya mencionado; ade-
mds, las pequenias vigas de arista forman el principal
arriostramiento del brazo de la Cruz contra el esfuerzo la-
teral del viento. Los cdlculos de los elementos en nada
han diferido de los cdlculos ordinarios de hormigén ar-
mado, salvo el cuidadoso ordenamiento impuesto por la
necesidad de comprobar gran niimero de secciones y por
la notable influencia de los pesos propios de la estructu-
ra. Solamente al calcular las secciones y armados de las
grandes vigas maestras hubieron de introducirse en las
tablas corrientes las correcciones necesarias para tener
en cuenta el gran espacio ocupado por los hierros de ar-
mado.

Se tuvieron en cuenta fuertes sobrecargas de nieve,
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viento (presion y succion) en las orientaciones mds des-
favorables, paso de visitantes, efectos de retraccion de fra-
guado y de diferencia de temperatura entre las pequenas
piezas de hormigén armado situadas en la periferia y las
muy voluminosas situadas mds al interior del brazo.

Igualmente hubieron de tenerse en cuenta los efectos de
vienio actuando durante la fase de construccion del bra-
zo, que obligadamente habrian de durar algunos meses, y
durante el cual el brazo no contaria con sus elementos
definitivos de arriostramiento.

El sistema constructivo ideado para la realizacion del
niicleo resistente de los brazos de la Cruz no requeriria
la construccion de andamiajes apoyados sobre el terreno,
lo cual, por olra parte, seria impracticable, dada la consi-
derable altura que habrian de tener dichos andamiajes.
El procedimiento adoptado de lanzar elementos al vacio
en voladizo, arriostrados al principio desde la cabeza de
la Cruz y soldados paulatinamente con los hierros incli-

vigas maestras, proporciona una serie de lridngulos in-
deformables, que permiten sujetar los encofrados y avan-
zar en el vacio hormigonando recrecimientos sucesivos de
dos meltros setenta aproximadamente, lo cual impondria
un ritmo relativamente lento en la construccién de los
brazos.

La seccion del tallo o fuste de la Cruz reviste idéntica
complicaciéon por las causas antes mencionadas, Robustos
contrafuertes unifican en la resistencia todas las diversas
secciones que aparecen dispersas en los dibujos, y median-
te sencillas formulas de resistencia se comprobaron muilti-
ples secciones resistentes sometidas a la compresion normal
y esfuerzos de viento en las posiciones mds desfavorables
respecto a los brazos de la Cruz, obieniéndose coeficien-
tes de trabajo del hormigon del orden de 48 kilos por cen-
timetro cuadrado, aun en los casos de mds violentos hu-
racanes.
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SEGUNDO PREMIO

Arquitectos: JUAN DEL CORRO GUTIERREZ
FEDERICO FACI IRIBARREN
FRANCISCO BELLOSILLO GARCIA

Ante el problema de proyectar una
; gran Cruz para remate del Monumento
: ; Nacional a los Caidos, es preciso pro-
: , ceder a una primera elapa de reflexion
y adaplacion al tema de concebir una
Cl'l.l.’." que por st sola tuviera un valor ar-
quitectonico y monumental en consonan
cia con el conjunto de las circunstan-
cias que deberia reunir el Monumento
Nacional a los Caidos, del cual ésta era
solo una parte muy interesanie, ya que
debia ser el elemento visible a gran dis-
tancia, el remale, la esencia del Monu-
mento hecha piedra.

A las dificultades naturales de cual-
quier proyecto de envergadura se unie-
ron en este caso otras especificas y de
gran cuantia, las cuales, aunque sucinta-
mente, van a ser enumeradas a conlinua-
cion.

La ausencia de precedentes es una de
ellas, debida seguramente a la casi impo-
sibilidad de abordar un tema semejante
con los medios constructivos antiguos.
Esto nos llevo al estudio de una cueslion
primordial, sin la cual hubiera sido in-
uitil continuar: la posibilidad de que una
Cruz, que ha sido mirada siempre como
simbolo de la Cristiandad, fuera capaz
por si misma de constituir un elemento
arquitectonico. La pureza de lineas que
informan la Cruz nos llevé inmediala-
mente a la conclusion de que podia ser
considerada como tal de una manera de-
finitiva. La idea de inestabilidad que sur-
ge al asimilar lo envolvente a un triangu-
lo apoyado sobre un vértice desaparece
de un modo simbdélico al pensar que no
fué el hombre quien se hizo Dios, sino
Dios quien se hizo Hombre. El triangulo
tiene su base en lo alto y por un extremo
toca la tierra.

Otra dificultad especial fué el buscar
una transicion viable de la arquitectura
a la naturaleza. Aqui se apreciaron dos
claras soluciones, que habian de definir
de una manera terminante el cardcler del
resultado. Una era apoyarse en la sober-
bia, majestuosa arquitectura de la roca
que seria su pedestal, como magnifico
asiento de tan noble concepciéon. Respe-
tar la naturaleza y pasar a la arquitectura
de la Cruz de una manera razonable y
real. Olra solucién era construir sobre el
Risco de la Nava un plano, una linea de
referencia, arquitecturizar la naturaleza,
para que sobre ella tuviera justificacion
la elevacién de un monumento arquitec-
ténico. Siguiendo este criterio se podia
intentar una arquitectura formal, de un
estilo determinado. Con el anterior no se
podia hacer nada que no fuera absolu-
tamente funcional dentro de la sublime
arbitrariedad que es la construccién de
una cruz gigantesca en lo alto de un ris-
co. Sabiamos que al elegir ese camino las
Alzado principal dificultades habian de ser tan terribles
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como la arquitectura que se merecia tal tema y lal basa-
mento, y, sin embargo, lo seguimos en nuestro intento de
aportar al concurso unda so{ucmn mds. )

El tercer problema particular que hubo necesidad de
resolver fué el relativo al tamano en sus dos aspeclos; esto
s, el relalivo a la_proporcion con la roca basamento y
,-c’stanles construcciones del Monumentlo y el constructivo,

we llevaba consigo la eleccion de cualquier solucion que
se ajustase a las bases del concurso, de altura minima de
100 metros y de diafanidad en el trazado.

Estas const m
nares conlenidas en las bases, nos llevaron a la redaccion
del anteproyecto en cuestion, después de un analtsns_ con-
cienzudo de todas las racionalmente posibles soluciones,
que comprobo, con rreglo al criterio de los proyectistas,
la necesidad de trabajar sobre una teoria nueva, elabora-
da de acuerdo con la originalidad del complejo problema

a resolver.

Es imprescindible, para la comprensién de un trabajo
que ha salido de mano no propia, intentar ponerse, si no
al mismo tono que el autor del trabajo, por lo menos en

Alzado lateral

deraciones, unidas a las ‘exigencias prelimi-~

el del mismo trabajo. Para eso seria precisa, en primer
lugar, una descripcion del terreno en que se enclava el
Monumento, descripcion que nos sentimos incapaces de ha-
cer por la escasez del lugar o por la inexpresividad del len-
guaje, Bdstanos asegurar que en cuanlas visitas hemos he-
cho al ya llamado Valle de los Caidos, nuestro espiritu se
ha conturbado ante la quietud y majestad del lugar, aun
antes de verse en él ninguna construccion. Por otra par-
e, estan los naturales elementos de tal manera agrupados y
ordenados, que parece que todo estuvo dispuesto en Dios sa-
be qué plan para la dignificaciéon de algo grandioso. La con-
templacion de tan hermoso emplazamiento nos llena la
mente de ideas bases, que mads tarde se convierten en vir-
tudes ideales del Monumento que hemos de proyectar: Emo-
tividad, grandiosidad, permanencia, sobriedad, simbolis-
mo, diafanidad, utilitarismo, todo enmarcado dentro del
paisaje, del cual no se puede apartar sin peligro grave.

- * -

Movidos por el conjunto de estas reflexiones, llegamos
a la malerializaciéon en un anteproyecto de lo que cree-
mos que debe ser la gran Cruz en el Monumento Nacional
a los Caidos. Esta gran construccion ha de durar siglos
y por ningun conceplo su arquitectura
sera mezquina, estilista, y menos aun
ajustada a ciertas concepciones que hoy
nos pueden parecer adaptadas al momen-
lo y que envejecerdn manana; nueslra ar-
quitectura ha de ser de tal seriedad, de
tal sobriedad y permanencia, que su es-
tética domine el paso de los siglos, que
su proporcion sea inalterable y que su du-
racion sea eterna, desde el punto de vis-
ta humano.

Completa el trazado de la Cruz la dis-
posicion de los accesos a la misma desde
el valle, en el lugar en que se abre la gran
plaza de la Cripta. Estos accesos se cinen
al terreno, buscan perspectivas, dominan
el valle y no se pierde de vista el fin, o
sea la Cruz. En un punto se reunen, for-
mando una glorieta, aprovechando las
condiciones naturales del terreno. Alli
surge, para estimulo y meditacion, una
imagen gigantesca de la Piedad, imponen-
te, sobre un sencillo y bajo basamento. A
sus espaldas nace una escalinata, que con-
duce derechamente a la Cruz y remata en
la base de la misma, ante un podio para
la colocacion de ofrendas. En evitacion
de huecos en el frente de la Cruz, la en-
trada principal se ha dispuesto en la par-
te posterior, donde concurren los dos ca-
minos que, rodeando el cerro, parten de
la glorieta de la Piedad, y que son como
continuacioén de los que se inician en la
base de aquél. Estos caminos simbolizan
el andar de la vida, en cuyo recorrido
siempre se nos presenta la ocasion de
elegir el camino recto, pero arduo y em-
pinado. Todos terminan en la Cruz, meta
de nuestra existencia, fin para el que he-
mos sido creados. En el interior de la
Cruz, ocupando toda la planta disponible,
se ha situado una sala, en la que se re-
presenta de manera plastica la Resurrec-
cion. Alli encontrara consuelo el que sepa
meditar sobre aquella frase que salio de
labios del que es la misma Verdad: “Quien
perdiere su vida por mi, la enconltrard”.
(Math., 26-24%.)

Caracteristicas principales de la cons-
truccién son las siguientes: Altura, 137
metros; seccion cuadrada, cuyo lado en
la base es de 8,40 metros. Es ligeramenle
ataludada hasta su extremo. Arranque de
los brazos a 118 metros de la base de la
Cruz, con seccion cuadrada y voladizo
de 20,70 metros. El basamento, en forma
de construccion castrense, simboliza la
Espaiia Imperial; aloja en su interior es-
calera doble y museo de ofrendas, asi co-
mo los servicios de mandos y otros comu-
nes; la escalera doble se alza sobre el
basamento, acompanando a la Cruz hasta
cierta altura, con objeto de suavizar la
silueta y de dar cabida a la Cripta de la
Resurreccion, sala de planta cuadrada de
5,20 metros de lado dentro del dambito
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de la Cruz y de 14,30 metros de altura, . -
que recibe luz por un éculo en la béveda
de cierre. Sobre esta altura se eleva ya
el fuste limpio de la Cruz, dando paso en
su inlerior a la escalera y dos ascensores
que llegan hasta el nivel de los brazos,
en cuyo interior se establecen sendas sa-
las, y en sus muros estardn escritos los
nombres de todos nuestros hermanos cai-
dos en la Cruzada. Sobre estos brazos hay
terrazas y desde aqui se puede llegar al
extremo superior de la Cruz por medio
de una escalera de caracol. La circula-
cion hasta las terrazas inferiores y Crip-
ta de la Resurrecciéon se facilita median-
te unos amplios ascensores accesorios.

Constructivamente, en la Cruz hay que
distinguir tres zonas: el drbol o fuste, los
brazos y el basamenlo, cuya estructura
debe adaptarse a la funcion que cumplen
en la construccion.

La estructura del fuste se resuelve tra-
dicionalmente por dos procedimienlos: o
con una estructura reticulada o con un
macizo de fabrica. En la primera, la es-
tabilidad se logra por flexion del ele-
mento, y en el segundo por gravedad.
La primera es mds ligera, pero en nues-
tro caso exige un revestimiento que
oculte la estructura y haga posible el de
granito, falseando la verdad; el segundo
es antieconémico, por el gran cubo de fd-
brica preciso.

Estas reflexiones nos llevaron a her-
manar ambas soluciones, por lo cual
adoptamos una estructura apta para tra-
bajar a flexién y de superficies conti-
nuas.

Asi, proyectamos un fuste que f[or-
man dos hojas de débil espesor (en la
cabeza 10 centimetros y en el pie 25) de
hormigon débilmente armado, que que-
dan arriostradas por planos horizontales
a la altura de cada uno de los pisos. Nos
ponemos asi en la tradicion arquilecto-
nica de las construcciones en dos hojas,
que hicieron posibles los alardes cons-
tructivos del Renacimiento, constituyen-
do una estructura celular que recuerda
la de muchos tallos vegetales, especial-
mente la de las canas.

Los brazos de la Cruz deben soportar
fundamentalmente los esfuerzos de fle-
xion debidos al peso propio; por ello,
después de tantear diversas soluciones,
se adopté como mds conveniente la for-
mada por dos vigas trianguladas meldli-
cas arriostradas entre si. Sobre ellas se
establecen unas losas de hormigén arma-
do que forman la superficie exterior de
los brazos.

La funcion del basamento es en este
caso dar estabilidad al conjunto contra el
vuelco, ademds de repartir la carga en el
terreno. Para cumplir estas funciones se
adoptan muros de hormigon en masa con
espesores que aumentan hacia su base.

El conjunto basamento-fuste queda inscrito sensiblemen-
te en una curva logaritmica de igual resistencia. Creemos
interesante hacer notar que los problemas estéticos y
constructivos se resolvieron en conjunto, no dejando és-
tos para ser resueltos a posteriori, y tratando de buscar
su equilibrio perfecto enire ambos, de modo que ni la ar-
quitectura se reduzca a una mera obra de ingenieria
ni que aquélla obligne a soluciones constructivas for-
zadas.

Los grandes monumentos del pasado, donde muchas ve-
ces las formas tienen una funcién constructiva tan clara
que es dificil de reconocer si ha sido ésta o un impera-
tivo estético el que las ha hecho concebir, nos impusie-
ron desde el primer momento el criterio senialado, facili-
tado tal vez por pertenecer todos los autores del proyecto
a la misma lécnica.

En el cdlculo se tomaron las cargas de nieve y materia-
les segiin lo preceptuado en nuestras construcciones, y
para la de viento lo sefialado en las Normas alemanas, que
tienen en cuenta la absorcién ademds de la presién, adop-
tandose los coeficientes para solidos prismdticos de mas
de 100 metros de altura. :

Seccion

Se estudio la flecha mdxima del conjunto, que resulté
ser de 35 centimetros, y se inicié el estudio de vibracion
del conjunto por el efecto de viento, obteniéndose un pe-
riodo de oscilacion de 75 segundos.

* * *

La iluminacion nocturna se estudié teniendo en cuen-
ta que debia cumplir tres funciones: Hacer visible la Cruz
a grandes distancias, destacar la Cruz para los observado-
res proximos y conseguir a la vez efectos estéticos noc-
turnos.

Ello nos llevé a la conclusién de que era preciso dife-
renciar los focos luminosos precisos para el primer fin
y los dos segundos.

Para la iluminacion visible a grandes distancias es in-
aceptable la iluminacién reflejada, pues al estar revestida
la Cruz de granito, cuyo factor de reflexién oscila del 10
al 15 por 200, haria preciso un flujo luminoso del cual,
ademads de perderse el que no incide sobre la Cruz, se per-
deria del 90 al 85 por 100 del que sobre ella cae, lo que
exigiria una potencia de reflectores inaceptable.
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Se adopté para ello un sistema de focos luminosos di-
rectos alojados entre las dos hojas de la estructura, que
lanzan sus rayos al exterior por unos taladros hechos en
la hoja externa.

Para impedir que estos puntos luminosos sean vistos en
las proximidades se separa el foco del taladro algunos
centimetros, con lo que éste hace de diafragma, impidien-
do entonces la topografia del lerreno que lleguen rayos
directos a los observadores préximos a la Cruz.

Vista desde la lejania, la irradiacion hard que se fun-

dan los focos, dibujdndose sobre el fondo oscuro la silue-
ta de la Cruz.

La iluminacion para observadores proximos y con fi-
nes estéticos se consigue por luz reflejada producida por
tres grupos de reflectores emplazados en las cercanias de
la Cruz.

Otros reflectores ocultos en las diversas terrazas de la
construccion completan la iluminaciéon producida por és-
tos, para conseguir los fines esiéticos perseguidos, ha-
ciendo destacar los distintos volumenes de la construccion.
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Nuestra primera tarea ha sido buscar justeza en los pen-
samientos, para que, condensando en ellos, de forma muy
precisa, lo que fué el sentido de nuestra Cruzada, pudié-
ramos traducirla totalmente en actos de arte. Y que el
mismo orden dialéctico de desarrollo de nuestras ideas
fuera seguido por un orden dialéctico de desarrollo de las
formas; y que todos los detalles —mejor dicho, todas las

Arquitecto: JAVIER BARROSO

partes, porque en la ejecuciéon no existen los detalles— des-
pertaran bloques de pensamientos y armonias de emocion
—recuerdos—, de aplicacion tan estricta que sélo se ade-
cuaran a un momento histérico, limitado en el espacio a
Espana, y en el tiempo a la Cruzada que empezé el 18
de julio de 1936.

Hemos concebido el proyecto en armonia con el empla-
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zamiento, para que no parezca una imposicion artificial
disonanle, sino mds bien una emergencia del mismo. Que
el paisaje forme parle de su arquitectura, como si él fuera
también construido. Esla exigencia nos venia impuesta no
solo por imperativos estélicos, sino hasta en fuerza de sim-
bolizacion, para que la misma geografia espainiola apare-
ciera colaborando al monumento.

El horizonte puro, los riscos bravos del contorno, el ner-
vioso y rudo paisaje, nos pedia estructurar un monu-
mento fuerte, solido, alto y geométrico. La proximidad,
ademds, de El Escorial —la forma pura, en nuestro sen-
tir, del alma de nuestro Imperio— incitaba un poco a la
inspiracion. El que lleve en los ojos las huellas de una
vision escurialense de hace unos instantes, debe creer, al
posarlos en nuesiro monumento, que aquella vision no se
ha esfumado, sino que contintia presente, en cuanto a la
forma, por la similitud de estilo, y en cuanto a simbolo,
porque como aquél, también éste tiene significado impe-
rial, siquiera aqui sea como preludio lo que alli fué co-
mo actualidad.

En la plataforma, base de la Cruz, habra enlosados y
jardines bajos con estanques de agua muerta. Para el que
se acerque, estos primeros elementos de la composicién
tienen que advertirle que se itrata de un monumento fu-
nerario, ya que la grandiosidad de la Cruz le sugirio, des-
de lejos, que es también un simbolo de victoria. Lo es de
victoria y de sacrificio: de victoria en la muerte. Las gran-
des terrazas que quedan en medio han de servir para las
concentraciones ante la Cruz; para la asistencia a las mi-
sas que en los momentios solemnes se dirdn, ya como con-

memoracion de los caidos, ya en las pereqrmaczones na-
cionales con ocasion qul"as de una grave crisis, para pe-
dir a Dios inspiraciéon a la vista de este uleccwnador
ejemplo. El altar estard en el centro, al final de la esca-
linata, bien visible para todos. Asi, en estos momentos, el
monumento se convierte todo él en altar inmenso de Es-
pana, donde la Patria rezard, donde pedird a los cielos
inspiracion y ayuda, y donde los caidos, en inmolacién
patridtica, recibirdan las ofrendas de recuerdo.

El valor complejo del gigantesco monumento se concre-
ta mds aiin en formas de aplicacion mds rigurosa, con
los simbolos de todas las armas combatientes en la Cru-
zada. En el crucero de la Cruz, la mdaxima insignia del ho-
nor castrense espanol, la Cruz Laureada de San Fernan-
do, iluminando el centro del Museo de nuesira guerra que
va en el interior de los brazos, con biblioteca, etc. Hemos
dicho al comienzo que en Grecia, en los albores del culto
heroico, se enterraban con el héroe sus armas, las que ha-
bian sido sus mejores compaiieros. En los simbolos de la
santidad cristiana, y especialmente en los del martirio,
se agregan a las imdgenes los instrumentos de su gloria.
Estos, para nuestros caidos, fueron las armas, y ahi es-
tan, junto a ellos.

A los lados de la Cruz, sobre planos de piedra, van dos
grupos escultéricos en alto relieve que representardn la
guardia inmortal en los luceros: en uno, un soldado, un
requeté y un falangista; y en el otro, un aviador, un ma-
rino y una mujer en habito de enfermera.

En los accesos hasta la Cruz, por su frente, desde la
explanada de la cripta, sube una escalinata, acoplada, en
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cuanto es posible, a la topografia del terreno, haciendo
tramos cortos para mayor descanso y colocando en los
muros de contencion y mesetas cruces de hierro sobre pie-
dra, con la numeraciéon de un via-crucis, que puede su-
birse rezando. ¥

Siendo técnicamente de enorme importancia el resolver
tanto la proporcion de altura total de la Cruz con rela-
cion al risco, como el acoplamiento al lerreno de los ac-
cesos, se ha hecho este estudio sobre una maqueta exacta
del emplazamiento, sobre la que se ha proyectado.

La parte principal de su estructura se planlea princi-
palmente en los brazos de la Cruz. No estriba la dificul-
tad en el calculo del conjunto y delalles de los brazos,
ni en elegir la forma que ha de tener; el problema fun-
damental es la construccion del voladizo, de dimensiones
tan grandes y a una altura del suelo tal que no hay que
contar con hacer un andamiaje apoyado, sino suspendido
o en voladizo.

En otra parte describiremos la forma de realizar eslos
brazos, de manera sencilla en lo que cabe, segura y de
absoluta garantia.

Como estructura para estos brazos, y después de lo ya
analizado anteriormente, deducimos que tanto la estructu-
ra en K como la de forma de N, la Warren con montan-
tes o cualquiera semejante, son buenas para absorber los
esfuerzos principales, que en este caso son de flexién, y
de tal envergadura que comparados con ellos todos los
que se derivan de la accion del viento o sobrecargas, son
de tan reducida magnitud que son casi despreciables; pe-
ro, desde luego, los tendremos en cuenta en el calculo.

Como estructuras de resistencia se han calculado una
en K, de tres recuadros, y otra en Warren, de cuatro, con
montantes. La eleccion del niimero de recuadros depende
de distintas variables. Es preciso no ir a luces ni largos
de barras que sean excesivamente grandes; por otro lado,
es conveniente que, sobre todo en los nudos centrales,
cada barra sea bisectriz del dngulo que forman las dos
adyacentes.

Con las dimensiones adoptadas se resuelven bien los
dos puntos de ambas estructuras. En la estructura en K,
al alargar los recuadros, sobre todo el primero, se con-
sigue que el momento flector de la estructura en este pun-
to disminuya y, por tanto, las tensiones de los cordones
superior e inferior disminuyen también, descargdandose en

las diagonales, si bien, como ya veremos, el aumento de
tension en éstas es mucho menor que la disminucién de
aquéllas. Esto, naturalmente, es ventajosisimo y no tiene
mds inconveniente que el alargar las barras y, por tanto,
aumentar la flexion debida a pesos propios y sobrecargas;
pero aun esto no tiene gran importancia, porque las ba-
rras tienen que tener amplia seccion para soportar los es-
fuerzos de traccion o compresion y aquellas flexiones lie-
nen una influencia relativamente pequeiia en la resisten-
cia de conjunto. La cuestion de pandeo tampoco liene im-
portancia en estas dimensiones, como veremos en su cdl-
culo y comprobacion. Precisamente para servir de com-
paracion y poder decidir se ha hecho el cdlculo de las
dos estructuras.

En cuanto a la estructura transversal de los brazos, no
cabe mas solucion que unas vigas reticuladas de gran al-
tura, en proporciéon a la luz, para conseguir ligereza y por
permitirlo ampliamente la altura interior del brazo.

La estructura de arranque de los brazos ha de ser, ne-
cesariamente, aporticada y, por lo tanto, superestética,
puesto que para la diafanidad en su entrada es preciso
suprimir las diagonales en K correspondientes a los re-
cuadros del arranque.

Nunca serd fdcil ni corriente la construccion de una
obra de estas caracleristicas, dimensiones y cargas; pero
dentro de la magnitud del problema, es preciso buscar so-
luciones que la hagan factible o, mejor aiin, fdcilmente
realizable. Porque el proyectar sin tener en cuenla, o des-
conociéndolos, los problemas que se presentan en la realiza-
cion, es muy fdacil; pero el proyectar teniendo en cuenta
y conociendo de cerca dichos problemas y resolvién-
dolos ampliamente, da lugar, en muchisimos casos, a te-
ner que variar en tal forma el conjunto del proyecto, que
entre la primitiva idea y el ultimo resultado obtenido exis-
ten diferencias tan notables que incluso llegan a ser fun-
damentalmente distintos.

En nuestra idea, al proyectar la Cruz ha prevalecido
desde el primer momento la norma de no perder de visla
que hay que construirla, que es necesario aprovechar la
estructura una vez lerminada, para que nos sirva para la
colocacion del revestido de piedra; que este revestimien-
to, si no en absoluto, pueda hacerse desde el interior, sin
necesidad de andamios, o por lo menos reducidos a un
minimo.
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ACCESET

En el proyecto que se acompana queda reflejado el cri-
terio adoptado, que obedece a los siguientes conceplos fun-
damentales que mds adelante se detallan:

A) Respeto absoluto .al Risco de la Nava, procuran-
do realizar en ¢l la menor mutilacion posible.

B) Composicion de un basamento de discretas propor-
ciones, claro de formas, que sirva de elemento de transi-
cion enire el risco y la Cruz.

Arquitectos: MANUEL MUNOZ MONASTERIO
MANUEL HERRERO PALACIOS

C) Cruz de 120 metros de altura, con ligera fuga en
sus paramentos, que permila mejorar su estabilidad, dan-
do lugar, sin perder la proporcion debida, a unos brazos
mds cortos, que se pueden disponer perfectamente en vo-
ladizo, consiguiendo de esta manera una Cruz en su forma
simple, auténtica, sin el menor aditamento.

D) Disposicién y proporciéon convenientes a la escala
del risco, tratando, sin embargo, de llegar, con la subdi-
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vision de elementos y detalles, a compenetrar la escala hu-
mana con la concepcion gzganle del elemento.

E) Forma y disposicion mds convenientes.en la estruc-
lura, para asegurar la estabilidad y perpetuidad del Mo-
nuamento.

F) Actuacion del efecto de perspectiva, especmlmente
tlesde la Explanada de Concentraciones, a lo que se ha su-
bordinado principalmente, tanto la disposicion basamen-
tal como la de la propia Cruz.

G) Formas y detalles de mdxima sobriedad, usando
principalmente del estilo cldsico primitivo y de formas
upimmidales y ataludadas, propios de la idea que se per-
sigue.

H) Construccién de hormigon armado, con revesti-
miento de piedra.

Disposicion de los accesos en tal forma que no se
altere la disposicion natural del risco, relaciondndolos con
los elementos principales de la parte baja.

J) Iluminacién recogida y ajustada dentro de las li-
neas exactas de la Cruz, que emane de dentro afuera, uni-
ca forma d lograr la mdxima intensidad y clara visibili-
dad desde la lejania.

ABSOLUTO AL Risco DE LA NAVA, PRO-
CURANDO REALIZAR EN EL LA MENOR MUTILACION POSIBLE.

Consideramos fundamental, aparte del problema econé-

mico que ello representaria, conservar integramente el
risco sobre el que de una manera simple debe superpo-
nerse el basamento de arranque de la Cruz. El risco tie-
ne una silueta natural perfectamente equilibrada y toda
obra que sobre él se realizara daria lugar a desfigurar el
aspecto original y agreste que presenta. Por la misma ra-
zén se disponen los accesos en forma de escalinatas y
rampas, adaptadas perfectamente a la estructura del risco,
sin producir en él la menor deformacién, partiendo las
dos escalinatas anterior y posterior de la Explanada de
Concentraciones y del acceso posterior a la Cripta, y si-
guiendo las lineas mds acopladas a su mejor y mds como-
da disposicion.

Por el costado izquierdo se propone como acceso mecd-
nico la construccion de un telesférico, que igualmente aco-
meterd al basamento por su frente izquierda.

Punto B).—BASAMENTO.

Consta el basamento de tres partes: Zécalo basamental,
compuesto con grandes piedras almohadilladas, combina-
do con las escalinatas y terrazas de acceso; porticos tra-
tados en cldsico primitivo, aprisionados entre cuatro pi-
lones de fuerte cardcter de perpetuidad, que permitan con-
servar la robustez que debe tener el basamento; sobre el
conjunto se alza una pirdmide escalonada de doce tramos
de un metro.
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Las galerias que forman el pértico quedan comunica-
das entre si a través de los pilones, dando lugar a un re-
corrido del mds agradable y sugestivo efecto.

El inlerior de estos porticos forma una galeria de per-
fecta composicion, en la que sobre el gran muro de fon-
do se desarrollan pilastras en correspondencia con las co-
lumnas, dando lugar a entrepanos verticales, que propo-
nemos vayan decorados con pinturas murales al fresco.
Dichas pinturas serian alusivas a las mds destacadas epo-
peyas de nuestra guerra de Liberacion. El techo de estas
galerias se compone de casetones iluminados, que darian
un magnifico aspecto al conjunto.

Sobre los cuatro pilones se proyectan cuatro pebeteros
de bronce, que permitirdn el alojamiento de potentes pro-
yectores que arrojen haces luminosos verticalmente.

Punto C).—Cruz.

Como criterio, hemos de fijar que la Cruz ha de ser
simple, de silueta tradicional y sin aditamentos, que da-
rian confusion en la silueta general del conjunto. Ha de
tener la diafanidad necesaria para desarrollar su acceso
interior, a la par que permitlir la iluminacién tipo linter-
na, de dentro afuera, unica capaz de dar una clara visi-
bilidad a distancia.

Se construye accesible la terraza de la cabeza de la Cruz,
hasta la cual suben los ascensores y escaleras, asi como

los planos superiores de los brazos, que constituyen dos .
terrazas enormes, a las cuales se accede desde la escalera
y ascensores, y desde los cuales se admirara un maravi-
lloso espectdculo del conjunto y del paisaje.

La Cruz en si consta de dos partes: De un gigantesco
dado, sobre el que se acoplan coronas de bronce con ins-
cripciones, y de la propia Cruz, calada en sus caras ante-
rior y posterior y maciza en sus caras lalerales, buscan-
do una pequena fuga en sus paramentos verticales, con
objeto de mejorar su estabilidad, acentuar su perspectiva
desde los puntos bajos, desde donde principalmente se va
a ver, y aligerar el voladizo de los brazos sin perder su
natural y racional proporcion.

Punto D).—PROPORCION.

El tamaiio de la Cruz ha sido consecuencia de la vi-
sion de conjunto con el risco sobre el que se apoya, sin
la preocupacion previa de conseguir una Cruz mds o me-
nos gigante, sino la que arménicamente pide el tamano y
forma del risco. Ha resultado ser de 120 metros (aparte
el basamento), que viene a ser sensiblemenle la altura del
risco, desde el portico de acceso a la Cripta,

El problema principal estriba en tratar este elemento en
forma sobria, pero con la preocupaciéon de llegar a con-
seguir en ¢l la escala humana, que nos haga ver y sen-
tir el gran tamano del mismo.



Punto E).—ESTRUCTURA.

La disposicion de la estructura es perfectamente racio-
nal y clara, y se trata precisamente de acusarla valiente-
mente en su forma externa.

El problema mds importante es el de los empujes de los
pvientos, que se han calculado con todo detalle.

La perpetuidad del Monumento la dard el material del
revestimiento, que se propone de piedra, y asi se ha pro-
yectado; sin embargo, nosotros sugerimos que puede pre-
sentar algunos inconvenientes, por el mayor peso que se
acumula a la Cruz, y los naturales movimientos, que pue-
dan dar lugar al desprendimiento de pequenas lajas y
apertura de alguna quiebra donde pueda penetrar el agua
y las heladas; ello se evitaria totalmente proyectando des-
de el lado de asiento un revestimiento de chapas de ace-
ro, cobre o aluminio, solapadas y soldadas, que darian a
la Cruz un efecto de gran vistosidad, y subsistiendo de
piedra, con los elementos de bronce proyectados, la tota-
lidad del basamento. :

Creemos, sin embargo, que el revestimiento de piedra
puede engruparse de tal manera que se evilen casi total-
mente las quebraduras y pequenos desportillamientos.

Punto F). PERSPECTIVA.

Con la fuga vertical que se ha dado a la propia Cruz
y a todo su basamento se consigue, al acentuar los efec-
tos de perspectiva, conseguir una mayor altura desde to-
dos los puntos de vista mds bajos de la propia Cruz, y a
mayor o menor distancia; y, sin embargo, desde las gran-
des lejanias, esa ligera deformacion vertical, que al mis-
mo tiempo, como se ha dicho, mejora la estabilidad y
acorta el voladizo de los brazos, no se ha de notar lo mads
minimo.

Punto H).—CONSTRUCCION.

En memoria aparte se detalla el sistema de construc-
cion, que es el hormigén armado, utilizando como arma-
duras formas laminadas, que al mismo tiempo permilan
por si mismas la colocacion de los andamiajes y disposi-
cion de elementos auxiliares para la propia ejecucion e
incluso los propios brazos de la Cruz, que deberdn cons-
truirse una vez terminado el elemento vertical, podrdn
hacerse a base de las armaduras metdlicas, cosidas o sol-
dadas, que irdan formando la seccién interna de los dife-
rentes elemenitos de hormigon, y iinicamente serd necesa-

ria la colocacion de tiranles auxiliares desde el elemento
de cabeza que sujeten los brazos temporalmente, hasta la
verificacion del perfecto fraguado.

Respecto al basamento, igualmente serd de hormigén ar-
mado o en masa para algunos elementos, y elementos de
piedra o revestimientos en los frentes murales, como la
aplicacion en bronce de todos los elementos decorativos
proyectados,

Punto I).—-Accesos.

Con respeclo al tema de accesos, hemos de aclarar que
la subida a la Cruz, de peatones propiamente dichos, es
una ascension penosa y desagradable, sea cualquiera la
disposicion que se dé a las rampas, escaleras o caminos
a través de la topografia irregular del risco. Es induda-
ble que la visita de personalidades y jerarquias naciona-
les o extranjeras no puede hacerse sometiendo a los mis-
mos a una ascension montanosa. En su consecuencia, hay
que pensar en procedimientos mecdnicos, los cuales pue-
den ser de dos clases. Uno aéreo, por medio de un teles-
férico, sobre pequenos postes metalicos, apoyados en ele-
mentos sobresalientes del risco, que partiendo del Prado
de la Nava llegaria hasta el costado derecho de la Cruz.
Otro acceso seria sublerrdneo, perforando el risco verti-
calmente, para subir por medio de ascensores desde la
Cripta a la Cruz.

Cualquiera de estos sistemas llevaria consigo un estudio
previo sobre el terreno, que es impropio de este anlepro-
yecto.

Nosotros hemos estudiado unos accesos nalurales con
vistas a via crucis y peregrinaciones, cuya ascension len-
ta en masa por dichas escaleras y rampas, con luces, se-
ria de un efecto impresionante.

Se proyecta, ademds, una iluminacion complementaria
con los elementos siguientes: reflectores colocados opor-
tunamente entre las rocas de coronacién, para ilumina-
cion de escalinata y pilones. Reflectores colocados en los
pebeteros, que a la par que iluminan el humo de los mis-
mos destacan en media tinta la siluela de la Cruz. Cualro
baterias de reflectores en las cuatro terrazas de asiento
de la piramide escalonada. Los porticos llevan luz en ca-
selones de techo. Las galerias interiores, luces murales
en hornacinas laterales, y, finalmente, la escalera y ascen-
sor interior sobradamente iluminados por las luces de las
cristaleras, tanto de dia como de noche.
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Hemos querido resolver el problema concibiendo sim- Un proyecto de esta categoria —mdximo de los que pue-
plemente una Cruz, sin nada que pueda disfrazarla ni dis- den presentarse a un arquitecto espainiol— debe llevar en
traerla, o que bien de cerca y sobre todo de lejos hiciese si un estudio original, dando lugar a una solucién técnica-
perder una silueta que debe de ser clara y limpia. constructiva del mayor interés, resolviendo los problemas
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de todo orden que se presenlen y evitando los subterfu-
gios y soluciones ingeniosas que nos ayudaran a eludir
el problema constructivo, y que debe resolverse franca-
mente, de frente. Asi, la corona de palmas que circunda
el cenlro de nuestro proyecto de Cruz, por ser de otro
material —bronce dorado— y muy fina de volumen, no
quita visualidad ni rompe la linea, antes bien la ayuda
por su claro simbolo religioso.

No nos detenemos mds en glosar las bases ni la idea y
la belleza del tema, pues esta en la conciencia de todos;
pero si, en cambio, en senalar tres grandes dificultades
encontradas en la concepcion de la idea y en su desarrollo.

Es la primera, la lucha que se enlabla entre una obra
hecha por la mano del hombre —por muy grandiosa que
ésta sea— con la obra de la mano de Dios, sobre todo si
es de la naturaleza del risco elegido para la ereccion de
la Cruz, risco de gran belleza y grandiosidad.

El problema constructivo-arquitecténico es la segunda
dificultad. La solucién es siempre posible en su parte cons-
tructiva —ya que hoy las dificultades técnicas casi no
existen—, pero imposible de resolver arquitecténicamen-
te dentro del concepto —ya clisico, ya moderno— que hu-
manamente tenemos de la Arquitectura.

Y la lercera dificultad, el entronque con la exedra de
entrada a la cripta de los Caidos, que parece obliga a un

Alzado

camino a seguir en la concepcion de la Cruz.

Indudablemente existen ejemplos en que una obra ais-
lada de arquitectura o escultura se ha levantado en ple-
na Naturaleza, aislada y sin lérminos de relaciéon con otras
edificaciones que la valoricen o equilibren.

Pensando en ello, nosotros hemos preferido ir a la es-
piritualizacion maxima de la Cruz, materializdndola, es
decir, construyéndola en una seccion minima de 9,50 por
9,50, acusando aitn mayor su verticalidad y esbeltez por
los planos laterales en bisel que forman su cara anterior,
de modo que su unién con el risco sea minima.

En esta uniéon, hemos buscado un recuerdo de la ar-
quitectura de la exedra, pero a su vez haciendo lo mds li-
gero posible el cubo que constituye el pedestal por medio
de arcos verticales laterales. Toda esta masa descansa so-
bre una plataforma rectangular y piramidal contorneada
con grandes contrafuertes que nacen de las mismas ro-

cas, parte la menos interesante del problema, y que es sélo
la transicion de la Naturaleza a la Cruz.

Solucion que nos viene forzada por sujétarnos al eje del
Monumento que indican las bases, sin desplazarlo a pun-
los cercanos mdas fdaciles de resolver con la silueta de las
rocas.

En el alzado principal podrd parecer, quizd, un poco ex-
cesivo el volumen del cubo, en relacion con la exedra de
entrada a la cripta; téngase, sin embar-
go, en cuenla la altura a que va cons-
truido.

El problema constructivo, mds o menos
difieil —como ya hemos dicho—, es siem-
pre posible dentro de las posibilidades
actuales, pero hemos de buscar en él una
solucion original y clara, un sistema cons-
tructivo resuelto absolutamente y que se
adapte perfectamente al proyeclo.

El arquitectonico —segunda dificultad
del concurso—, como arquitectura tradi-
cional, es, a nuestro juicio, de muy difi-
cil solucion. Siendo, naturalmente, la si-
lueta obligada y muy sencilla, en las pe-
quenas variaciones del revestimiento de
la armadura vemos un simple problema
decorativo o escultérico si se quiere; es
decir, de belleza, de arte pldstico, pero
no arquitectonico, dentro del concepto
normal de este bello arte.

Asi, pues, el revestimiento de piedra de
granito de la Cruz es de una estereotomia
simple de reticula de juntas verticales
continuas como las horizontales; el tino
de bloque de piedra muy poco variable,
de 0,80 a 0,90 de lado y de 6 a 10 de
grueso. ;

No hemos querido despiezar los planos
de la Cruz, pero en los detalles construc-
tivos se ve claramente su fijacién y ta-
mario. ;

En cuanto al entronque aue pudiéra-
mos llamar de estilos con la exedra, es
natural que nosotros hayamos auerido su-
jetarnos a ello en lo posible: el dado, con
sus contrafuertes sin molduraciéon alquna,
con solo unos dnaeles de bronce en gran
tamano, aligerando la masa en sus cua-
tro caras, desempeiia esta misién, mgs fdi-
cil de demostrar, por otra parte, con la

*simple visién del alzado que con la pa-
labra escrita.

Una vez resuelta la idea fundamental
de la simplicidad y claridad de lo Criz.
pensamos, como 1unico elemento decora-
tivo y simbdlico, en una monumental co-
rona de palmas —las palmas del marti-
rio—; el equilibrio pldstico de esta coro-
na —proyectada en bronce dorado, sobre
una estructura menos pesada—, lo obie-
nemos con las masas de Ins cnatro dn-
aeles del cubo del pedestal. también en
bronce dorado. y que constituyen la uni-
ca representacion simbolico-religiosa del
Monumento.

Renresentan estos dngeles los aue. diri-
giéndose a los cuatro puntos cardinales,
en el capitulo VII del Anocalipsis, en su
versiculo primero. detienen los cuairo
vientos de la tierra para que no haaan
danio a los justos. y en sus ultimos ver-
siculos del capitulo explican auiénes son
los que con vestiduras blancas y nalmas
#» Ins manos estdn ante el trono del Cor-
dern.

En resumen. lleaamos asi al nroyecto
de una Cruz afilada por medio de los dos
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chaflanes en su frente, que ayudan al efecto de mdxima es-
beltez por el juego de luces y sombras, y a obtener un
cierto cardcter castrense que queremos dar al Monumento,
ya que el brazo largo semeja estar clavado en el pedestal,
como una espada ayudando a este efecto; ademds, el puli-
mento que todas las piedras han de llevar.

La mole de 25 metros de altura de aquél se aligera en
la sucesion vertical de arquerias en sus dngulos o zonas
laterales, quedando en sus centros una gran masa, sobre
la que se elevan los dngeles del Apocalipsis, y se subdivi-
de verticalmente en tres grandes zonas con los contra-
fuertes.

Por lo demas, tanto este pedestal como la plataforma so-
bre la que se eleva, no ofrecen problema constructivo de
interés,

Hemos prescindido del problema arquitectonico resol-
viendo la Cruz de un modo pldstico, huyendo del revesti-
miento de la estructura con losas de granito con una este-
reotomia normal, despiezando la piedra como en edificios
corrientes (lo que nos parece absurdo, sobre todo en las
caras interiores de los brazos, los que nos darian la impre-
sién de que “se caian”), sustituyendo el despiezado por la
forma ya indicada de reticula.

La soluciéon de las caras laterales de la Cruz (e inferior
de los brazos), como se ve claramente en el alzado lateral
de la Cruz, se ha hecho a base de las gran-
des losas de granito en forma de clave
piramidal, viejo motivo espaniol de mu-
cho vigor y que en esta gran masa, a esta
altura, dard una sensacién de monolito
rugoso.

El pulimento de la superficie dard, ade-
mds de una calidad mas fuerte al Monu-
mento, una duracién ilimitada, al contra-
rio del granito al natural, que, como es
sabido, es heladizo y disgregable con el
tiempo.

El ingreso a la Cruz lo hacemos por
la primera plataforma rectangular, en su
cara posterior, pues en la anlerior cree-
mos no debe distraerse la composieion
con detalles que empequeiiecen y maleria-
lizan el concepto de la obra.

De esta plataforma, a la que se llega
por escaleras exteriores, se pasa al dado
o cubo del pedesial por escaleras dobles,
a través de cdmaras, que en un antepro-
yecto no cabe estudiar, indicando que su
utilizacién puede ser varia y adaptable a
la indole del Monumento.

Una escalera de piedra y dos ascenso-
res llevan a la parte superior de la Cruz,
terminada en una terraza escalonada en
su parte anterior. En los brazos se dis-
ponen dos pisos, uno cubierto —la cara
inferior— y otro en terraza —la supe-
rior—, pudiendo en sus centros instalarse
altares en los aue podrian oficiar. La ca-
pacidad y visibilidad de los brazos es
entonces para unas doscientas personas,
como minimo. a cada lado de la Cruz y
en cada piso. Esta es la tinica narte de la
Cruz con una vision naturalmente es-
piritual, ya quve el resto es sélo de ac-
ceso, como piden las Bases del Con-
curso. 4 , :

También las meselas de la escalera nue-
den ser. motivas. alegéricos a distintos
momenlos de nuesira Guerra de Libera-
cion. n en los que los Caidos tuviesen
una significacion nacional.,

_Asi, el Santuario de Santa Maria de la
Cabeza, el Cuartel de la Montaria y el de
Simancas, en Giion:_el “Baleares”. el lla-
mado “Tren de la Muerte”. los caidos de
Paracuellos, Teruel, Brunetle. Belchite. el
Ebro, elc., etc; las checas de Madrid y
Barcelona, y tantos otros momentos, pue-
den ser evocados en esta ascension hacia
el altar de los brazos de la Cruz. £
. Un problema que. plantea las Bases del
Concurso, y de relativa importancia, . es
el acceso a.la Cruz para peatones.

Dos soluciones damos para el.proble-
ma: la primera, simple y normal, es decir,
el camino..de 2,50 m. de anchura bor-
deando .el risco .con escaleras en las. par-
tes necesarias hasta llegar a la platafor-
ma rectangular; en su parte posterior; so-
lucién sin interés alguno arquitectonico
ni técnico, ya que creemos este acceso
debe pasar lo mads desapercibido posible.

Dado lo abrupto del terreno y los desniveles bruscos,
hemos disp{zeslo las escaleras en varios grupos, sobre to-
do_al principio, para que sea mds fdcil la ascensién final.

Naturalmente, los iiltimos veinticinco metros necesaria-
mente se suben por escalinatas adosadas a la primera pla-
taforma, siendo, a nuestro juicio, imprescindible la cons-
truccion de un ascensor que llevase hasta enlazar con los
de la Cruz.

El arranque de este acceso se haria desde la izquierda
de ta exedra de entrada a la Cripta, en la escalinaia la-
teral a la Gran Explanada. Desde el Monasterio, situado en
la parte posterior del cerro, es fdcil hacer un enlace con
esta salida; en la segunda solucién, el acceso es desde
la explanada posterior, donde se levanta el Monasterio,
por medio de dos rampas que conducen sobre el ingreso
a la cripta en la parte posterior, a la entrada de un ti-
nel que llevase, a su vez, a un pozo vertical con otra
rampa de acceso, del cual tinel o pozo vertical se llega-
ria a una zona proxima a la Cruz, hasta la que se sube
por escaleras desde la plataforma, como indicamos antes.

Son estas las notas que hemos creido necesarias para
razonar y explicar en esta breve Memoria nuestro ante-
proyecto de Gran Cruz de los Caidos, anteproyecto que
hemos estudiado con todo interés y entusiasmo, como es-
paiioles y como profesionales.

Alzado general



Alzado lateral, secciones y planta.
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AGCESLYT

Arquitecto: JAVIER GARCIA - LOMAS.

Ingenieros de Caminos: CARLOS ROA.

La Cruz de los Caidos es una particularizacion del ideal
general del sacrificio que la Cruz representa y, por consi-
guiente, deberd ser por su conformacion sélo la clara y
arménica éxpresion de aquellos hechos e ideas a los cua-
les simboliza.

En consecuencia, consideramos que la expresion cons-
tructiva de esta idea se traduce simplemente en el empleo
conjunto y ordenado del simbolo de la Cruz como forma

FRANCISCO GONZALEZ - QUIJANO

principal y el de aquellos otros simbolos o formas cons-
tructivas que sirvan para determinar el ideal que se ex-
presa.

La composicion del conjunto deberd obedecer, dado el
cardcter de perpetua presencia de las ideas que expresa,
a aquellos modos de composicién en los cuales, al lograrse
el equilibrio entre las ideas y la forma (solucién al modo
cldsico), quede aquélla salvaguardada de toda interprela-
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Alzado

cion cuya fuerza de expresion puede ser variable con el
tiempo o con el individuo (solucién de tipo romdntico).

Al referirnos a un caso concreto hemos de tener pre-
sentes todas aquellas circunstancias particulares de empla-
zamiento, materiales, etc., que delerminan su cardcter y
fisonomia, pero siempre supeditindolas a la mejor conve-
niencia para la expresion material de la idea.

Esto presente, resulta necesaria en el caso actual, dada
la apariencia sensiblemente horizontal de la linea de cum-
bre del risco sobre el que ha de emplazarse el Monumen-
to, una elevacién de la masa del monte, la cual, al acen-
tuar el efecto de convergencia de las laderas del risco ha-

principai

cia la Cruz, haga destacar con mds fuerza la idea de la
exaltacion de la misma, asi como el efecto de estabilidad
al determinarse claramente el tridangulo formado por la
envolvente del Monumento y la base del risco.

Esta elevacion es doblemente obligada, ya que la con-
vexidad del perfil en el sentido del eje de la cripta, con-
cretamente la inflexion en el punto de la cota 1.340, im-
pediria la vision completa del simbolo de la Cruz desde
puntos de vista muy importantes.

Simbdélicamente, es necesario que esta elevacién se pro-
duzca por un basamento, puesto que las ideas origen del
Monumento no deben situarse sobre el cuerpo de la Cruz,
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ya que el Hecho por ésta representado no permite la igua-
lacion. Deberdn, pues, representarse sobre una forma cons-
tructiva adicional a aquélla, y ninguna expresa mejor que
el basamento la idea de origen y fundamento del Monu-
mento, que viene a representar por medio de la Cruz la
exaltacion de un hecho.

Concretdndose a la idea presente, los simbolos emplea-
dos son solo los que expresan, al mismo tiempo que la
gloria alcanzada por el Caido por Dios y por la Patria, el
recuerdo perenne a que se hace acreedor por tal hecho,
expresion lograda al disponer como representacion del
Caido un timulo (representacién lititrgica) bajo un arco
de triunfo, en cuyo centro el escudo nacional simboliza
la causa terrena del sacrificio, y la Cruz sobre el conjun-
to el ideal divino ante el cual todo se supedita.

| ANTEPROYECTO DE CRUZ MONUMENTAL ‘A LC

lateral

NORMAS PARA LA EJECUCION DE LAS OBRAS

Ademds de cumplirse todos los requisitos referentes a
la forma, temperatura del hormigonado, apisonado, etc.,
podemos agregar que no es necesario mds que un anda-
mio interior que ocupe el hueco de la escalera, en cuyo
centro se puede instalar un montacargas que preste servi-
cio a todas las necesidades de la construccién, y para los
brazos puede construirse sobre el terreno una armadura
rigida, la cual se elevard en dos etapas por cada brazo,
primero verticalmente y luego haciéndola girar mediante
charnela hasta ocupar la posicién horizontal, sujetdndola
con cables desde un caballete montado sobre el andamia-
je interior. :

El hormigonado de los brazos deberd después efectuarse
simétricamente.



Seccidn

ILUMINACION

La iluminacion consistird en una proyeccién divergen-
le de haces luminosos de gran potencia, con origen en los
lados del basamento, encaminados a conseguir que la si-
lueta frontal de la Cruz se recorie con sombra propia en
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Plantas

el interior del haz. A su vez, por los costados del cuerpo
de la misma, y en los lugares correspondientes a los hie-
cos de la iluminacién del espacio interior, se colocardn di-
fusores, cuyos focos de emision ocultos contribuyan a que
la Cruz, emitiendo la luz por si misma, refuerce la impre-
sion anteriormente senalada.
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Vista exterior de la casa. Cerco de tirolesa color ladrillo oscuro. Carpinteria y herreria en blanco. Mochetas de huecos color hueso.

VIVIENDA PARTICULAR EN SAN SEBASTIAN

La “villa” estd situada en Ategorrieta, barrio jardin de
San Sebastian. El terreno disponible era pequeno, lenia
vistas aceptables por el Este y Sur y sumamente malas
las del Norte y Poniente.

La casa estd destinada a un matrimonio con seis hijos
y cinco personas de servicio, debiendo prever también un
cuarto para invitados, de dos camas. Es decir, un total
de quince camas.

Se pidio que todas las habitaciones principales fueran
orientadas al mediodia, y dispusieran de terraza, cualquie-
ra que fuera la planta.

Los dormitorios deberian ir provistos de armarios em-
potrados y asimismo la cocina y office. Interiormente se
ha cuidado la colocacion de las puertas, con el fin de dis-
frutar de la mds larga visual posible.

La superficie total de obra edificada es de 185 m*. El
coste total de la misma fué de 140.000 pesetas, siendo el
metro cuadrado y planta a 210 pesetas.

La proporcion de coste de cada ramo fué la siguiente:

Movimiento de tierras, 1,9 por 100. Mamposteria, 4,5
pot 100. Hormigén armado, 20 por 100. Albariileria, 25,7
por 100. Canteria y madrmol, 3,6 por 100. Carpinterid y
Cerrajeria, 20,9 por 100. Fontaneria y Aparatos sanitarios,
8 por 100. Herreria, 1,9 por 100. Carpinteria metdlica, 1,6
por 100. Calefaccion, 4,1 por 100. Electricidad, 2,4 por
100. Cocinas y Fregaderos, 0,84 por 100. Decoracion, 0,86
por 100. Pintura, 3,7 por 100. La relacién de materiales
empleados es la siguiente:

Estructura: hormigén armado.

Suelos de la estructura: bloques huecos de “Gunita”.

Muros de cerramiento: bloques huecos “Mendizdabal”, cd-
mara de aire de 6 cms. y tabique sencillo interior.

Arquitecto: EUGENIO M.* DE AGUINAGA

Cubierta: forjado hormigon armado de 10 cms., tela tec-
tinada y uralita.

Revestimiento exterior: tirolesa color ladrillo.

Carpinteria exterior: pino del Norte.

Carpinlteria interior: pino del Norte y okume.

Zocalo exterior de la terraza de planta: piedra de Es-
cobedo.

Vierte-aguas: piedra de Escobedo.

Pavimento interior: pino del Norte.

Pavimento de servicios: baldosin de cemento de 20 X
X 20 con cuadros blancos y rojos de 10 X 10.

Pavimento de bario: baldosin de gres en tonos blanco,
rojo y azul.

Azulejos en servicios: de 20 X 20 y 20 X 10, color
blanco.

En aseos: extranjero de 15 X 15 y 7,5 X 15, en tonos
blanco y azul.

Calefaccion: agua caliente.

Cocina mixta, de carbon y de gas. Agua caliente, ter-
mosiféon y calentadores de gas en los banos; fregaderos
de alpaca.

Pintura al éleo en paredes y temple en los techos. Toda
la carpinteria en esmalte.

Ferreteria: cobre bruriido, con modelo especialmente di-
seniado.

La obra se comenzé en junio de 1935, estuvo continua-
mente parada, a causa de diferentes huelgas de la cons-
truccioén, sufrié desperfectos durante la época roja, y se
termino en marzo de 1937.

El mobiliario y elementos de decoracién interior no son
proyecto del Arquitecto, habiendo utilizado el propietario
muebles ya existentes.



Terrazas de las
plantas primera y.
segunda. Pavimen-
tos de baldosa de
cemento blanca
con franjas rojas.
Barandillas blan-
cas,
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Vista parcial del
cuarto de estar con
el rincén de mosi-
ca, y puertas de
acordeodn de salida
a la terraza.
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Planta primera.
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Fachada al Mediodia.

Doble ventana metdlica y de correderaq,
del cuarto de estar y dngulo del comedor.
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Planta Sur, Rectificacion de huecos y tabiques.
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Chimenea del cuar-
to de estar en mar-
mol “Dowes” de Es-
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CASA DE CAMPO “EL MONASTERIO”
DEL EXCMO. SR. DUQUE DE PINOHERMOSO

En la planicie que inicidndose en Villalba se extiende
hacia El Escorial se encuentra enclavada la finca “Monas-
terio”, compuesta en su mayoria de zona destinada a pas-
tos hacia el Este y Sur y arbolado el resto.

En el limite de estas dos zonas, con vista a los exten-
sos prados y aprovechando un pequerio monticulo, se em-
plaza la casa de campo proyectada. Al estudiar su planta
se han tenido en cuenta muy principalmente las esplén-
didas vistas a que anteriormente nos referimos y la pro-
teccion llevada al mdaximo de los duros y frios vientos

L

Arquitecto: MANUEL 1. GALINDEZ

del Norte y temporales del Oeste, lo que justifica la for-
ma de L de sus elementos principales.

Las partes mds importantes que constituyen su compo-
sicion son el gran hall, sitio de estar que da a un gran
portico orientado al Sureste; una pieza de mayor intimi-
dad, salon; la zona de dormitorios de la familia, aloja-
dos en la nave del Este; dormitorios de invitados en la
torre, y el resto destinado a servicio, con sus dormitorios
y gran cocina camperd.

El material que se emplea en su construccion es el pro-




pio de la localidad, que tan bién armoniza con el paisa-
je; mamposteria de piedra granitica al exterior y gran-
des piezas del interior.

En el sistema constructivo se ha procurado su mdxima
simplicidad, suprimiendo en !la mayoria de su superficie
las tijeras y apoyando las cumbres sobre la-elevacién de
los medios pies de ladrillo situados a eje de las naves.

Traemos con suma atencion este interesante proyeclo,
debido al arquitecto D, Manuel I. Galindez,

7\ ab
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Plano de situacion.
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‘BIBLIOGRAFIA Y NOTICIARIO

“La reforma de Granada”, por Antonio Gallego Burin, Alecalde de la
cindad. 1943. i

Se trata de una edicion de la conferencia pronunciada en el Pa-
raninfo de la Universidad de Granada, el dia 23 de enero de 1943,
en el curso organizado por la Delegacion provincial de Educacion
Popular.

El problema esta expuesto, a través de toda la conferencia, de un
modo acertado y enfocando el tema en la tnica forma que puede
concebirse la reforma urbana en ciudades donde la tonica principal
esta en el aspetlo historico de la misma.

Comienza don Antonio Gallego y Burin por hacer un sucinto pa-
norama de la situacion economica del Ayuntamiento de Granada a
partir de los desastres politicos anleriores a nuestra guerra de Li-
beracion, y que concluyen en los dias actuales, notandose la progre-
siva mejoria econémica actual, que permile emprender con la recons-
fruccion nacional la urbanizacion de Granada.

Dice el autor de la conferencia, que Granada es una ciudad orien-
tal que ha sabido, en el franscurso del tiempo, librarse de las in-
fluencias modernas y europeizanies de apersonales estructuras. Hace
una breve reseiia historica, en la que demuestra un profundo cono-
cimiento de la materia, encomiando la labor urbanistica que ya plan-
tearon los Reyes Catdlicos cuando tomaron la morisca ciudad. Eslos
reyes comprendieron la belleza arquitectonica de sus calles y edi-
ficios y respetaron casi en su totalidad el aspecto de los mismos,
con pequeiias variantes de inevitable precision. Luego menciona el
conferenciante los desacalos cometidos en el aspecto de reforma ciu-
dadana, durante el franscurso del siglo XIX, en sus periodos revo-
lucionarios, y termina con el anhelo actual de embellecer la moder-
na citudad, con las imprescindibles reformas, que no desvirtiien en
lo mas minimo la secular estética de Granada, y que dotandola de
los adelantos modernos y de métodos de higienizacion (alcantarilla-
do, distribucion de aguas, etc.) y de construccion de nuevas vias
que faciliten mas la comunicacion de la ciudad moderna con la an-
tigua, no sirvan sino para la tradicional armonia de un pueblo 'de
excepcional belleza. Barrios enteros deben ser higienizados, pero no
dmeolidos, porque con su destruccion desapareceria el espiritu mis-
mo de la ciudad, que seria tanto como despojarla de la poesia in-
mortal de su historia. :

Una bella conferencia y un mas bello proyecto, que merecen la mas
calurosa acogida por parte del actual Estado espaiiol.

REVISTA DE PRENSA

“Journal of The Royal Institute of British Architects™.

T La revista inglesa publica el siguiente sumario:

“Periodicos”. “Exhibicion de R. 1. B. A.” “Maquetas de oficinas en
distritos urbanos”, por William Allen. “Correspondencia®. “Lista dg
oficinas designadas por Reginald Blomfield, R. A.” “Educacion de,
Arquitectura. Apreciacién”. “Libros de notas”. “Notas”. “Revistas pe-,
riodicas”. “Miembros al servicio del ejército”. “Resultado de exame-
nes”. “Lista de miembros”. “Noticias”. “Columnas de miembros”, etc,

Entre las paginas del texto, se publican fotografias urbanas e in-
teriores de aspeclos parciales y generales en diferentes punlos, tales,
como determinados edificios, planos de las ciudades, fabricas, par.
ques, salas de espectaculo, ete., indicando el complejo problema de
la urbanistica.

*Investigacion y Progreso”.—Revista mensual. Madrid, enero-febrero
1943. Numeros 1-2.

Esta Revista, dedicada, como indica su titulo, a la divulgacion de
todo cuanto signifique un adelanto, un descubrimienfo en el munda
de las ciencias, del arte o de la cultura en general, publica en este
nimero, donde van inserlios respectivamente los niimeros 1 y 2,
un sumario de interesantisimas maferias, entre cuyos articulos des-
tacan algunos, como los siguientes: “Fundamento y aplicaciones de
la Fotoelasticidad”, por Villena Pardo. “Una nueva aplicacion de la
Espectroscopia a la investigacion de los fundamentos de la Quimica
organica”, por Schiiler. “Notas de una expedicion geoldgica a los te-
rritorios del Sahara Espaiiol”, por Manuel Alia Medina, catedratico
del Instituto “Nuiiez de Arce”, de Valladolid. Se hace una interesante
relacion de la expedicion hecha con el profesor D. Francisco Hernan-
dez Pacheco, efectuada el verano iltimo, por los territorios del Sa-
hara espaiiol. Un esquema de la distribucion de los conjuntos geo-
16gicos e itinerarios y algunas folografias de zonas fosilizadas y
otros fenoémenos acompanan al- texto. “La - civilizacion megalitica de
las tribus nagas de Assam®, por Von Ch. Fiirer-Haimendorf, de la
Universidad de Viena. Se incluyen en el texto-fotografias 'de monu-

mentos megaliticos que han conservado hasta nuestros dias sin
modificacion los imperios indiues del valle del Bramaputra. Es tode
una curiosisima relacion de las manifestaciones arquitectonicas de
una civilizacion tan remota y que sigue dormida en la sucesion del
tiempo. “El nacionalismo en el Oriente islamico”, por R. Hartmann.

Y otros temas de diferentes materias, muy dignas de atencion,
aunque guarden menos relacion con temas de arquitectura.

“Revista de Estudios de la Vida Local”.—1943. Numeros 7 y 8.

Esta Revista bimestral, que dirige don José Gascén y Marin, y que
edita el Instituto de Estudios de Administracion Lacal, publica \en
sus dos numeros mencionados los siguientes sumarios: Numero 7:
Seccion doctrinal: “Enajenacion de bienes municipales”, por José Lo-
rente Sanz. “Viaje politico-comunal por Hungria”, por el Dr. Harry
Goetz. “La insertacion de la vida local en el Estado”, por Carlos Ruiz
del Castillo. “El Municipio de Barcelona y su Ayuntamiento”, por En-
rique de Janer. En el articulo, ademas de cilar problemas como los
de pavimentacion, limpieza de la via publica, luz, servicios de trans-
porte, ete., enumera la siluacion, cometido y proyectos de Escuelas
de Artes y Oficios, Museos, Cementerios, Hospitales y otros muchos
mas.

Completan el sumario olras nolas interesantes.

En el niimero 8 de la misma Revisla, entre olros, destacan los si-
guientes articulos: “Cartas al Principe”, por Eduardo Aunds; una vi-
sion de la creacion y vida de la ciudad en todos sus aspectos: poli-
tico, cindadano, cultural, urbano, etc., descrilos en bella forma.

“Del régimen juridico municipal”, por Ramén Giiell. “Ferrocarriles
y Caminos construidos en Espafia®, por O. F. B. “El problema de las
aglomeraciones urbanas”, por Garcia Cortés. “Informacion nacional
y extranjera”, ete.

“Domus” (El arte en casa).

La Revista mensual italiana, en su nimero del pasado mes de
mayo, publica un sumario que contiene interesantes articulos de di-
ferentes temas arquilectonicos, de decoracion y arte en general. Des-
tacan, entre otros, algunos como los siguientes:

“La casa y el ideal: Casa de campo”, por Bianchetti y Pea, arqui-
tecto. Preciosas reproducciones en color, de una finura exquisita, y
planos del edificio, acompafian el articulo.

“Una villa en el pinar de Tirrenia”, por Piero Porcinai. Profusas
reproducciones fotograficas ponen de manifiesto la belleza que sirve
de marco a la deliciosa Villa Candioli, encuadrada en la pinada Ti-
rrenia (Pisa). Aspectos del jardin y diferentes pabellones de la Villa
armonizando con la natural belleza del paisaje.

“Casa colonial transformada en casa habitable”, por Giuseppe Maz-
zanti. “Solucion tipica”, por Michele Mavelli y Giuseppe Gori, arqui-
tectos. Fotografias, croquis, diseiios y dibujos a todo color acompa-
fian el articulo.

“Funcional antiguo y nuevo”, por Carlo E. Rava. Una acertada
apreciacion de las formas decorativas y arquitectonicas del mueble
y de la casa, con semejanzas entre lo moderno y lo antiguo. Junto al
texto, algunas fotografias de muebles e interiores de épocas pasadas
y de actualidad, ofrecen ejemplos curisos de asombrosa semejanza.

“El pintor Gianni Vaguetti”, por Nino Bertocchi.

Varios articulos de arte, literatura y asuntos varios.

Destaca el tifulado “La Malcontenta: una villa del Palladio en el
canal del Brenta”, por Ugo Nebbia. Las reproducciones fotograficas
insertas en el lexto ponen de relieve la belleza de esta villa de en-
suefio, de una pureza de lineas clasicas y armoénicas ‘incomparable.
En los interiores, algunos muros se adornan con cuadros y frescos
de gran meérito.

“Informaciones”.

El diario madrilefio de la noche, en su numero del 17 de julio ul-
timo, dedicado casi exclusivamente a la Fiesta de Exaltacion del
Trabajo, publica un reportaje de Julio Cueto, titulado “Regiones De-
vastadas y la reconstruccion de Espana”.

Después de hacer un comentario elogioso de la incesante labor cons-
tructiva que viene realizando Regiones Devastadas, Julio Cueto men-
ciona las obras que se efectiian en los pequefios pueblos de los alre-
dedores de Toledo, pueblecitos que tanto sufrieron las consecuencias
de los ataques de las tropas rojas en nuestra guerra deé Liberacion.

En especial se ocupa de los pueblos de Cobisa y Burguillos, que
fueron destruidos en casi un equivalente del 75 por 100 de sus ca-
sas. Al crearse Regiones Devastadas, la Oficina Técnica de Toledo, al
frente de la cual se puso el arquitecto Fernandez Vallespin, se ocu-
pé rapidamente y con entusiasmo en la reconstruccion de estos pue-
blos, y hoy ya se han edificado escuelas, viviendas de jornaleros, elc.
Si bien lo destruido en estos lugares poseia pintoresquismo, las nue-
vas construcciones se rigen por normas de estética e higiene que no
desentonan en nada con la belleza del paisaje toledano. Acompanan
al reportaje fotografias de algunas obras realizadas y de proyectos,
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que dan idea exaclta de la meritoria obra de Regiones Devastadas. ..

Muy bellos conjuntos que dignifican la vivienda rural, sin restarle
nada de su peculiar sabor.

“Revista de Arquitectura”.—Organo de la Sociedad Central de Arqui-
tectos. - Centro de Estudiantes de Arquitectura. Buenos Aires.

El sumario de esta Revista, en su nimero 266 (febrero de 1943),
es el siquiente:

“Angulo del Parlenon”. Folo del arquitecto Raul Fernandez Criado.

“Aspeclos publicos de la significacion actual de la profesion de.
arquiiecto”.

“Con gran brillo, fué inaugurado el 1V Salon Nacional de Arqui-
tectura™.

“Trabajos presentados al IV Salon Nacional de Arquitectura”. Con-
cursos, Obras privadas e Instituciones publicas.

“Trabajos premiados”.

“En un lucido acto publico, fueron entregadas las recompensas olor-
gadas por el V Congreso Panamericano de Arquiteclos”.

“Se realizé la IV Exposicion de Artes plasticas”.

“Homenaje de la Sociedad Central de Arquitectos a los nuevos so-
cios vilalicios y arquileclos recién egresados”.

“Fichero de la Sociedad Central de Arquitectos”.

NOTICIARIO

LA NUEVA CASA DEL PARTIDO

El Caudillo, Jefe Nacional de F. E. T. y de las J. O. N. §., ha
inaugurado la exposicion del proyecto de la nueva casa del Parlido.

Tres arquitectos: Manuel Ambros Escanellas, del Consejo Nacional;
José Maria Castell Garcia, de la Secretaria General del Movimiento,
y Eduardo Olasagasti Yrigoyen, de la Obra Sindical, recibieron el
encargo de proyectar un edificio donde residenciar las tareas del
Parlido. y

Las lineas del proyecto se inspiran en las puras esencias estéticas
espafiolas, lejos de cualquier exolismo, que en nuestro suelo no ten-
dria oportuna incorporacion. La maqueta ofrece el gran tono de un
edificio amplio, de sobria y reposada gravedad arquitectonica.

EL “PREMIO DE LA RAZA”, AL ARQUITECTO D. FERNANDO
CAPURRO

El “Premio de la Raza” correspondiente a este aiio ha sido discer-
nido- al arquitecto uruguayo don Fernande Capurre. La neticia ha
sido recibida con unanime complacencia, pues Capurro, pintor muy
estimable, es un ilustre y preparado arquilecto, a quien corresponde
en gran parte la orientacion arquilectonica del Uruguay moderno.
Amigo de Espafia, como arquilecto ha sabido enraizar su arte con
las mas tipicas modalidades de los estilos nuestros.

DEL LIBRO “ARTE DE EPOCAS INCIERTAS”

En algunos semanarios y revistas espaiiolas se han ofrecido frag-
mentos del préoximo libro de Maria Luisa Caturla, “Arte de épocas
inciertas”. Tratase de un estudio considerable sobre la raiz y moti-
vaciéon de las ideas estéticas de los ultimos tiempos y su represen-
tacion en el Arte y en las artes. Una fina penétracion, un| analisis
agudisimo y una preparacion documental magnifica acompafian en
todo momento las paginas de Maria Luisa Caturla. En tanto aparece
el volumen, ofrecemos a nuestros lectores algunas consideraciones
relacionadas con. la Arquitectura, que se hacen en diche y esperado
libro:

“Si volvieran boca abajo el Partenon, notariamos inmediatamente

.que le habian colocado patas arriba. Hasta hace poco, siempre se

habia cuidado de que en un edificio o recinto se hallase definido
con exactitud lo que debiera permanecer debajo y lo que hubiera de
quedar encima. Pues qué, ;no es esto natural? No debe serlo tanto,
cuando hoy dia se practica una arquitectura que podria ser colocada
al revés sin menoscabo. ;Hase observado que si diéramos la vuelta
a la mayor parte de las novisimas estaciones de ferrocarriles euro-
peos, comedores de flamantes hoteles estilo novecientos, salas de ex-
posiciones, etc., poniendo lo de abajo arriba y lo de arriba abajo,
daria exactamente lo mismo? Los soportes carecen de bases y no
tienen capiteles, o éslos se reducen a una casi invisible moldurita
y aquéllas a una faja de material idéntico al que cubre el suelo del
aposento, sin duda a fin de que no se sepa bien si no va éste su-
biendo y anegando la estancia... En un soporte estilo novecientos nada
hara sospechar cue se apoya en el suelo. Brota de 'él, y arriba se
mete, sin mas, dentro del techo, y sin que nada nos diga tampoco
que éste gravita sobre aquél. Porque también aqui han desaparecido
aquellas formas que expresaban el esfuerzo de sostener el peso de
la techumbre: capiteles y cornisas. ;Quién, en los tiempos actuales,
no habra intentado, o tan siquiera deseado, arrancar de algun lugar
las pequeiias molduras que en el siglo XIX separaban con puleritud
el techo de las paredes para sustituirlas por escocia curvada, que
suavemente, insensiblemente, haga deslizarse la techumbre hasta los
lienzos verticales de la habitacion? Soliamos llevar a cabo, o cuando
menos sonar, esta mudanza, muy ufanos de lo que considerabamos
un gesto de sencillez, pero que va apareciéndonos ahora como un
afan de confundir... el techo con la pared..

Aquellos muebles de tubo metdilico que inundaron el planeta ha-
cia 1930, también. podian ser colocados indistintamente del revés, y
no puede darse neda mds indefinido que sus curvas sinuosas, sin
interrupciones, y donde todo sale de todo.

(e

Vengo sospechando que la desaparicion de los tejados en la arqui-
teclura actual es un sintoma compaiiero de los anteriormente indi-
cados. Al “descabezar” los edificios, se les reduce a meros dados, o
cubos, indiferentes y sin direccion alguna en el espacio.

Dice Ludwig Klages: “Die allgemeine Schwere verseitlicht alle Ges-
chopfe nach einem wirklichen Oben und Unten.” Es decir: bue la ar-
arquitectura imprime o todas las criaturas un sentido determinado
hacia un arriba y abajo efectivos. Esta como orientacion en el es-
pacio, debida a la ley de la gravedad, procuran ocultarla los edificios
actuales, suprimiendo lodos los signos externos de ella. Valense los
constructores, para conseguirlo, de todos los recursos y subterfugios
imaginables. :

Uno de los edificios mejores de estos ultimos anos, bien propor-
cionado, justo de entonacion, discretisimo en medio de su exigenie
contorno, la nueva estacion de Florencia, tiene un ventanal ejemi)ln
elocuentisimo de esa voluntad de desorientacion espacial. Trepa, en-
cima de la entrada principal, por la lisa pared de la fachada y, en-
caramandose sobre la cubierta, se quiebra para poder continuar, aco-
plandose a ésta, sobre la superficie plana de la techumbre. De esta
manera queda como anulada la distincion entre cara perpendicular
y horizontal —pared y techo confundidos—, jadmirable ejemplo de
la tenacidad y aundacia con que busca e impone un estilo sus vias de
expresion!
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Este mismo edificio ferroviario, que liene socavada su planta baja,
colma, en cambio, sin hueco alguno, la alla. Trocar la disposicion
de las masas, acumulandolas arriba y dejando abajo solo vanos, es
una caracteristica de la arquitectura reciente. De lejos, e invisible el
sustento que la enclava, parece flotar en el aire. En la estacion flo-
rentina esta justificada esta inversion por las necesidades de una
construcecion donde nadie habita, sino todos transitan. Mas, al mis-
mo tiempo, parece corresponder a cierto modo peculiar de sentir
la forma, a cierto gusto en retirar a los cuerpos, por decirlo asi, la
tierra debajo de los pies. Es verdad que hemos adelantado mucho, y
tenemos ese hormigén armado, orgullo de nuestra época, que nos
permite dejar huecas y como inexistentes las plantas inferiorés de
nuestros edificios, burlando en apariencia la ley de gravedad. Asi
lo han explicado los grandes arquitectos innovadores del decenio pro-
ximo pasado. Quieren presentar el nuevo estilo como la maxima au-
tenticidad de una manera de consiruir derivada de un nuevo ma-
terial y de sus ilimitadas posibilidades. Todo esto sera cierto, pero
observamos, en las obras pictoricas y plasticas contemporaneas de
esa arquitectura, y que nada tienen que ver con dichas posibilida-
des constructivas, una marcada predileccion por lo inestable. Los
aficionados al Arte del dia recordaran aquellas esculturas, relativa-
mente recientes, de Arp o de Brancusi, a semejanza de enormes can-
tos rodados o pequeiios bloques errdticos, unos encima de olros, en
muy insegura y resbaladiza postura, para desasosiego del contem-
plador. Picasso, por aquellos tiempos, aun no muy Iejanos', también
pintaba equilibrios inestables, y hasta es bastante probable que haya
sido su inventor.

Asi, todo el Arte plastico, hacia 1930, procura asumir alguna for-
ma de inestabilidad. Era poco frecuente hallar entonces entre la pro-
duccion artistica una escultura bien asentada. Cuando Giacomelti alza
en medio del campo un “grupo de personajes” que parecen menhires,
estaran, como ¢stos, de soslayo. Se eludira siempre que tenga la es-
cultura un eje vertical. También sera sumamente improbable que po-
sea una base; casi toda ella se alza sobre sustentacion mas fragil que
el resto de la forma y de apal:iencia insuficiente para ella.

Toda forma artistica, superado aquel .instante en que logra asen-
tar firmemente sus plantas, se recrea en juegos de equilibrio y, final-
mente, se lanza a volar. Asi va el Arte italiano del bien plantado San
Jorge, de Donatello, a los grupos inquietos de Juan Boloiia, hasta
volatilizarse en la Dafne fugaz de Lorenzo Bernini. Mas no es un
alarde de equilibrio al que acabamos de asistir en el Arte nuestro;
sinp notoria complacencia en la oscilacion. ;Trastornara, acaso, la
Arquitectura el orden de colocacion de masas y vanos, invirtiéndolo,
para dar, ella también, dentro de sus posibilidades, la apetecida sensa-
sacion de desequilibrio y malestar? Porque conviene subrayarlo aqui:
es sumamente improbable que el Arte adopte formas y modos determi-
nados por motivos extraartisticos. Aunque suelen los arquitectos de hoy
alegar necesidades de caracter practico, economico, ultilitario, el caso
es que solo acogeran aquellos rasgos que vengan bien a la expresion
buscada y no los aceptaran si son a ésta contrarios. Haran uso, en
cambio, de cuanto encaje deniro de las corrientes espirituales del mo-
mento, aunque resulte impractico y hasta absurdo. Asi ha sido siem-
pre, y ahi estan para probarlo, en clima nordico de abundantes ne-
vadas, las casas sin tejados, que al poco tiempo tan lamentablemente
se deterioran.

Ultimamente se ha construido menguando y convergiendo hacia un
punto —o linea— ideal subterraneo. Buscase asi hoy el efecto con-
trario al que procuraba Juan de Herrera cuando doté al Monasterio
de El Escorial de aquel basamento en .declive avanzande hacia el
Jardin de los Frailes, que tiene algo de ladera y hace al sublime edi-
ficio montaiia eterna -e inconmovible.”
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