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(Sigue la introduccién)

I—VISTA RETROSPECTIVA

Existe en el lenguaje com@n una conocida expresion:
“decir cosas sin ton ni son”, Esto es: sin sentido. No se
quiere con ello aseverar que las palabras merecedoras de
tal juicio carezcan de significado. Incluso, a 1o mejor, era
gramaticalmente correcta y conceptualmente coherente
la frase en cuestion. Pero “no venian a cuento” por ca-
recer de sentido, o sea que aquellas palabres “no hacen
al caso”.

Pues bien, queridos amigos, para el estudioso de la mol-
duracién, para el conocedor del A B C del ’enguaje de
la plastica arquitectonica, la inmensa mayoria de las
molduras o conjuntos moldurados en impo-tas, cornisas,
enmarcamientos, etc., evc., que se gasta la arquitectura
de nuestros dias son dibujos y formas 'sin ton ni son, ca-
recen de sentido por no venir a cuento.

Ello es la causa—el tratar en aquello en que nuestras
fuerzas alcancen de poner a tan lamentable mal reme-
dio—del esfuerzo de rigor razonante y de ironia orsiana
en que nos hallamos empenados en este trabajo, que
consiste precisamente en estudiar el verdadero sentido
de los oOrdenes clasicos, de su correspondiente moldura-
cién, y aun de los principales “temas de composicion”.

Iniciado tal camino—cuya primera parte es el estu-
dio concreto del capitel dorico—el articulo anterior reco-
gia en breve resumen la discusién del porqué la arqui-
tectura griega merecia o exigia ser revisada en primer
término. (En cuanto a su plastica se refiere. Pues de so-
bra es sabido que, en cuanto a construccion, los mencio-
nados griegos quedaron muy por bajo, en talento y mé-
ritos, de los romanos y de los creadores de las grandes
construceciones medievales y modernas.)

Y atribuiamos las excelencias sin par de la plastica
griega a su auténtico humanismo. Y en particular a las
formas elegidas, a los sistemas con que dichas formas se
ordenaban, dimensionaban y proporcionaban. Y asimis-
mo tampbién, al tratamiento plastico con que eran amoro-
samente trabajadas.

Y, visto todo ello sumariamente—como era de suyo, por
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adrino, en cierto modo, de estos estudios,

no componer tal tema el verdadero objetivo de nuestro
estudio (1), sino tan solo forzoso westibulo a nuestros
pasos—, penetramos en un largo pasillo o galeria donde,
a derecha e izquierda, encontramos numerosos comparti-
mientos, ocupados por temas en relacion con nuestro tra-
bajo: historia de la arquitectura griega, repertorios de
arqueologia correspondiente, estudios monograficos sobre
monumentos, etc.,, donde por hoy no gueremos penetrar.

%
II.—CLASIFICICION DE LOS LLAMADOS “ORDENES” EN EL MUNDO

DE LA CULTURA

Pero si nos asomaremos a la claridad de un amplio bal-
con, gque mira sobre el extremo y bien cuidado jardin de
la cultura y donde nuestros ojos y entendimiento van a
encontrar luces que iluminen las cosas que deseamos exa-
minar mas tarde.

La primera cosa que aprendemos en tal jardin, es que
el mundo de la ‘Cultura—como el mundo de la Natura—es
susceptible de una clasificacion mas o menos lineana o
cuvierana. ‘Comprobaremos facilmente el que un encua-
dramiento de formas culturales, necesario desde un pun-
to de vista didactico y aun dialéctico, es algo re.ativa-
mente facil de alcanzar. Y que, a cste respecto, nos
encontramos hoy, dentro del mundo de la cultura, en si-
tuacion semejante a como se vieron los naturalistas a
fines del siglo xvIIx respecto de la naturaleza.

Y queremos sefalar al lector amigo que en el mundo
de la cultura hay un reino, que es el del arte y, si se quie-

_Te, un grupo, que es el de las artes plasticas, y un tipo,

que es el de las no imitativas, y una clase, que bien pu-
diéramos llamar de los “arquitectonicos”, la cual reane to-
das aquellas creaciones plasticas y no imitativas que se
caracterizan por las ya tan rcacareadas condiciones de
solidez, verdad y belleza.

Segun tal sistema, las creaciones o formas de esta cla-
se se agrupan, a su vez, en tres ordenes: el de los apor-
ticados o empotrados, el de los abovedados o empujantes
y el de los arquitrabados o dintélicos. En este dltimo or-
den precisamente, el de los “arquitrabados”, es donde se

373



374

encuentran los entes que queremos estudiar. Puede, a su
vez, dividirse en familias. Una de ellas seria, sin duda, !a
de los “columnarios”, caracterizada por elementos de sus-
tentacion aislados y de menor ancho que los vacios entre
los mismos producidos y compuestos generalmente, aque-
llos elementos de sustentacion, de tres partes, denomina-
das ccapitel, pie 6 fuste y basamento.

Pero es mas, queremos dividir esta numerosa y brillan-

. te familia de los columnarios en tres géneros: el masculi-

no, el femenino y el neutro. Adelantamos—y ello es pPos-
teriormente a justificar—que estos tres géneros son preci-
samente: el masculino, el dorico; el femenino, el jonico,
y el corintio, el neutro.

Por lo tanto, si hubiéramos de redactar una definiciéon
del orden doérico, eséribiriamos que el orden dérico no es
tal orden, sino que es €l género masculino de la familia
de los columnarios del orden de los arquitrabados y de
la clase de los arquitectonicos. Y ya esta bien.

III.—GENESIS Y DESARROLLO GENERAL DE LOS “ORDENES”

La limpia claridad y el dulce clima del jardin de la
cultura mos atrae. Y descendemos a él. Bien hemos de
declarar gque una de las innovaciones due se permite
nuestro trabajo—contrariando los formulismos tradicio-
nales en estudios histéricos y aun teéricos sobre arquitec-
tura—consiste venturosamente ea ello: en hacer nues-
tras inquisiciones al aire libre, en ambiente de produc-

cion y desarrollo natural. Ya que no paseando de veras
por todos los paralelos del orbe y las épocas de la his-
toria, tampoco encerrando nuestras clasificaciones en un
museo. Mas bien ordenando nuestras plantaciones en un
jardin botanico. e

Encontrandonos ya en él, y en lugar bien céntrico nor
cierto, aparecen a nuestra vision de hoy todas las archi-
numerosas creaciones de la familia de los colummarios.
Unas especies de géneros ya perfectamente diferencia-
dos; otras, todavia confusas; tal cual, en que incluso la
atribucion a esa familia puede parecer dudosa.

Pero asi como un aparato ide optica de cierta precision
nos permite percatarnos de que el grande, el inmenso jar-
din de la cultura, es, sin embargo, limitado, nuestro buen
sentido nos facilita el averiguar rapidamente también el
que la zona o conjunto de cuadros de tal jardin, desti-
nados a contener a todos los columnarios, es capaz tan
s6lo, y a pesar de su tamano, para un nuamero lmitado
de especies y variedades.

Cerquemos aquella zona o conjunto de recuadros a ellas
destinados y abramos en la cerca tan sélo una entrada.
En cuyo dintel, a imitacion del famoso templo, escribi-
remos también una eliminatoria inscripeion: “No entre
quien no sea gedmetra sensible.”

Mas antes de entrar donde forzosamente—y por bas-
tante tiempo—hemos de quedar encerrados, todavia un
ultimo vistazo en redondo, a recoger las ultimas noticias
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amigos, ¥y que nos proporcionaran ma-
firmeza, para orientarnos en el

Los bidlogos y antropélogos contem-
poraneos empiezan a estar conformes en
aplicar a la interpretacion del " ori-
gen de las formas distintas un concep-
to dinamico, segun el cual se produce la
transicién de lo indistinto o indiferen-
ciado a lo distinto o diferenciado. Se

_ trata del proceso de segregacion (enten-
dido en el sentido dindmico), que pro-
ponese erigir en principio tnico (“lisis”)
aplicable en toda generalidad al mundo
worganico, biciégico y aun al cultural
(“cosmolisis”), que estudia con envidia-
ble penetracion y amplitud discutidora
Auperco Carlo Bianc en su importante
publicacién “Sviluppo per lisis delle for-
me distinte” (2). Sus tesis se hallan en
todo de acuerdo con la “Filosofia de los
gérmenes” (3) y con la conocida doctri-
na de los centros genéticos de N. I. Vavi-
lov” (4), y se establece como fundamen-
tal para tal proceso el paso de un poli-
morfismo originario (o seudo hibridismo
a un polimorfismo secundario) (o ver-
dadero hibridismo). (En el primero se
reconocen, todavia mezclados y sin di-
ferenciar, los elementos ique preludian,
por decirlo asi, los caracteres de espe-
cializacién de las formas diferenciadas
de aquél derivados.)

Dentro de tal linea de acontecer ia
evolucion general cultural—y la de cual-
quier “género” o “especie” de la cultu-
ra—, se produciria en tres momentos su-
cesivos (5): @), la génesis de caracteres
nuevos por mutacion brusca o invernion;
b), la separacién de los mismos por se-
leccion o eliminacion; y ¢), la integra-
cibn en nuevas formas por correla-
cién (6) y segregacion, que es 10 que
determina’ la conformacion definitiva o
definitoria de cada especie.

LAMINA PRIMERA

— Este proceso—que integra en uno solo



el de la seleccion natural (o cultural) darviana y el de
las mutaciones bruscas de Johannsen y de Vries—no pue-
de considerarse tan s6lo como originados por factores in-
ternos—en el sentido de que las formas ancestrales con-
tienen los elementos de caracterizacion somaticos que lue-
go apareceran separados en entidades distintas, que ellos
mismios sirven para diferenciar—, sino tampbién, aunque
en menor grado, por la determinacion del medio en que
se desarrollan, que actia como acelerante o retardante
y aun como reformador o transformador de los elemen-
tos sométicos otiginales contenidos en el germen.

Es mas: la misma relacién de causa y efecto en tal pro-
ceso puede considerarse como superada aqui también por
la relacién funcional de correlacién, o sea imaginando
—como realmente ocurre—que en cada forma, sus aisbin-
tas partes, una vez iniciado el desarrollo que marca su
sentido, tienden a ponerse cada una de ellas en perfecta
funcién de las otras.

Volviendo a Alberto Carlo Blanc, el profesor de la Uni-
versidad de Roma, parece tan solo considerar, para las
formas o especies, un proceso de ida; esto es, de genera-
cién, sin tener en cuenta el proceso de degeneracién, o
de vuelta, que recorre fatalmente toda forma o especie
viva. En éste también podriamos distinguir los tres mo-
mentos o acciones caracteristicos, sélo que inversos a los
de generacion: a), la desintegracién de la forma en nue-
vos entes o partes que terminan, bien imponiendo una
nueva correlacion funcional con las res-
tantes (formas “derivadas” o “varieda-

quiere su indiferenciacién con la primera. Dejemos por
ahora las abstracciones y vengamos al campo de lo con-
creto: entremos en nuestro cercado, que suponiamos en-
cierra todas las especies y variedades de la familia de los
columnarios habidos y por haber.

Ante nosotros, en primer término, un amplio recuadro
que contiene todas las formas cuyos géneros aparecen con-
fusos, en el estado que hemos llamado hace un momento
de seudohibridismp, en que no aparecen suficientes ele-
mentos de caracterizacién y en el lque existen elementos
de sentido heterogéneo, enfrentandonos con una “hetero-
geneidad caodtica”. A tal grupo pertenecen numerosisimas
formas de todos los tiempos, algunas de las cuales hemos
reunido en la ldmina primera.

Tras este recuadro aparecen otros tres, extensos tam-
bién, comprendiendo: uno, las especies y variedades mas
o menos definidas y diferenciadas del género doérico;
otro, las del jonico, y otro, las del corintio. Unas cuantas
de las del dérico figuran en nuestra ldmina segunda.

Y todavia dos recuadros de tltimo término. Nos encon-
tramos: en uno pequefio, las formas que pudiéramios lla-
mar mixtas, primordialmente el mal denominado “or-
den compuesto”, y en otro grande, pudiéramos sorpren-
dernos ante la inmensa cantidad de especies y varieda-
des e individuos de esas formas que hemos llamado de
degeneracion en los tres estados de derivacion de dege-
neracién propiamente dicha o de destruccion o ruina,

des”, gue a veces incluso consiguen
—siguiendo nuevamente el proceso di-
recto—los suficientes caracteres de esta-
bilidad y diferenciacién, para dar lugar
a una nueva especie), o bien perdiendo
tal funcional correlaciéon con las ofras
- partes y pasando; b), por una etapa de
suplementacién de nuevos caracteres im-
propios y meveclas de unas partes con
otras, terminan; c¢), por una mutaciéon
brusca, bien en formas elementales pri-
mitivas o, eventualmente, en la desapa-
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_ ricién de la forma. Este segundo proceso
es el que llamaremos de degeneracion.
En los estudios que han de seguir, he-
mos de referirnos constantemente a es-
tas tesis, de método denominados por
Blanc genético-histérico, y podremos ir
ccmprobando como los agrupamientos
que llamariamos puros o definitivos, con-
sisten en una homogeneidad ordenada,
tan lejos de una heterogeneidad cadtica,
como de un uniformismo simplista, y
son siempre estados de término, de ma-
durez o de perfeccion, tras de los cuales
no quedan mas que tres caminos: o el
afinamiento hasta el limite de lo huma-
namente posible de dicha perfeccion
—apurando en cada parte integrante de
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la forma total lgs procesos parciales de
generacion antes aludidos—o la creacién
i 1 i Limpelyr e Afite a0 b e Firar e
de formas derivadas, o la degeneraci6n. it ,‘[ s Ay & 90 5 Y
IV.—SENTIDO DE LOS GENEROS DORICO, JO- l
NICO Y CORINTIO y DE SUS CAPITELES ’
Quedémonos con todo ello bien en la
mente; retengamos la importancia que
tiene en todos estos .procesos el transito
de lo que hemos llamado “la segrega- >
~cion”, o sea el hecho de que una parte % .
del complejo formal pierda ciertos ca- Gurttenini (442 8. J) Faus an Niezn leanibind?

racteres, que siguen persistiendo en otra

parte del-complejo, que por tal causa ad-

LAMINA SEGUNDA
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que arriba acabamos de explicar. Van reproducidos va-
rios ejemplos en nuestra lamina tercera.

Ahora bien: para comprender lo esencial de tales cla-
sificaciones, precisa ique determinemos primero en qué
consiste el “sentido” de los yue, de ahora en adelante, lla~
maremos género doérico, género jonico y género corintio.

¢Cual es el sentido de estos géneros? Iban ya por ade-
lantado sus definiciones. Vamos ahora a justificarlas en
parte y a esclarecerlas. Seguiremos haciéndolo hasta don-
de nos sea posible a todo lo largo de este estudio.

El esquema esencial de estos tres géneros de la fa-
milia de los columnarios es, en resumen, el mismo: el
entablamento con su pieza esencial, el dintel o arquitra-
be; el soporte aislado, que en las especies més perfec-
cionadas toma la planta circular; la basa, que en el
orden doérico es generalmente sacrificada por razones que
luego verembos. El papel o funcién constructivos es tam-
bién el mismo. Hay que sostener y que dejar paso, pero
el “sentido” de cada género, el sentido es totalmente dis-
tinto.

Contemplemos antes los esquemas—valga la palabra,
caricaturales—representados en la lamina cuarta.

En esquema del género dorico muestra un elemento
sustentante, columna que se abre en su parte superior
para recoger la mayor cantidad de:carga posible. Actia,
casi diriamos empujando, hacia arriba dicha carga. El en-
tablamento es poderoso, sencillo. El fuste macizo. Con el

entasis muy marcado y directamente, sin intermediarios,
trata de llevar la pesada carga al estilobato.

En el esquema del género jonico, la situacion, la inten-
cion es distinta. En primer lugar, el intercolumnio més
ancho, la mayor finura de las columnas, la menor altura
proporcional del entablamento nes hablan de cargas me-
nores. En su parte superior, el fuste se desarrolla en un
elemento que toma un papel pasivo; recibe la carga, la
aguanta, casi diriamos que la sufre; recogiéndo'a en su
interior. El entasis, menos pronunciado; la existencia de
basa nos expresan una transmisién mas suave, mas indi-
recta de los esfuerzos.

Por tltimo, el esquema del corintio revela un doble sen-
tido pasivo-activo, en que ambas tendencias se muestran
muy atenuadas en comparacién con el jonico y el dérico.
En su rico entablamento, en sus fustes menos caracteri-
zados (realmente, el género corintio—al que nosotros atri-
buiremos mas tarde la necesidad de podio—ha sido hasta
ahora casi siempre mal diferenciado del jénico en mu-
chas de sus partes), en todos los aspectos esenciales nos
muestra un sentido neutral y equilibrado entre los dos
ordenes opuestos, liberado, en cierto miodo, de la tirania
que en aguéllos representaba su cardcter dominante.

Sigamos examinando ahora los esquemas de los dife-
rentes capiteles; de los capiteles elementos definitorios,
cabezas o claves del sentido de los géneros; elementos
normativos de los mismos. BElementos rectores, en cuyas
formas esenciales, el equino, las volutas,
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los caliculos y acantos, se encuentra—asi,
en una nuez el nogal—el sentido que ha
de conformar debidamente cada indivi-
duo entero.

¢Qué descubrimos? En la forma del
equino destacase la imparidad, la uni-
dad, la desnuda, aunque “sensible” ra-
zén—que es una fuerza que fatalmiente
conduce a la unidad (7)—. Aqui, lo do-
minante es la impulsion, el ataque. El
capitel jonico, por el contrario, revela la
paridad, la variedad, el sentimiento, aun-
que encauzado por la légica—que es una
fuerza que tiende a la variedad. La fuer- =
za dominante es aqui la atraccién, el re-
cogimiento o envolvimiento, la defensa.
¢Y los caliculos y acantos? ¢Y la forma
general del capitel corintio? ;Qué reve-
lan éstos? Pasamos en secciones horizon-
tales de unas de eje central a otras de
eje axial. Dirfamos que el eje axial do-
mina si no fuera que la simetria central
le constrifie. Nos encontramos aui con el
equilibrio entre las fuerzas de impulsién
ataque y las de atraccion, recogimiento o
defensa. Todo sefiala equilibrio, indepen-
dizacién del predominio de cualquiera de
los dos caracteres antagénicos.

¢Y si de estas observaciones pasara-
mos a investigar las formas particulares
de molduras de la decoracion, y aun del
ornato, més frecuentes en cada género,
las mas adecuadas e insistentes en los
ejemplares de mayor perfeccion? ¢Qué
nuevas caracteristicas nos seria dado se-
fialar?

Evidentemente, las miismas. Descubri-
remos en las formas del doérico (8) las
tipicas en Ia musculatura; concreta-
mente, en los miisculos en tensiéon (la
forma que admirablemente resume y
aun diriamos asume €l equino), la que
domina en los contornos de los mas des-
tacados machos de la maturaleza: el
leén, el toro, el caballo, €l hombre (8).

LAMINA TERCERA

Analogamiente, en el jonico adivinaria-



mjos.con facilidad el trasunto de formas ontogénicas y de
las que se relacionan con la fecundidad. Recordamos a las
caracolas, a las serpientes, a las mariposas, al huevo, a la
paloma, a la mujer. ¢Y las formas del corintio, gqué? Aqui
el recuerdo es para el reino menos sexualmente diferen-
ciado de la naturaleza viva: el reino vegetal.

V.—EL METODO HISTORICO-GENETICO EN LA CLASIFICACION
DE LOS CAPITELES DORICOS

Acabamos de aseverar, unas lineas m@s arriba, que el
capitel es la clave de entendimiento de un género. Su ele-
mento capital y normalizado. A ellos, ¥ en primer lugar
al del género dorico, cefiiremos en estos articulos nues-
tras reflexiones. =

Volvamos, pues, primero, y para arrancar desde el prin-
cipio, a aguel recuadro en que suponiamos plantados to-
dos los ejemplos de géneros relativamente confusos, tra-
tando de descubrir aquellos que muestran tendencia a
conformarse hacia el género masculino o dérico. En-
contraremos en tal recuadro. numerosas formas “primiti-
vas”; pero tampién veremos que no han sido separadas
de é1 quiza muchas formas que un analisis detenido y una
investigaciéon histérica cuidadosa nos conducirian luego a
considerar como degeneradas y, por lo tanto, a ser plan-
tadas en el ultimo de los recuadros; de los que hablamos
en el epigrafe anterior. Caracteristica de todas las for-
mas de este recuadro es, sin embargo, el que se encuen-
tran en un estado que hemos llamado de “heterogeneidad
caética”, oculta, en algunos casos, en la elementalidad
maés rudimentaria. Y pasamos a examinar algunas cabe-
zas o capiteles de los representados en la lamina primera.

En algunos de ellos—tal como ocurre con ciertos pro-
tozoarios, en que hace dificil la atribucién al reino
animal o al vegetal—, es aqui la atribucién al género
dérico dudosa. Asi ‘ocurre, por ejemplo, con el llamado
protodérico Beni-Hassan. Si bien por su aspecto gene-
ral, por su simplicidad, fortaleza y unicidad, por la ausen-
cia de perfiles curvilineos, a su inclusién en el género do-
rico, el sentido no activo, sino indiferente de tal capitel,
constituido por un simple dbaco o dado, pareceria apun-
tar al género neutro. Y, por otra parte, el hecho de que
el mismo entablamento—todavia a su vez indiferencia-
do—se prolongue realmente en el capitel, que queda agui
convertido en cierto modo en una simple escrecencia de
aquél, hace asumir a nuestro incipiente y rudimentario
capitel un papel de elemento domina-
Jo o pasivo que nos hiciera pensar en
su cardcter femienino.

Nos encontramos aqui con un ejem-
plo tipico de una forma, la del dado
como elemento intermediario entre el
entablamiento y €l soporte propiamente
dicho, aunque todavia ni siquiera total-
miente separada y diferenciada del din-
tel, nacida por mutacién brusca. Forma
primitiva y indiferenciada, a la vez ru-
dimentaria y heterogénea, a la vez sim-
ple y contradictoria. Forma que no ha
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plicidad y heterogeneidad indiferenciada, a las formas
maés primitivas.

Todo ello nos induce, o mejor nos fuerza, a considerar
muy en segundo término el problema temporal de pro-
ducciéon de las formas y sus derivaciones e influencias unas
sobre otras, que s6lo puede interesarnos para nuestro tra-
bajo en aquellos casos de produccién en un periodo de
tiemjpo muy limitado y como ejemplo y ejercicio, pcr de-
cirlo asi, de un proceso de perfeccionamiento. ¥ a utili-
zar para la ensefianza. Fl problema de causa y efecto he-
mos dicho ya desde el principio que creiamos debia ser
superado y, por lo tanto, el sentido historicista del estu-
dio de la cultura, asi como el problema corolativo de ori-
genes. Si en el caso de nuestras formas tendria mas ver-
dad la teoria de Buffon sobre el desarrollo del conjunto
de las especies, o la de Cuvier, nos tiene, hasta cierto pun-
to, sin cuidado; mos preocuparemos, en cambio, del des-
arrollo de las distintas espeeies de nuestro género jonico,
en tanto aquél represente la via de sus definitivos per-
feccionamientos correspondientes.

Pero como todavia no hemos llegado al verdadero obje-
tivo de este estudio, deseamos seguir entresacando ense-
fanzas de la contemplacion de otros ejemplares plantados
en nuestro primer recuadro, o de los plantados en el 4l-
timo. Posemos ahora los ojos sobre el fampso capitel, ya-
muy avanzado dentro de la historia del arte egipcio, del
temiplo de la isla de Philoe. (Y sin discutir la posibilidad
de una especie dérica tipica del arte egipcio, cosa que
para mosotros no tiene mas que un interés muy relativo.)
Aqui duramente se nos sefialan casi todas las caracteris-
ticas que han de determinar el capitel dérico en su es-
pecie mas perfecta y representativa y adulta, como for-
ma madura y totalmente desarrollada, de lo que llamare-
mos mas tarde especie clasica del género dorico. El ca-
pitel asume un papel activo, sélo que el seudo eguino o
para-equino invierte en cierta manera su localizaciéon de
esfuerzo. Hay un dbaco, aungque extrafiamente diferen-
ciado, como no lo estd la garganta tampoco. Pero junto
a estas caracteristicas, encontramos perfiles tranversales
con cerradas curvas, de tipo jonico. Y encontramos tam-
bién ornato corintio de estilizaciones vegetales, icierta ten-
dencia, también corintia, al “estiramiento”, ete. (10).

Si pasamos ahora al capitel del tesoro de Atreo, en
Micenas, de formas totalmente distintas, el caso sera, sin
embargo, semejante. Aqui es el chafado toro—forma joni-
ca—el que sustituye al equino y desvirtta, a pesar de su
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avanzado en su proceso de “lisis” més
que en los primeros pasos.

Un caso semejonte, aunque menos
caracterizado, nos ofrece el capitel del
Kalabsche, también de sefialado primi-
tivismo. Pero lo curioso es que también
pueden encontrarse caracteristicas has-
ta cierto punto anélogas en un capitel
tan moderno como €l del Zepcelinfeld, Lt e
de Berlin. Y las encontrariamos en tan- anpetpidy
tos otros ejemplos de columnarios de
todos los tiempos, producidos mucho
después de las geniales formas definiti-
vas de la Grecia clasica, y que son, a
veces, icompletamente barbaros y re-
cuerdan, por sus caracteristicas de sim-
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relacién y tamafio, toda intencion de activo impulso d6-
rico. Aqui también el cimacio, con su doble. curvatura, se-
fiala hacia el corintio.

Caso de cierta semejanza es el del capitel de la cama-

‘ra de Bomazo, con su equino ya mas diferenciado y ca-

racteristico, pero con una doble curvatura que el dorico
adulto apenas inicia en su parte inferior y con un corte
inexpresivo de la curvatura en la parte superior.

Y lo mismo también en este otro capitel ruso del si-
glo xvir—uno entre mil—ique representa un caso de dege-
neracién del dérico, con su equino caricatural y con una
serie de elementos interpuestos contradictorios gue nos
llevan a una general indiferenciacién. Casos éstos de una
nueva heterogeneidad cadtica, a la que se llega desde for-
mas mas o menos perfectas por el camino de la degene-
racién (11).

Este ejemplar de capitel ruso, tipico de los paises de
Europa comprendidos entre €l Dnieper, 1a Memel y los Ura-
les, nos brindan ocasién para obtener de pasada una ob-
servacion interesante. Fijémonos como en este caso de

forma degenerada, asi como en ofros muchos, nos en-

contramos mas o menos deformados trozos enteros de ca-
piteles de la especie en cuestion en su forma adulta y
mas definitiva. Aqui es el caso en el equino, gue aungue
deformado, como decimos, muy cerrado y con su curva-
tura inferior prolongada, retine, sin embargo, las carac-
teristicas esenciales del equino clasico. Una lcuidadosa in-
vestigacion nos permite casi siempre en tales casos.ave-
riguar la existencia de un modelo anterior. Se operé so-
bre una imitacién directa o sobre un recuerdo; se trata,
en resumen, no de formas primigenias, sino de formas
degeneradas.

Por adaptacion al medio, o por desarrollo predominan-
te de alguna de las caracteristicas de la especie adulta

y perfeccionada, se suelen crear lentamente, aunque al-

gunas veces por mutaciéon brusca, las “formas adapta-
das” o “formas derivadas”. En ellas es caracteristico el
que generalmente los elementos esenciales conservan su
ordenacion, aunque no su importancia y jerarquia. Asi-
mismo suelen aparecer elementos nuevos con tendencia
al indiferencismo y, por lo tanto, a la degeneracion. Asi
férmase variedades,” o sea especies estables, que a veces
pasan a ser estables, constituyendo, por lo tanto, nuevas
especies. Tal es el caso del mal llamado “orden toscano”,
que bien puede considerarse como la “especie toscana” del
género dorico, originada por una derivacién conformativa
a causa de la inadaptacion o imperfeccién que en la es-
pecie clasica representa la parte llamada, en general, de
la garganta. Mas tarde veremos como es caracteristico en
la especie toscana €l extraordinario desarrollo que en
ella alcanza esta parte, en una metamorfosis analoga a
la que respecto del pato ha llegado a tener el cisne.
Tampién puede considerarse como una especie la va-
riedad estabilizada—aunque menos que el toscano—la lla-
mada “dérico in antis”, o de las antas: adaptacion o de-
rivacion producidas al trasladar las caracteristicas de la
especie clasica de la familia de los columnarios a la or-

denacién de la familia de los “murales”, en los casos en
que han de ser colocadas especies de una y otra familia
en conjuncién dentro de una misma composicion. El ca-
racter general de dicha especie de “dorico in antis” es lo
que pudiéramos llamar atenuaciéon o difuminacion de los
perfiles de la especie columnaria, debido a su camufla-
miento o integracién de la imposta y la pérdida, por tan-
to, de imfportancia del abaco y del equino.

Estos dos elementos, el filtimo primordialmente, carac-
terizan la forma o la “idea” (12) de la especie clasica del
género dorico. Ellos constituyen el principal objeto de
nuestros estudios actuales, y en ellos encontraremos la in-
tensidad dominante, el sentido central del género dérico.
Ellos constituyen, con la “garganta”, elemento complicado
y dificil de transicion, el tema completo del capitel de la
especie clasica.

Pero el elemento principal es el equino. Como todos
los elementos basicos, nace en una mutacién brusca. La
construccion mas antigua en que aparecié esta forma es
probablemente el Heraion de Olimpia (alrededor de 700
afios antes de Jesucristo). Pero ya desde entonces todos
los capiteles doricos griegos, de los que nosotros tratare-
mios en articulos siguientes, contendran sm*mpre este ele-
mento.

Asi como un dia Colén descubrié América (indepen-
dientemente de los resuerdos o ensayos anteriores), o Pra-
xiteles cred el tema de la Afrodita Erecta o el Giorgione
el de la echada, o Leonardo la “Cena”, o Schiller el Gui-
llermo Tell, o Séfocles la Electra, o Torricelli el termi-
metro, o Franklin el pararrayos—todos saltos o mutacio-
nes bruscas en la cultura—, o Adan aparecié sobre la
tierra—mutacién brusca en la natura—, asi un buen dia
—:tuvo que ser un dia de buen sol y dulce cielo sobre la
colina olimpica?—, aparecié el equino. Forma perfecta,
completa en si misma, que habia de definir para siemipre
el sentido del género doérico.

(1) Remitimos al que interese tal tema a muestro anunciado es
tudio “Erckteion o nuevo Lackoon”.

(2) \I‘ditona.l “Partenia”, Roma, 1946

(3) “El Secreto de la hlo\oha”, de Eugenio d'Ors. Editorial
Iberia. Barcelona, 1947.

i(4) N. L Vavilov, *Studies on the origin of cuﬂtwatui plants”.
“Ba;]ﬂl of Applicated Botany and Plant Bresding”, XVI, 2. Lenin-
grad, 1 .

(3) Puedan précticamente aparecer como umulhm%

(6) Si la importancia de la “correlacion” como fenémeno y
como método fué ya prevista y utilizada por Cuvier, la de la se-
gregacién es apreciada tan sélo desde nuestros dias.

(7)  San Agustin lo diio.

8) Ello se vera con toda deteni n en amcu)os posteriores.

(9) Amotar lo revelador de la palabra “equino”. El caballo es
el animal dérico por excelencia. Y véanse las houraq en cabeza v
cola de este articulo.

i(10) Independizado de ley de servidumbre—masculina o femeni-
na—, €l género neutro tiende a crearse ley propia, que es lo que
caracteriza a la elegancia,

(11)  Queremos aqui hzcer chservar que, para no prolongar ex-
cesivamente el anterior estudio, en nueptros anilisis e esta parte
del trabajo no se haran de Dingin modo exahustivo.

(12) Pudemox adalantavr como definicion, todavia sujeta a revi-
sién, que el “génaro” representa slempn'e ua idea en germefi, fio

perfectamente deﬁmda, y que una especie de cada género y una
sola vendrd a representar la idea perfectametite definida. Las demds
espect 5 pudieran ser sélo aproximaciones o tanteos de g neracién,






