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SHALET DEL CAMPO DE TIRO DE LA MORALEJA
MADRID

La edificacion, desde el principio de la Humanidad, es
una necesidad primaria, para satisfacer la cual surge la cons-
truccion (de Cum y Struo: amontonar materiales unos con
otros), que, como su nombre indica, consiste en dispouer la
manera de mantener juntos los materiales. Es evidente, pues,
que esta condicionada, ante todo, por la naturaleza de éstos.
Por tanto, cualquier construccion es, en primer lugar, satis-
faccion de una necesidad, y en segundo lugar, solucion de un
problema.

Cuando la necesidad estaba cubierta y el problema resuel-
to, las piedras agrupadas formando muros, las vigas y bovedas
cubriendo los espacios, surgié la consciencia de una cosa su-
perior, y se intenté dar forma a la construecién ; entonces apa-
rece la Arquitectura, que surgida para satisfacer una necesi-
dad, se eleva a algo mas que a la pura satisfaccion de la mis-
ma. Por esto, en todas las culturas surge forzosamente la Ar-
quitectura antes que las otras artes, porque es una necesidad.

De esta forma, condicionados por los materiales, empapa-
dos por el espiritu-de cada época v concebidos para superar
la pura satisfaccién de 'una necesidad, que era su razén de
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ser, surgieron los edificios, desde el palafito hasta los de la
mitad del siglo pasado. momento en que su evolucion fué
bruscamente interrumpida por el cambio producido por la in-
dustrializacion en las condiciones economicas y sociales del
mundo. Aparecieron nuevas necesidades que cubrir y nuevos
problemas gue resolver; la industria, el comercio, la banca
y la flamante burguesia sustituyeron a los que hasta enton-
ces habian sido los elementos dirigentes, y en este cambio se
perdieron las leyes permanentes de la Arquitectura y los con-
ceptos fundamentales de la buena construccion, olvidando con
ellos una cultura arquitecténica que exisiia desde el principio
de la Humanidad. Era preciso hacer algo nuevo: se estudia-
ba estética y se aplicaba !¢ mismo que una receta; las formas
producidas en distintas époeas se pegaban indistintamente so-
bre los mismos muros: goético, romanico, arabe, renacimien-
to, egipcio, etc., se reproducian y mezeclaban alegremente.
Hasta esta época, el que construia una casa lo hacia mejor o
peor, pero se notaba siempre que no trataba de hacer mas
que una casa, v en ella se reflejaba inevitablemente el espi-
ritu de su morador; el tiempo v el lagar donde se hallaba.
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Desde ella, en cambio, la vacuidad espiritual, cuyas conse-
cuencias sufrimos hoy, se manifiesta mas claramente que en
ningin otro hecho en nuestras cindades, que forman un cata-
logo de los mas absurdamente mezclados motivos de .todcs
los tiempos y lugares. Imiginemos ec6mo hemos de valorar
la mentalidad de quienes querian habitar una casa, como Wi-
fredo el Velloso, Ramses II, Don Juan Tenorio (;ah del es-
tilo «Renacimiento Espaiiol»!), etc. El veraneo de un Arqui-
tecto bastaba para hacer surgir una colonia de hoteles de es-
tilo vasco en Cadiz, imitando en yeso y cartén las formas
obligadas de la construccién en madera y piedra.

El modernismo, que parece arremeter contra todo lo an-
terior, es oira receta estética mas. Se Ilamé racionalismo a lo
que no tiene nada de tal cosa, pues en el fondo era otra ma-
nifestacién del romanticismo. que caprichosamente y sin 16-
gica alguna, y con la alegria de quien dispone de un juguete
nuevo, transplantaba medios constructivos y formas, que en un
edificio industrial estaban en su sitio, a todas las demais cosas.
Se anularon las leyes de la pesantez, incluso las de la cor-
poreidad, creando el ideal de una pared sin espesor, pero con
todas las propiedades aislantes. Finalmente, al rechazar ra-
dicalmente todos los materiales que Dios en la Naturaleza
proporciona, se alcapza la iltima etapa de esta degeneracién.
Para ser moderno sélo hacia falta tener a mano el dltimo mi-
mero de las revistas de Alemania, Finlandia o América, para
encontrar en ellas lo que se llevaba al mes signiente.

“La evolucion expuesta, con el abandono de la organiza-
cién g.remial, que de generacién en generacién transmitia el
conocimiento del oficio artesano, para consagrarse al empleo
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de maiquinas, desvirtuando los materiales para utilizar pro-
ductos indusirializados, han sido las causas que han arruina-
do a nuestra Arquitectura, interrumpiendo su evolucién. Hoy,
por tanto, no podemos asirnos a nada que esté préximo a nos-
otros para continuar, sino que hemos de empezar por el prin-
cipio. Es imitil querer buscar un nuevo estilo. Es imjitil tam-
bién designar un estilo afirmando que es el que mejor inter-
preta nuestros sentimientos; no seria mas gue un experimen-
to sin trascendencia. Hemos de busear la expresién de nues-
tro modo de ser, y para gue ésia surja es necesario apoyar-
se en la construccién en su sentido primario, en el buen uso
de los materiales de la Naturaleza y de los que la moderna
técnica nos properciona. Esto, que es artesania, por si solo
no es arte, pero sin ello no hay arte posible; la arquitectura,
por su naturaleza, por los elementos que maneja, es artesania
refinadisima y elevada hasta superarse a si misma, y como ar-
tesania es modesta, pero siempre bella por su claridad y por
estar condicionada por los materiales; es siempre honrada,
pues no hay material que parezca mas de lo que es. Las obras

surgidas de esta forma son una parte de la Naturaleza, y per-

tenecen a ella como un arbel, una roca o el polvo de los ca-
minos. A través de todos los paises y de todas las épocas, las
obtas de verdadera arquitectura responden a un solo princi-
pio: el honrado empleo de los materiales que la Naturaleza
suministra y las claras soluciones constructivas que aquéllos

Partiendo de este principio, lo demas viene solo. Compor-
tandonos honradamente llegaremos a un estilo propio, pues,
queramos o no queramos, lo que construimos queda como tes-
timonio innegahle de nuestro modo de ser y de nuestro con-
cepto de la vida. Si conscientemente tratamos de presentar
un estilo determinado, sera sélo sefial de que no tenemos

ninguno.

Seccion transversal,
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Camro OF TIRO,

Planta de emplazamiento.

EMPLAZAMIENTO.—Los porches y terrazas, orientadas a Levante. El
acceso se ha previsto para una circulacion sin cruces. El estacionamiento,
pasado el lugar de llegada y alejado lo mds posible del campo de tiro. El
palomar, para 6.000 palomas, ha sido colocado, por su parte mdis estre-
cha, hacia el pabellén principal, para no perturbar la masa de éste.
FACHADA A PONIENTE.—La composicion de las fachadas se basa en
ritmos alternados, verticales y horizontales, del conjunto y los detalles,
¥ en el empleo de limpias soluciones constructivas.

La necesidad de ampliar los servicios para el Campeonato del Mundo
de Tiro de Pichén requirié sustituir el patio y tapia que figuran en el
plano por un cuerpo de edificio. (Véase el plano de emplazameinto.)
PLANTA .—Desde la llegada se puede entrar en el edificio o pasar direc-
tamente ¢ las terrazas y porches escalonados que dominan la pista de
tiro. Por el portal, desde el que se puede pasar a los servicios de aseo,

Fachada a Poniente.
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vestuarios escopeteros, eic., del sotamo, sin recorrer el edificio, se as-
ciende a un vestibulo que se utiliza como pieza de distribucion para la
oficina, el salén privado para socios, los vestuarios y el tocador y salén
de senioras y como salida a las terrazas.

El nucleo de la composicion lo forman el salon y el bar, provistos de
ventanales de guillotina, de 5,00 m. de altura, que se ocultan bajo el
suelo, ¥ que, cuando estin abiertos, unen estas dependencias con el ex-
terior, convirtiéndolas en un porche mas. El belcon orientado a Poniente

estd destinado a comer y tomar el sol en invierno.
Los locales antes citados se agrupen en un volumen compacto de edificio
que forma la base de la composicion. En opesicién a este volumen, el
comedor y sus porches forman un espacio que recoge, terminandolos, los
sétanos de las terrazas. Este espacio, por cierto, Protege las terrazas del
viento fino del Norte.
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Planta,

La composicion, efectuada libremente, se basa, para obtener su efecto, en en todas las gradaciones intermedias entre éste ¥ aquél, cosa fundamen-

los distintos ritmos de los espacios, longitudinales, transversales y cua- tal en un clima tan variable como el de Madrid.
drados, dispuestos para que produzcan impresiones alternadas al reco- FACHADA AL CAMPO DE TIRO.—Se observan claramente los dos ele-
rrerlos, tanto interiormente, desde el portal hasta el comedor, como ex-

mentos basicos de la composicién: el volumen principal ¥ el espacio for-
teriormente, desde la terraza de entrada hesta la pista de baile.

mado por los porches y comedores.
El pabellon de musica y el circulo de la bandera rematan y equilibran La altura del porche principal esté dictada por la necesidad de iluminar
las terrazas. La creacion de numerosos porches y terrazas en distintas

suficientemente el salon principal, cuye pared de fondo se encuentra a
orientaciones enlaza el edificio con el campe, permitiendo la estancia 12 m. de la linea de fachada.

Fachada al campo de tiro.
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Detalle de miradores.
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Mirador del comedor.—Orientado al Norte, esta pro-
visto de calefaccion para conservar las plantas en invier-
no. Materiales: zécalo de granito a labra teca con pun-
tero, ménsulas id., labra lisa entramados de madera de
pino impregnada de aceite de linaza con clavijas de
aliso. (No hay peor cuiia que la de la misma madera.)
Fabricas de ladrillo recocho (salientes, 3 cm. sobre el
zécalo). Alero en madera de pino, canalones y bajan-
tes pintados de blanco y sujetos con abrazaderas de
hierro forjado.

A la derecha, Detalle del entramado del comedor, en
madera de pino del pais. El arriostrado se ha obtenido
con embarbillados ocultos cogidos por las clavijas, que
se han dejado salientes para que no absorban agua por
la testa y de paso arrojen sombras.

Detalle de compases de retencién en las ventanas del
porche comedor. Construidos en hierro forjado: al abrir-
se la ventana, resbalan por una horquilla, en la que
enganchan automaticamente. Cerrados, ésta los mantie-
ne en posicion vertical. Carpinteria de taller en madera
de teca de Guinea impregnada de aceite de linaza. De-
talle del pasamanos del portal, en hierro forjado.

Detalle de construccion de la cubierta del salon y
porche.

NTERA PLANO 35/20
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Detalles de los apoyos de pies derechos del porche principal.—La unién de la madera con
la piedra se efectiia por la abrazadera de hierro forjado que figura en el detalle. El tocho
de anclaje gira libremente en el dado de granito, permitiendo retorcerse libremente a los
pilares de madera, de 7,50 m. de altura, lo que evita que se produzcan esfuerzos sobre lus ca-
rreras que sostienen la cubierta, manteniéndolas libres de toda deformacion.

Croquis de la barandilla, de hierro forjado, de la escalera y terraza de entrada.
La CAIDA DEL PASAMANOS Y PLETINA

SE INICIA ENTRE LOS BALAUSTRES.

LA CANAL TERMINA ANTES DE L& ARISTA .,

LAS FORMAS DE LOS BALAUSTRES

EMPOTRADO ALA
MISHA ALTURA QuE
LOS PoRTABANDERAS.

INCLINADOS

BALAUSTRES

BALAUSTRES NO ESTAN
CENTRADOS EN EL ESCALON.




A la izquierda, arriba, detalle de barandilla. Abajo, apoyo del pie de-
derecho, de madera.

A la derecha, Escopeteros en el terreno del tiro de pichon.

E
125
8
PURRTAS CIERRE ke
AUTOMATICO DESAGUE REBAJOS.

APOYO ESCOPETAS
DE MADERA

HIERRO

100
LA CAJA DE Apoyo
DE LAS CULATAS 10
EN PENDIENTE PARA - e

ESCURRIR EL AGUA +— 350 —+
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ERA DEL
BARKOTE KE[ORCIDO

Detalle del escopotero exterior.—Para aislar la madera en caso de lluvia,

va montada al aire sobre piezas de hierro forjado. Las cajas de las

culatas llevan una_canal para su desagiie. Barandilla de hierro forjado.
listones en madera de teca protegida con aceite de linaza.

Fuente en cabeza de colmena, con la taza labrada en una sola pieza.

Detalle de terrazas y fuente.—Las terrazas mds bajas (que sélo se uti-

lizan en grandes aglomeraciones) se han tratado como jardines, para evi- p

tar la impresion de grandes superficies pavimentadas. Se ha comprobado Z.

que los desperfectos causados en la jardineria por una gran masa de pii- ‘

blico durante pocos dias desaparecen rapidamente. Pavimentos y albar- AVER

dillas, en granito, a labra lisa. Muros, en granito, labra tosca, con puntero. 3 )
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