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UN ARQUITECTO CATALAN BENAGENTISTA:‘

PiRL blLAY

En contraste con lo que ocurre en el periodo gético, Catalufia pasa,
en la época del Renacimiento, por un momento de pobreza y encogi-
miento, que se hace visible en todas las manifestaciones del espiritu;
pero, como es natural, en arquitectura mas que en ninguna otra, por ser
arte eminentemente social y termémetro acusador por excelencia de los
estados colectivos.

Esta depresién tiene, como causas principales, un hecho politico y
otro econémico. El primero es la extincién, con la muerte de Martin
el Humano, en 1410, de la casa de Barcelona y la accesién de la dinas-
tia castellana de Trastamara al trono aragonés. Esto produce un despla-
zamiento del centro de gravedad de la confederacién, primero, a Zara-
goza, y luego, mas marcadamente, a Valencia; Barcelona deja de ser
corte habitual, y pierde con ello su posicién rectora. El hecho econé-
mico mas importante todavia es el descubrimiento de América, en 1492,
con lo que, al cabo de pocos afios, el movimiento econémico y comer-
cial, cuyo centro habia sido, desde la antigiiedad, el Mediterraneo, se
orienta cada vez mas hacia los amplios horizontes atlanticos, quedando
Barcelona en una posicién rezagada y excéntrica, a lo cual contribuye
el monopolic del comercio con las Indias, que se decreta, primero, a
favor de Cadiz, y luego, de Sevilla, y las piraterias turca y berberisca,
que anula pricticamente la navegacion mediterrinea.

Por todas estas causas. unidas al fuerte apego a la tradicion que Ca-
talufia muestra siempre en arte, las formas renacentistas, que penetran
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con fuerza y vigor en Castilla desde el primer cuarto del siglo xvi, favo-
recidas por la inyeeccién de riqueza que viene de Ameérica y por el mo-
mento de profunda euforia que produce la terminaciéon de la reconquis-
ta y el gobierno fuerte y ordenado de los Reyes Catélicos, sélo poco a
poco van difundiéndose en Catalufa, y no de un modo franco, sino
hibridandose, en general, con las del estilo anterior. Asi, las ventanas
que se ven en Barcelona en edificios de los dos primeros tercios del
siglo, son ventanas de arquitectura gética, con el molduraje y las sabias
penetraciones de bases propias del siglo xv avanzado, pero en las que
el nuevo espiritu se transparenta en su vano rectangulsr, amplio y sin
subdivisiones, y en el detalle de la decoracién, que presenta formas re-
nacentistas, incluso bustos dentro de laureas, del mas puro gusto italiano.

Hay un detalle tipico y revelador del retraso del Renacimiento en Ca-
talufna respecto al centro de Espana. En 1540, la Diputacién encarga a
Gil de Medina, castellano, unas columnas, con sus capiteles, para las
logias que se disponian a ambos lados del bello patio de los naranjos.
Gil de Medina esculpe unas columnas, que no harian mal papel en un
patio coetineo de Salamanca, e incluso en uno toscano cuatrocentista.
Colocadas las columnas viene el maestro catalin, y sigue impertérrito
con sus arcos goticos, perfectamente ortodoxos dentro del estilo, tanto
que podrian ser del mismo Mare Safont, que ya en aquel palacio habia
dejado tan sltas pruebas de su hahilidad y buen gusto; pero se sabe
que el maestro fué Tomas Barsa.
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Reproduccion exacta de una ventana del siglo XVI. Jun-
to al molduraje gotico la amplitud del hueco y los bus-
tos dentro de «laureasy delatan el Renacimiento.

Asi, pues, la forma tipicamente espanola del primer Renacimiento,
el plateresco, estai pobremente representada en Catalufia. Un gran pala-
cio hubo en Barcelona, la casa Gralla, empezada a edificar bien prematu-
ramente, en 1517, que podia, con derecho, clasificarse dentro del estilo;
desgraciadamente fué destruido en 1853 para abrir la calle del Duque
de la Victoria. Sélo se salvé el patio, aun semigético, reconstruido en
una finca de los alrededores de Barcelona, y algunos delalles sueltos.

Otro edificio que se levanta hacia la mitad del siglo xvi, y que es
tipico de la hibridacién géticorrenacentista, que corresponde en Catalu-
fia al espléndido florecimiento plateresco castellano, es el llamado Pala-
cio del Lugarteniente, o del Virrey, con fachadas a la Plaza del Rey y
a la calle de los Condes de Barcelona. Este edificio presenta las ventanas
mixtas de que hemos hablado, con baranda de balaustres en algunas y
un patio de gusto italiano, algo seco.

Cuando, gradualmente, van desapareciendo los resabios géticos, es de-
cir, hacia el dltimo cuarto del siglo, la arquitectura se orienta en Cata-
lunia en un sentido de contencién y clasicismo, pero sin llegar a la seque-
dad de la reaccién escurialesca castellana. Como los excesos de riqueza
y ornamentacion habian sido menos, también el retroceso era menos
violento; ademas, cooperaba a esto el espiritu de mesura y armonia que.
a través de los diferentes estilos, podriamos reconocer como una cons-
tante de la arquitectura catalana.

Dentro de esta orientacién pueden situarse las construcciones llamadas
del «Trentenari», del Ayuntamiento de Barcelona, por estar destinada a
alojar la «treintena» o cuarta parte del Conseio de Ciento, que actuaba
por trimestres. De estas dependencias no queda, desgraciadamente, mas
que una puerta y un portico o logia. Este daba, en su tiempo, a un jardin
o patio plantado de naranios, segin practica constante en los edificios
publicos medievales de Cataluna y Valencia. El esquema arquitecténico
del pértico—tres arcadas semicirculares, entre las cuales se elevan finas
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Portico del Patio de los Naranjos de la Diputacién de
Barcelona. Columnas renacentistas puras de Gil de Me-
dina, continuadas por los arcos géticos de Tomas Barsa.

columnas corintias hasta el entablamento superior—esta dentro de los
moldes del mas puro clasicismo; sélo la esbeltez de los fustes y la orna-
mentacién, sobria, pero menuda de escala, deian traslucir la fecha (ha-
cia 1580). En cuanto a la puerta, hoy trasladada a la entrada principal
del Salén de Ciento, es muy interesante, por varios detalles. En primer
lugar, es un ejemplo de arqueologismo; la cara que habia de mirar al
claustro o patio porticade es gélica, tan gética como. supieron hacerla en
1579; mientras que la que correspondia al interior de la sala, es de
formas perfectamente «a lo romano», como entonces se decia, y casi
podriamos asegurar que el artista que la dibujo se valié del Trattato di
Architettura, de Serlio, entonces de reciente publicacién (1.* edicién,
Venecia, 1537).

En efecto, el sofito o cara inferior de la cornisa presenta wnas ranuras
paralelas, que sélo dicho autor, y ningun tratadista mas, pone en su
orden toscano. Por otra parte. el libro de Serlio penetré pronto en nues-
tro pais. Yo poseo un eiemplar de la 2.* edicion (Venecia. Francesco
Marcolini, 1544), que, seglin una nota marginal, pertenecia en el siglo xviI
a Josep Vilatd, mestre de cases de la vila de Olesa de Montserrat. Ahora
bien, no es facil aue un modesto albafil de pueblo se mandase traer
libros de Ttalia, sino que antes debié de pertenecer a un arquitecto de la
capital, quizd el mismo que trazé la puerta del Ayuntamiento.

L B

En este ambiente y en esta época aparece Pere Blay. Segiin Rafols (1),
«el gran Renacimiento en Catalufa, el puro Renacimiento arquitecténi-
co, tan honorable como el del Cronaca y de los Sangallo en Toscana, apa-
rece con Pere Blay, y es gracias al arzobispo Agustin, de Tarragona—tan

(1) Pere Blay i I’arquitectura del Renaixement a Catalunya, per Josep
Francesc Rafols. Barcelona, 1934.



Plaza del Rey, viéndose a la izquierda el Palacio del
Lugarteniente, edificado hacia 1569, estilo hibrido de
gotico y de renacimiento.

comprensivo en arte como eminente en canones—cémo las normas de
Italia se implantaron en lz sede de S. Fructuoso». Pero Blay, en efecto,
parece ser oriundo de las tierras de Tarragona y haber formado parte
con Mossen Jaume Amigé, parroco de Tivissa, del circulo de artistas
que rodearon al arzobispo humanista. Este Mossen Jaume Amigé debe
de haber sido un hombre de cultura clasica, bien marcada, y ya en 1568,
segin Rafols, proyecto para la catedral de Tarragona el érgano; mucho
después, en 1580, la capilla del Sacramento, en 1582, la del sepulcro del
arcediano Lloréns, y se le atribuye también el proyecto de la iglesia pa-
rroquial de Ulldemolins, su pueblo natal, la cual se construyé bajo la
direcciéon de Blay.

Aunque los documentos son poco explicitos y, a veces, contradicto-
rios, se recibe la impresién de que Mossen Amigé era un humanista y
teérico, que, como parle integral de este humanismo, tenia s6lidos cono-
cimientos de arquitectura cldsica, y Blay parece haber sido primordial-
mente un constructor gue colaboré con el sabio sacerdote y a su lado
se fué educando hasta llegar a ser un notable arquitecto.

No se tienen hasta ahora datos sobre el nacimiento de Blay: pero cons-
ta que cuando Bernat Casares, que habia empezado en 1583 la dicha ca-
pilla del Sacramento, murié, le sucede Pere Blay, residente en Vallmoll,
pueblecito préximo a Tarragona. En el archivo parroquial de este pue-
blo no se encuentran datos referentes a él: pero si a un Juan Blay, quiza
hermano suyo. Dicha capilla se terminé en 1592, y su proyecto era, como
hemos diche, debido a Mossen Amigé, el cual intervino también segu-
ramente en la dirececion.

Durante estas obras Blay obtiene, en 1584, el nombramiento de maes-
tro mayor de la catedral de Tarragona. y como tal proyecté, entre otras
cosas, el sepulero del arzobispo Terés, en el aue parece percibirse un
parentesco con el templete de los Evangelistas de El Escorial, de época
analoga.

Portico del «Trentenari», en el Ayuntamiento de Bar-
celona. Composicion absolutamente clasica. en que sélo
la escala menuda del ornamento delata la época (Se-
gunda mitad del siglo XV1).

Antigua puerta del «Trentenari» (1579). Las canales pa-
ralelas, bajo la corona de la cornisa, parecen indicar que
el proyectista conocia el libro de arquitectura de Serlio.

Por aquellos afios proyecta Blay la iglesia parroquial de la Selva del
Campo, inmediata a Tarragona, que Rafols estima su obra capital, com-
parandola, en sencillez y armonia, con San Francesco al Monte, de Flo-
rencia, que Miguel Angel llamaba «Ja bella villanellay.

La antigua iglesia de La Selva era pequena, y ya en 1568 el arzo-
bispo Sebastia habia ordenado aue se levantase de nuevo y mas espa-
ciosa; pero, después de muchas vicisitudes, no fué hasta 1581 cuando
el Consejo acordé sacar a subasta la obra, encargiandola a Pere Blay.
También aqui aperece nuevamente Mossen Jaume Amigé. En efecto, a
primeros de mayo de 1582 se refinen en La Selva con Blay el prior de
la Cartuja de Scala-Dei, el arcediano Gili y el repetido rector de Tivissa,
y en el documento que tres dias después dirizen al Consejo. dicen al
principio «Mestre Pere Blay ha feta la trassa de la iglésia nova fahedoray»,
pero mas abajo, hablando de la capitulacién o contrato entre la villa y
el maestro Blay, redactada por el prior de la Cartuia, el arcediano Gili,
¢y'l Sr. Recté de Tiviessa, lo cual ha fet la trassa de dita iglesia». Estas
contradiceiones parecen indicar que el Rector era el inspirador intelec-
tual y Blay el hombre de oficio. dualidad que, no hemos de olvidar, era
muy frecuente en el Renacimiento, por el caricter impregnado de cul-
tura histérica que toman las artes; pero cuando, en 1586, muere Mossen
Amigé, Blay, ya formado, le sobrevive treinta y cuatro anos, y ejecuta
numerosas e importantes obras.

La mas importante y conocida de éstas es la parte nueva del Palacio
que en Barcelona ocupaba la llamada «Diputacié del General», que era
como una representacion permanente de Las Cortes, formada por un
miembro de cada uno de los tres brazos: militar, eclesiastico y real o
de las ciudades. Esta instituciéon velaba por que se cumpliesen exacta-
mente los acuerdos tomados en las sesiones de aquéllas, y llegé a tener
en Catalufia una gran fuerza, aue aun conservaba a finales del siglo xvi,
si bien ya eran frecuentes las ocasiones de conflictos con la autoridad
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Pere Blay. Sepulcro del Arzobispo J. Terés, en la capi-
lla de San Fructuoso de la catedral de Tarragona.

real, cada vez mas absoluta. El edificio que ocupaba la Diputacién (y
que ocupa hoy la Diputacién Provincial, corporaciéon completamente dis-
tinta de aquélla, a pesar de la analogia del nombre), se habia construido
durante el siglo xv. y constituye (pues, por fortuna, se conserva casi
intacto) uno de los mas espléndidos eiemplares del gético civil catalan.
La Diputacién de 1596 acordé agregar al compleio edificio un nuevo
cuerpo, que es el que actualmente forma fachada a la plaza de San
Jaime, frente al Ayuntamiento.

Se encargé el proyecto a Pere Blay, entonces ya hombre de gran
prestigio, y empezaron las obras, que pronto tuvieron que suspenderse
por orden real. Como han explicado Puig y Cadafalch y Miret y Sans,
en su monografia El Palau de la Diputacié General de Catalunya, voces
malévolas llegaron al rey sugiriéndole que la Diputacién construia en
realidad una fortaleza con intenciones subversivas. Felipe II, siempre re-
celoso, mandé parar las obras; una comision fué a Madrid con los pla-
nos, y, como era de esperar de un rey tan apasionado por la arquitectura,

Parte central de la fachada de la Diputacion. El detalle
arquitecténico, en marmoles de colores, es muy fino.
La estatua ecuestre de San Jorge, del escultor Aleu, es
de mediados del siglo XIX.

se convenci6 de que habian sorprendido su buena fe, y autorizé la con-
tinuaciéon de las obras. Realmente, el constructor de El Escorial no podia
asustarse de unos muros mas o menos gruesos. i

La obra de la Diputacién debié de terminarse hacia 1617, pues segun
Rafols, a quien seguimos en estas notas, esta fecha aparece en el zécalo
de la cipula de remate. Llené asi los tultimos afos de la vida de Blay,
que muri6 el 3 de iulio de 1620. Como puede verse en las fotografias
que se acompanan, es una obra de inspiracién italiana, presentando in-
cluso la alternancia de frontones triangulares y curvos, cara a Antonio de
Sangallo y a Rafael. En un pais que, como Cataluna, tuvo poco plate-
resco, se enlaza bien con las obras del gético civil que veiamos al hablar
de Arnau Bargués. Por otra parte, salvo una mayor jugosidad y delica-
deza en algunos detalles, podria también pasar por un ejemplar del neo-
clasico de finales del xvii, que comentaremos al hablar de otro gran
arquitecto : Juan Soler y Faneca.
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