Conceptos del Jardin

Rafael de Aburto, Arquitecto

El hombre, ante el desierto, se sobre-
coge. La insuficiencia material le hace des-
confiar de la tierra, y sus miradas se ele-
van al cielo.

Por el contrario, rodeado de naturaleza
floreciente, su espiritu se ensanchara con
el paisaje. Se hallara satisfecho por los sen-
tidos y despreocupado.

Pero si la Naturaleza adopta formas de

jardin, su impres

ion sera mas intensa. Que-
dara cautivado o simplemente entretenido.

El paisaje le esta hablando.

Y el Paraiso es un espacio de ambiente
extravagante, con formas de jardin, donde

se halla la dicha completa.

Desde los tiempos del pecado original

el jardin se vuelve gran escenario, que res-
ta impudicia a lo objetivo para convertirlo

en alegérico,

El jardin es materia de inspiracion, y
tiene de pictérico, por lo que tiene de jar-
din, los paisajes pintados, conjunto ideal

de elementos idealizados.

Es motivo de ensuefio, activado por su
desconocimiento, e incitante por lo que tie-

ne de lugar prohibido.

No haremos literatura de los jardines
colgantes de Babilonia, pues quedariamos

cortos.

El. JARDIN, COMO PRIMER ESCENARIO.
PARAISO TERRENAL DEIL JARDIN DE LAS
DELICIAS, TRIPTICO DE JERONIMO BOSCH.
Paraiso o Edén, aquél del persa. éste del he-
breo. quieren decir lo mismo: jardin o huerto
delicioso. Observamos que el jardin es una ma-
nifestacion del Arte, en cuanto deforma la Na-
turaleza para buscar nuevas emociones. Y aqui
el pintor no solo ha deformado el reino mineral
y el vegetal, sino también el animal. Como en
realidad se ha conseguido con las especies domés-
ticas, que constituyen un lujo, como son los perros
y algunas aves, y en la literatura con los mons-
truos que pueblan la mitologia. La cuestion es
enmendar a la Naturaleza.

154




Mucho menos intentemos su descripeion, por no desvelar
suenos, que son como un premio a la poesia intima de cada
uno.

Para muchos el jardin es s6lo un vergel de flores.

El jardin, todo Naturaleza v fantasia. alcanza su mayor
atraceién por lo que tiene de antinatural v concreto.

Por eso es también lugar por excelencia de las ilusiones.

Unas veces consisten en una simple pradera, poblada de
estatuas en claro de bosque. Las cuales son héroes que estan
quietos porque los hemos sorprendido.

Otras son pequenos edificios encaramados, cuya misma in-
expugnabilidad v lejania los hace palacios. En ellos suena la
cascada. Son los «organos d’aquanr,

O grandes huecos que se abren en la cerca, clairvoyees. De
tal modo, que donde terminaba el jardin se ganaba una pers-
pectiva insospechada, que se roba al paisaje.

O laverintos que llevan, dilatando la impaciencia. a un
templete donde espera el amor.

Y. en fin, los parterres de verdura vy agua. que son los
que se encargan de suscitar admiraciones desinteresadas.

Todo esto nos hace pensar que el hombre. insatisfecho de
la Naturaleza como fuente de emociones. crea arte.

Y echando mano de los elementos de aquélla v auxiliado
por la geometria, plasma sus intenciones. creando el jardin.

Pero el arte de los jardines se llama arquitectura, lo cual
implica. ademas. otros conceptos distintos a la simple con-
templacion de ellos.

El jardin conocido es tan remoto como la construcciéon de
palacios, vy vino su ereacién como una consecuencia de éstos
en el paisaje,

La necesidad de organizar la Naturaleza por el hombre

en un mundo en general mas amable. ex también axiomatico.

TLUCHA DE LA VIRTUD CONTRA EL Ti-
CIO: MANTEGN A.—El vicio, representado por
diversas formas humanas mas o menos mitolo-
gicas (centauros. demonios. brujas. satiros, et-
cétera). es arrojado. como lo fueron nuestros
primeros padres: del seno de un jardin.

Diremos entonces que jardin es la organizacion del terre-
no adyacente al edificio, de tal modo que sea su complemento
arquitectonico.

Si con esto se pierden sugerencias inmediatas, se gana, en
cambio, precision en los conceptos.

Y el jardin, s6lo con esta misién que implica un equilibrio
entre la idea y la forma, alcanzari su mas elevado lenguaje.
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Fomemos como primer ejemplo el septimonium romano,
cuajado de villas con sus inseparables jardines.

Se sabe que Luculo tuvo la suyva sobre el Pincio. no lejos
de donde hoy se encuentran las de Borghesse v Medicis. La
de Salustio se encontraba en el Quirinal; la de Mecenas, so-
bre el Esquilino; las de Dominiciano v Caligula. en el Va-
ticano.

La descripcion la debemos a Plinio, el joven. que si deja
el aspecto externo envuelto en la incertidumbre, nos hace co-
nocedores plenamente de su composicién.

Traza geométrica con eje de simetria. Magnitud propor-
cionada. Jardin acogedor que enmarca al edificio, v le presta
su funcionalismo.

En una palabra, que estan de acuerdo con la definicion.

No interesa, por otra parte. el aspecto externo de un jar-
din para considerarlo.

Queda establecido que todos los jardines tratados aqui son
de indiscutible atractivo. Y con la civilizacion van ganando
en amplitud, grandiosidad y belleza.

Contemplandolos, por la fuerza de las impresiones parcia-
les, no se acierta a comprender el conjunto.

Seria lo mismo que juzgar a una mujer, pecando con ella.

Huyamos de su seno. v meditemos friamente sobre el

plano.

Hay acciones que nos hablan a nuestros buenos instintos,




El eje secundario del ‘ar-
din de la Villa D’Este ter-
mina en dos exedras. Una
contiene la fuente de Are-
tusa: otra. La Rometa, lla-
mada asi por ser un con-
Jjunto en miniatura de los
principales edificios de la
antigua R o m a . Maximo
ejemplo de la vanal repe-
ticion de formas pretéri-
tas en que cayo el Rena-
cimiento italiano.

y otros a nuestras malas inclinaciones. Ambas nos satisfacen.
Igualmente en el Arte.
Evidentemente hay que clasificar las emociones. Para ello
tomemos su procedimiento emotivo v olvidemos sus resultados.
El procedimiento es el jardin en su conjunto. El plaro

de conjunto expresa la intencion de una idea. o sea la causa.

Y la causa perseguida expresada geométricamente, como
en el caso de los jardines, es de la misma indole que sus

efectos.

Y para eliminar dudas en los sorprendidos, recurramos a
las comparaciones irrumpiendo en los espacios de indudable

encanto que p('N]I’I’ﬂll servir (](‘ ill)ill'lﬂ(ll) ('l)ll\ll(‘l(b.
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PLANTA DE LA VILLA
D’ESTE.—Se observa cla-
ramente los dos ejes, cuyo
fondo, a modo de panta-
llas. lo constituyen el pa-
lacio v las exedras, a di-
ferencia de los jardines
franceses, cuyos ejes pare-
cen no tener limite.
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EL LABERINTO.- Este dispositi-
tivo es de los creados no sélo para
la contemplacion. Para que tenga
eficacia se ha de cortar el seto
a cierta altura, lo que dificul-
ta el ser dominado en su conjun-
to. Por contra. presenta en su
interior variadisimos aspectos y
sorpresas que excitan la imagi-
nacion, convirtiéndolo en un
juego de alcance insospechado.

El «Organo d’aquay, como fon-
do de una de las muchas pers-
pectivas de la Villa D'Este. que
supone la incorporacion de su-
gerencias a la suma de atracti-
vos que pudiéramos [lamar «no
Jormales». con que los italianos
sembraron sus jardines. (Foto-
grafia del arquitecto M. Duran.)

El.L. ALTAR DE ISOLA VELLA.
Lo que no se consigue con el «arte
topiarion se alcanza con las
piedras, aunque con reminiscen-
cias de Naturaleza. En esa fron-
tera entre las formas abstractas
v las naturales nacio el estilo

grutesco.




Eje principal de
Versalles, q ue
nos da la impre-
sion de que he-
mos sido de nue-
vo admitidos en
el paraiso terre-
nal. Para la per-
cepcion de seme-
jantes superficies
es preciso un es-
calonamiento del
terreno, cuyo ni-
vel superior lo
constituye el
mismo  palacio.
Desde este pun-
to de vista se per-
ciben los efectos
de la primera
terraza,  se  ei-
treven los de la
segunda y se sos-
pechan los de
las restantes. Lo
que produce una
atraccion, s o6l o
satisfecha  por
una larga aven-
tura. causa de
constante intran-
quilidad para los
moradores bene-
ficiarios de tan
descomunal  dis-
posicion. (Foto-
grafia del archi-
vo del arquitecto
M. Durin.)

Eje  secundario
de Versalles. Los
parterres de ver-
dura y agua, con-
cebidos en un
principio para
S u s citar unica-
mente emociones
estétic con es-
tas  disposiciones
tun grandiosas
quedan  amplia-
mente rebasadas
de semejante ob-
retivo. (Fotogra-
fia del archive
d el arquitecto

M. Duran.)




VAUX LE VICOM-
TE.—La perspectiva
es conseguida por
grandes espacios, li-
mitados lateralmente
por masas de arbo-
les que constituyen
verdaderos bosques.
Por este caracter y
sus dimensiones da
la impresion de no
tratarse de obra ni
concepcion h um a-
nas. (Fotografia del
archivo del arquitec-

to M. Duran.)

El Renacimiento italiano toma de Roma sus formas y com-
posiciones, pero la idea que preside es completamente distinta.

En efecto, sobre toda manifestacion romana pesaba la
idea del Imperio, y las creaciones renacentistas obedecen a
esfuerzos aislados.

Roma inventa y construye; templos, palacios, teatros, ter-
mas, tumbas, murallas, puertos, arcos de triunfo, circos, ete...

Para cada necesidad una forma. considerada hasta nues-
tros dias como insuperable.

Al Renacimiento le sobran formas, por tener que satis-
facer un programa menor.

Momento peligroso éste, en que, contando con tanta solu-
cion, se ha de servir a unos fines limitados.

Y sucede que el clasicismo romano se manifiesta por el
equilibrio entre la idea v la forma.

Mientras en el Renacimiento, las formas son bellas, pero
muchas veces se explican por si mismas,

Los mismos bajorrelieves en idénticos frisos. En Roma tie-
nen un lenguaje transcendente. En el Renacimiento solamente
«hacen bien».

Aqui los artistas se inmortalizaron por las obras que de-
jaron, pero no siempre se puede decir lo mismo de las cau-
sas, principios vy estados que las motivaron.

Pero es en villas, y sobre todo en jardines, donde verda-
deramente los procedimientos antiguos pierden categoria, para
quedar en meros recursos de decoracion.

Hoy los vemos abandonados a su indudable encanto; sin
embargo, siempre fué evidente su eclecticismo mas al servi-
cio de caprichos que no de necesidades.

Tomemos la villa D’este, notable ejemplar del siglo xvi.

En el jardin, un eje principal de simetria, al fondo del
cual se destaca el palacio.

Y otro eje perpendicular al primero cerrado por dos exe-

dras.

El palacio, con el mismo fin de pantalla que las exedras

dentro del jardin, queda incorporado a su composicion.

El jardin, por tanto, lejos de ser un complemento del edi-
ficio, es una organizacion de orden superior.

Y las exedras que regatean la significacion primordial del
edificio, ;qué otra mision tienen como no sea el decorativo?

Muchas veces alcanzan gran acierto estético, pero con ellas
se rompe el equilibrio a favor de la forma y dejan de ser
manifestaciones clasicas.

Adoptan las composiciones de altares, de arcos de triunfo,
pero alli no hay mas religion ni mas homenaje que el de las
formas vanas.

En fin, se trastrocan categorias. Se prostituyen formas y la
persecucion de emociones degenera en vicio.

Versalles es otro ejemplo. Aqui tampoco hay equilibrio.
Pues si las formas obedecen a un afin determinado, éste no
justifica tampoco tanto esplendor.

Pues ya lo hemos dicho, En Roma si se levanta un tem-
plo. es para mayor gloria de un Dios. Si se erige un monu-
mento a un hombre, se refiere a un hecho o hazana de éL

Lo mismo que si se construye unas lermas ¢ un circo,
todo implica necesidades sociales consagradas por la civili-
zacion.

En cambio, en Versalles se trata de satisfacer una necesi-
dad castigada por las doctrinas: la soberbia. Aunque venga
investida por el cetro, manto y peluca de un soberano.

Versalles representa el mas grande conjunto de efectos,
alcanzados por la mas alta jardineria.

Pero también es el mayvor monumento permanente erigi-
do, no a una hazana que es ocupacion de héroes, sino a la
ambicion enfatica que es preocupacion de mediocres.

Es un francés quien por profesar el desequilibrio contrario
al creer que «la vivienda es una maquina para vivir», quien

ha concretado mejor la circunstancia.
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Copiemos a Le Corbusier: «Louis XIV n’est plus le succe-
seur de Louis XIIT. C’est le Roi-Soleil. Vanité inmense. Au

pier de tron, ses architectes lui apportent des plans vus a
vol d’oisseau qui semblent une carte des astres; axes inmense,
ctoiles, Le Roi-Soleil se gonfle d’orgueil. Les travaux gigan-
ltesques s’executent...»

Aqui los jardines si son un complemento del edificio,
pero del edificio anaquina monstruosa para gobernary.

Su trazado habilmente dispuesto, obedeciendo desde lue-
2o a un eje, se abre en perspectivas de tal modo, que incor-
pora el horizonte sin limites a su composicion.

Como una gran avenida que por no tener fin, por un lado,
abarca el mundo. Muriendo, por el otro. a los mismos pies
del soberano.

Parece como si el Rey-Sol, poniendo ruedas a su trono, fue-
se a emprender, seguido por su pueblo, una marcha triunfal
a través de un mundo de antemano preparado para festejar y
embellecer su paso...

El género versallesco, como maximo halago que la Natu-
raleza podia conceder, cundié, algo asi como el otorgar titulos
de nobleza. entre los favoritos de Luis XIV.

Vaux-le-vicomte se ejecuté para Fouquet. Pero su gloria
fué efimera como la de su duefo.

Clagny encargado para festejar a Madame de Montespan.
Quien reiné en el corazén del monarca, hasta que Madame de
Maintepon, gobernanta de los hijos de aquélla, la sustituyé (1).

(1) De él no queda mas que algin grabado de la época y una de-
licada descripcién debida a la pluma de Madame de Sevigné.
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MONASTERIO DE EL ESCORIAL. ACUARE-
1A DE MARTIN JOSE MARCIDE.—Los es-
pacios que rodean el edificio estan tratados
de diversa manera, segun el caracter y fun-
cion de cada parte de aquél. El jardin no es
una urbanizacion espectacular que comprome-
ta en su capricho al edificio. camo es norma
en el Renacimiento, sino que se cine a ¢l a
lo largo de dos fachadas y en un patio interior
(convento. palacio y claustro), recordando la
disposicion medieval. En fin. no plantea pro-
blemas ajenos a su contemplacion desinteresada.

Hasta que el mismo rey se canso de la inmensidad de Ver-
salles. Que se extendia a sus pies como un tapiz maravilloso
que plantease el signo de remotos propésitos, siempre anhela-
dos y nunca conseguidos.

Y decidié refugiarse en la risuena intimidad sin horizon-
tes de Marly, jardin que, descrito por Saint-Simon. estaba
encajonado entre colinas.

El ejemplo fué incorporado al protocolo de muchos prin-
cipes de Europa.

En Espana, que ya habia cedido su puesto en el mundo,
también hizo su entrada precisamente para el nieto de
Luis XIV.

Y Felipe V trasplanté el método, pero sin resultado, al
paisaje indomable de San Ildefonso, de La Granja.

Todo parecia dispuesto y preparado, pero se olvidé el de-
talle mas importante: la aportacion del horizonte. Segura-
mente faltaron arrestos para la comprension.

Y lo que era sintesis de una politica, quedé en juego. La
sierra se encargo, tras de limitar el intento, en ridiculizar el

resultado.

Hay en Espaia mas de una manifestacion del género no-
table por la suma de virtudes.

Pongamos como ejemplo el Monasterio del Escorial. Con-
junto de edificio y jardin inseparables y de acuerdo con la
definicion de rigor.



w. permanecen quietos porque los hemos sor-
prendido. Después de unos momentos de con-
templacion, nuestra impotencia se resuelve
contra nosotros, y huimos del lugar, incapaci-
tados como estamos de forjar otra cosa fuera
de nuestra imaginacion. A nuestras espaldas
renacera la vida que, por la condicion de hom-
bres, nos esta prohibida.
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Desarrollando aquel concepto expuesto, no hacemos mas El jardin visto desde el mismo. Es un paseo a lo largo de
que describir las caracteristicas del nuevo caso. sus fachadas y al lado de macizos de boj (que antes contuvie-

£l j(tr(lin visto desde el wliﬁ(-iu. Se extiende como n‘g‘dln ron flores), fuentes, estanques, escaleras, elementos esencia-

de la vista y solaz del espiritu, con limites que aseguran su les, que funcionan, recrean y componen.

clara percepeion desde aquél. Tanto el jardin del Escorial como el de Versalles, acusan
El jardin visto desde fuera del edificio. Presta al edificio al exterior lo que dentro sucede.
un caracter acusado de basamento, sin otro elemento vertical Ambos conjuntos tienen un riguroso eje de simetria, que,
que comprometeria la extrema severidad del conjunto. si en Versalles incluye al jardin, en el Escorial no ocurre otro
Lanto.

Y es que aqui el eje esta encabezado por Dios, y alli el
jardin es hecho para un solo hombre.

En resumen : cuando el jardin no cumple con el rigor, no
deja tampoco de acusar las pasiones.

Para el jardin, ccmo manifestacion viva del espiritu, su-

pone esto su gloria, aunque no desde luego su virtud.

El triunfo del agua. Nos
habla de una sociedad
en evidente decadencia,
por la desproporcion
que se demuestra entre
los procedimientos de
expresion y la falta de
empresas a que dedi-
carlas.

Atteon estaba cazando
cuando  sorprendiéo a
Diana y sus ninfas en
el bano. Por ello es
castigado, adoptando su
cabeza la forma de cier-
vo. Sus perros se re-
vuelven contra él y hu-
ye perseguido. L as
trompas del «Cazador
Maldito» le acompana-
ran en su carrera hasta
el fin de los siglos.




