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ARTICULO IV

EL PROBLEMA DE LOS TAMANOS EN LAS
ESPECIES CLASICAS DE LOS ADINTELADOS

A Luis Moya, hermano mayor de
nuestra generacion de arquitectos.

1.—CANTIDAD Y CALIDAD.

No mucho tiempo antes de comenzar nuestra
decisiva Guerra Espaiiola, el escritor chino Eu-
genio Cheng publicé un libro (1), en cuya par-
te final expresaba el apremiante deseo de que
pudiera realizarse en un futuro préximo la in-
tegracién del espiritu occidental y del espiritu
oriental en un superador—y enriquecido—espi-
ritu ecuménico. Pues veia clara distincién entre
aquellos dos espiritus: el occidental, que, a su
decir, valoraba sobre todo el aspecto cuantita-
tivo de las cosas, y el correspondiente a la ma-
nera de ser del Oriente, votado a la veneracién
y mimo de las calidades.

El hombre griego de la gran época fué ya,
sin embargo, un ser humano completo en tal
sentido; la calidad de los marmoles se cotiza-
ba tan alte como la exactitud de los didme-
tros (2). Pero si en algo excelieron los griegos
fué, sin duda, en la sensibilidad para la me-
dida: en esa rara virtud que atribuye a las

(1) EucenNio CHENG: Mi Madre. Paris, 1934.
(2) Es asombrosa la exactitud consegnida en
la labra de los mejores templos griegos; entre
las secciones basicas de los fustes del pértico del
Partenén (excepto en las extremas, naturalmen-

te), no se encontraron diferencias superiores a
un milimetro.

-

partes de las cosas su proporcién adecuada, y
a la totalidad, su justo tamafo. Proporciéon ésta
también, al fin, respecto al mundo para el que
fueron aquéllas creadas.

Opinamos nosotros que, asi como los investi.
gadores y teorizantes de la arquitectura griega
detuvieron—casi diriamos que mds que razona-
blemente—su atencién sobre los problemas de
médulo y proporcién, no lo hicieron sobre las
cuestiones de tamano. Y fué grave lastima, pues
todo un extenso campo de la realidad plastica,
y aun de la estética en general, quedé totalmen-
te en sombra. Trataremos hoy de iluminar un
poco alguna de sus zonas.

2.—L0OS ANGULOS QUE ABARCAN LAS DI-
FERENTES VISIONES.

Precisa para ello descender a la regién de
las comprobaciones sensoriales, que nos propor-
cionan la vista y el tacto (3), los dos receptores

intercomunicantes—como dijimos en nuestro pri-
mer articulo—, que canalizan la percepciéon de
los valores plasticos.

El valor predominante de la arquitectura cla-

(3) Hablamos, como siempre, del tacto en
su doble aspecto cutdneo y muscular.

“Fig. 1. «Doriphoro» de Policle-
to. Museo de Nidpoles.

sica—como en todo lo clisico—es la unidad.
La unidad que consiguen las formas ordenadas
discontinuamente con
pero diferenciados.
Ahora bien: para que la unidad sea plena-
mente percibida es necesario que el objeto pue-

elementos homogéneos,

da abarcarse o verse de una vez, de un golpe,
o, dicho vulgarmente, «en un abrir y cerrar de
ojosy, en una sola mirada, sin que aquéllos va-
rien sensiblemente de postura; con determina-
cion semejante a la que limitaria al objetivo de
una maquina fotografica, o sea, como diria nues-
tro lenguaje figurado, objetivamente.

Lo contrario ocurre para aquella clase de per-
cepciones que hayan de poner en valor espe-
cialmente la variedad. Conviene entonces al es-
pectador adaptarse o encuadrarse en visiones su-
cesivas, o sea con la movilidad del sujeto per-
ceptor como cémplice. Por tanto, subjetiva-
mente (4).

(4) Podemos aqui adelantar que, en princi-
pio, asi como a la arquitectura clasica le con-
viene la visién de una vez—y lo mds cerca po-
sible, siempre que pueda ser abarcada entera—,
a la arquitectura goética le conviene la visién
sucesiva y nunca total; a la barroca, la sucesi-
va, con visién final total, y a la romdntica o
paisajista, la total también, pero perdida en su
entorno.
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Ya Camilo Sitte lo intuia, cuando preconizé
visiones escorzadas para las iglesias o se esfor-
zaba en establecer intervalos de distancia para
la contemplacién é6ptima. Romantico, al fin, el
esteta vienés fijaba criterios siempre subjetivos,
aunque se fundara en datos objetivos (5).

Los estudios recientes de 6ptica y, concreta-
mente, de la visién nos permiten hoy apoyar-
nos en terreno mucho mas sélido.

Podriamos quiza resumir sus conclusiones en
la signiente explicaciéon. El campo de «visién
total» es un cono, que tiene por directriz la
fobea y por vértice el segundo punto nodal del
ojo. Supuestos actuando—como cuando se mira
normalmente—en visién de adaptacién sucesiva,
pero de comprensién practicamente simultanea,
los dos ojos (la vista abarca un dngulo de unos
150° en el plano horizontal que pasa por los
ojos, y de unos 120° verticales en el plano nor-
mal que pasa por la nariz). (Fig. IL.)

Fig. 1. Abarcamiento: «Visién totaly.

Lo que se ha llamado «visién neta» o visién
concentrada o absolutamente directa, puede eva-
luarse en los 30° horizontales y tan sélo en
los 45’ verticales, aproximadamente. El resto de
los campos angulares de visién (horizontal y
verticalmente), desde estos limites hasta comple-
tar sus respectivos campos de «visién totaly, se
abarca mediante la «vision indirectan. Estos
campos angulares de «visién total» (horizontal
y vertical) pueden también dividirse en dos zo-
nas cada uno de ellos: una zona de «visién cla-
ra» (directa e indirectamente claras), de 90° ho-
rizontales y. de 45° verticales, quedando otra
zona respectiva de «vision confusay (indirecta
confusa), de 150° — 90° = 60° horizontales, y
de 120° — 45° = 75° verticales. (Figs. III

y IV.) (6).

(5) Camiro Sitte. Estética en la construc-
cion de ciudades. Madrid.

(6) Como consecuencia del facil movimiento
del ojo en sentido lateral y de la dificultad de
hacerlo en sentido vertical, resulta el que los
ornatos y molduras del arte clasico tienen siem-
pre desarrollo horizontal. La apreciacion de
cada detalle en si abona todavia en esta tenden-
cia horizontalista, pues para la observacién de
tal detalle . tendremos, como luego se vera,
s6lo 45° de angulo vertical, contra 30° horizon-
tales,
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Fig. Ill. Vision en el
plano horizontal.

Ahora bien: ocurre que de esta zona de «vi-
sion clara» no utilizamos indistintamente cual-
quier apertura angular para cualquier tipo de
vision. Asi como la «vision indirecta», confu-
sa, nos permite situar los objetos aproximada-
mente con sus entornos correspondientes, las
aperturas angulares menores, las de «visién di-
recta», sirven para fijar sus detalles y observar-
los con exactitud. Las aperturas angulares ma-
yores de las zonas de «visién clara» son las tipi-
cas de las miradas de comprensién y de abar-
camiento, las que posibilitan la visiéon del con-
junto de un objeto. Son, por otra parte, tipica-
mente, las miradas admirativas., Las que corres-
ponden a nuestro estudio. Acabamos de fijar
sus limites superiores en relacién precisamente
con el maximo abarcamiento de una mirada.
Sus limites inferiores pueden precisarse menos.

Fig. V. Visiéon en el
plano horizontal.

Fig. IV. Visién en el
plano  vertical.

Sin embargo, pudiéramos establecer los 45° para
la visién en el plano horizontal y los 15° para
la visién en el plano vertical. (Figs. V y VL)

Por debajo de estos ultimos limites, y hasta
alcanzar la zona de la visién directa o concen-
trada, nuestro mirar no suele tener objetivos
intensos. Es la apertura tipica de las miradas
de acomodamiento y también de las distraidas
o divagatorias, aunque éstas puedan también te-
ner otras aperturas angulares.

Acabamos de fijar la tensién maxima de estas
miradas de abarcamiento, que, desde ahora en
adelante, vamos a llamar miradas integrales en
los 90° horizontales y en los 45° verticales. Sin
embargo, cuando nosotros miramos admirativa-
mente, sin la maxima tensién, serenamente,
nuestro ojo ha realizado ciertos movimientos
previos: los parpados se elevan para abarcar
el objeto; la cabeza se mueve también sensible
o insensiblemente en forma vertical, para apro-
barlo; los parpados se mueven en rotaciéon para
su final apoderamiento, comprensién o apren-
sién, para fijarse, en fin, evitando el mas facil
movimiento en sentido lateral (7).

(7) Todos estos movimientos pueden apre-
ciarse muy bien con la cdmara al ralenti.

45*

‘Vision crara

Fig. V1. Visién en el
plano  vertical.



Todos estos movimientos determinan ligeras
correcciones, despreciables en la visiéon vertical
porque cesan, pero no asi en la horizontal, pues
conviene mantener una contraccién para evitar
el facil movimiento lateral del ojo; esta con-
traccién puede calcularse aproximadamente en
una disminucién de 12° en el abarcamiento.
Podemos fijar, pues, por fin, los signientes da-
tos. La «vision interaly en el plano horizontal
queda comprendida entre los 45° y los 90°.
Los 90° representan la «vision integraly de
maxima tension. Los 78° representan mds bien
la «vision integraly serena, de tension modera-
da. Para la vision en el plano vertical conside-
ramos una minima apertura de 15° y una aper-
tura maxima de 45°. (Fig. VIL.)

Fig. VII. Abarcamiento: Aperturas

mdximas y minimas de la
«Vision integraly.

Observemos que (fig. VIII) si llamamos B al
angulo de 78° serd el semiangulo '/, B = 39°,
cuya tangente sera precisamente 0,809. Al valer
el angulo @ = 459, tendremos:

h=4AB=0B
de donde
BD=0Btwng ',B = htang '/, 8.

Y resulta:

i SBD . 3k sas’

o, 9 - g hP_ 5 0809 =
h h h

= 1,618

que es precisamente el nimero de oro.

Lo que nos dice que el rectingulo que puede
proporcionar mas serena y admirativa visién es
aquel cuyos lados se encuentran en «divina ra-
#6n». Encontramos, pues, una nueva valoracion
del nimsro de oro, ya de por si bastante bien
cotizado en los dltimos tiempos (8),

(8) El arquitecto servio Miloutine Boris-
savliévitch, en su folleto—bastante lamentable—
La Science de I'Harmonie Architecturale (Fis-
chbacher, Paris, 1925), trata también de estable-
cer, apoyandose en Zeising y en las ensefianzas
6pticas de Rosemann y de Miiller, que la be.
lleza del rectingulo dureo se basa en que tiene
la proporcién que mejor se acomoda a la visién
sucesiva de los dos ojos y a la condicién de
que la visién clara de éstos implica la necesi-
dad de identidad para los dos puntos retinianos.
Vemos alli que la conclusién a que, por otra
parte, llega Borissavliévitch no es tan exacta-
mente, como en nuestro caso, el nimero de oro,

a0
sino que obtiene la proporcion _— - 1,666.

Pero si mantuviéramos para el dngulo § la
apertura total de 90°, el semiingulo '/, B val-
dra 45° cuya tangente es 1. Entonces (fig. VIILI)
sera ;

h=4B=08B
de donde
BD=O0OBtng ', B =
Y resultard :

L 2BD 2htang ', B

h tang

"+ B.

= 2.

h h h

En realidad, estas aperturas de § seran ma-
ximas, s6lo necesarias en el plano horizontal
del ojo, Para abarcar el resto de una fachada
—pongamos por caso de rectingulo—, seran pre-

cisas sélo aperturas menores. (Fig. 1X.)

Fig. VIII. Ordenaciones exdstis
las. Rectangulo dureo.

Fig. IX. Ordenacion octastila.
Rectangulo I = 2h.

'
1
!

Obtenemos, pues, dos relaciones tipicas entre
el largo y el alto de estas ordenaciones centra-
les de adintelados. Lal = 1,618 hy lal = 2 h.
Se trata de dos relaciones ya reconocidas y tra-
dicionales en los estudios de proporcién gene-
ral de los templos griegos, desde Hittorf hasta
Georges Gromont (9), y es sabida la importan-
cia que el niimero &dureo tiene como rector
diagramatico y como norma de proporciéon en la
arquitectura clasica, unido al cuadrado—figura
que se impone, pues place a la razén por su
claridad—y a los «riangulos madresy». Constitu-
yven la base de la ordenacién proporcional de
todas las composiciones clasicas, y muy espe-
cialmente de los templos griegos.

(9) Georces GromonT: Essai sur la théorie
de U Architecture, Vincent Freal & Co. Pa-
ris, 1946.

Hemos de insistic sobre ello en el capitulo
dedicado a la proporcién (10). Pero andamos
ahora en especulaciones sobre el problema del
tamano, que no conviene abandonar en mane-
ra alguna.

3.—INTERVALOS DE DISTANCIAS OPTIMAS
PARA LA CONTEMPLACION.,

La arquitectura adintelada de los érdenes cla-
sicos—nosotros ponemos, procurando mayor pre-
cision: las especies clasicas del orden de los
adintelados—suele realizarse en materiales pé-

treos duros, en que no puede exigirse que
los errores de labra sean inferiores a 1 1/2 mm.

Ademas, parece que las molduras, en los mis-
mos materiales no pueden tener gruesos infe-
riores a los 3 milimetros. Todo ello lo segui-
mos diciendo al pensar en esos materiales pé-
treos claros, duros y limpios—en los maravillo-
sos marmoles, por ejemplo, del tipo pentélico—,
en que una delicada decoracién y el fino or-
nato pueden alcanzar su mejor prestigio (11).

Teniendo en cuenta lo que acabamos de ase-
verar, seran, en principio, buenos lugares de
contemplacién los incluidos en un intervalo tal
de distancias para el contemplador, en que pue-
da acusar la existencia de una moldura de 3 mi-
limetros, y en que no pueda percibir errores de
labra de 1 mm.

Evidentemente, no es lo mismo la visién en
la luz bastante atmosferizada y cristalina de Ma-
drid—rica en reflejos siliceos—, que a la suave
luz mediterrinea, o que a la luz eruda de Te-
bas, o que a la neblinosa, opalina, de Londres.
Sin embargo, la «luz griega» en general, y la
«luz madrilefia» y aun la luz mediterranea or-
dinaria, son para estos efectos—que no para los
de color—relativamente semejantes.

Como no conocemos en este sentido otras ex-
periencias que las nuestras propias, en ellas nos
apoyamos para este primer intento de fijacion
de tamanos de las especies adinteladas clasicas,
esperando que una mayor abundancia de da-
tos pueda rectificar o ratificar nuestros resul-
tados.

En Madrid. supuesto un dia claro, dedicado
todo efecto de deslumbramiento para un obser-
vador con buena vista, puede establecerse lo
que sigue (12):

a) Hasta los 15 m. de alejamiento pueden
apreciarse molduras de 3 mm. de grosor en los
materiales pétreos del tipo del marmol blanco
pulimentado. Excepcionalmente pudiera quiza
lNegarse a los 16 6 17 m., pero esta situacién
no entra a ser considerada.

b) A mas de 6 m. de distancia, toda dife-
rencia menor de 1 mm. deja practicamente de
ser notada. Aun en el caso de molduras
cortas y de excepcionales condiciones de con-

(10) Sera entonces ocasién de mostrar los tra-
zados diagramdticos mdis famosos y, asimismo,
los que a nosotros se nos antojan mas claros.

(11) Es evidente que en el caso de una pie-
dra arenisca—y no digamos si blanda—, habra
que admitir errores mucho mayores.

(12) Segiin experiencias realizadas por nos-
otros en el Ayuntamiento y en el campo de
deportes de la Residencia de Estudiantes, de la
calle del Pinar (hoy Consejo de Investigaciones
Cientificas), y en nuestro propio Estudio.
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templacion y de contemplador, y aun contando
con «fondos de refuerzo de plasticidad» (13), es
seguro que, a 8 6 9 m. de distancia, semejante
diferencia no podria ser jamas apreciada.
Consideraremos, pues, que para la contem-
placién del moldurado y ornato—a veces de pe-
quena escala—, que afina el sentido y enriquece
la arquitectura de las especies clasicas de los
adintelados, el mejor intervalo de distancia para
la colocacion del contemplador es el compren-
dido entre los 6 y los 15 m. Es al que llama-
remos «intervalo de éptima contemplaciény.

4—ALTURA DE LAS ESPECIES CLASICAS

DE ADINTELADOS.

Por una parte, la norma primera, que se re-
fiere a las aperturas angulares que puede abar-
car nuestra mirada para que lo contemplado se
vea de una vez, y, por otra parte, la norma se-
gunda, que fija la distancia a que nos debemos
colocar para apreciar bien su refinamiento plas-
tico, nos sirven de base para establecer los ta-
manos mas favorables de estas especies arqui-
tecténicas.

Tratemos de determinar primero el «ntervalo
de alturas» (fig. X). En el tridngulo rectiangu-
lo O B N, tenemos:

que corresponde al angulo de 15° 22° 30", apro-
ximadamente.

En el tridgngulo rectingulo O E N tenemos:
EN = ON tang o = 6m. x 0,568 = 3,408 m,
siendo o’ = 45 — o' . ;

De donde & ;. =EB=EN+NB=
= 3,408 m. + 1,65 m. = 5,058 m., que es,
aproximadamente, la altura del templo de Né-
mesis, en Rhamnus.

Esto nos indica que las especies clasicas de
los adintelados no deberian ser nunca menores
de los 5 m. de altura.

De la misma forma obtendriamos la altura
maxima (fig. XI).

En el triangulo rectingulo O B N tenemos:

NB"' §1,65 m

tang o = = . =0
O N 15 m.

que corresponde al angulo de 6° 20°, aproxi-
madamente.

En el triangulo rectaingulo O E N tenemos:
EN=O0ON tang @' =15 m:. % 0,8 = 12 m.,

siendo o’ = 45 — a'.
De donde h,,, = E B = EN + N B =
= 12 m. + 1,65 = 13,65, que es, aproximada-

mente, la altura del Partenén.

Hemos obtenido, pues, para el intervalo de
alturas que corresponde a la ordenacion de lus
especies clasicas de los adintelados, el compren-
dido entre los 5 m. y los 13 a 14 m.

Si repasamos las dimensiones de los princi-
pales templos griegos, veremos que casi todos
ellos tienen la altura de su ordenacion (14), com-
prendida en tal intervalo.

(13) No podemos visitar aqui las zonas de
influencia de un conjunto de factores secun-
darios.

(14) Consideramos como altura completa de
la ordenacién la que va hasta el cimacio. El
frontén constituye una terminacién, como pu-
diera existir otra distinta.
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Sean primero examinados los templos déri-
c0s, que, en conjunto, pueden considerarse como
los mejores normativos, por ser los mds em-
pleados en Grecia.

Podemos dividirlos (independientemente de
por su antigiiedad y por el nimero de sus co-
lumnas), tamano, en tres grandes
grupos :

segun  su
Altura total
desde la base
al extremo
superior d e |
entablamento

a) Grandes ordenaciones.

Templo de Zeus Olimpico, en Agri-

gento 26,50 mts.

Templo de Teseo, en Atenas ...... 7,70 »
Templo de Afaia, en Egina ......... 7,40 »
Templo de Apolo, en Delos ......... 7,20
Templo de: Cork ...t svinioi 1,00
Propileos de Sunium ... 7,00
¢) Ordenaciones menores.
Templo de Artemisa Propilea, en

1 T N R T Sl LT 575 »
Templo de Temis, en Rhamnus ... 5,70 »
Templo de Némesis, en Rhamnus. 5,50 »

Separando el templo monstruoso—de tipo com-
pletamente anormal y colosalista—dedicado a
Japiter, en Agrigento, puede decirse que las
alturas de todos ellos quedan sensiblemente den-
tro del intervalo sefialado.

Se separa ligeramente del mismo, por exceso

Templo de Deméter, en el Eleusis. 15,00 » ¥
Templo de Zeus, en Olimpia......... 14,70 » de altura, en primer lugar, el templo de Demé-
T'emplo 3o Koot Pitin. i las: ter, en Eleusis—templo dodecastilo, y también
£
PREREY L T, 13.75 » en otros sentidos completamente anormal (15)—,
Templo de Zeus, en Nemea ......... 13,00 » v, en segundo lugar, el gran templo de Zeus,
Prosiless e Atenns L By 1L.75 » en Olimpia, que junto con el de Afaia—éste
Progiltos e Thenils 1175 » dentro del intervalo—puede considerarse como
Templo do Poscidin, on Pasitin. Ml s la aproximacién mas destacada a la futura nor-
malidad de los templos griegos.
b) Ordenaciones medias. Parece resaltar de un modo patente como el
BastlanionPatii b b sihey 9,00 » Partenén—y ésta es una de las muchas razones
Teuiplo de Atetien, oo Sanlmm ...... 8,00 » de su impresionante grandeza—estid precisamen-
Templo de Hera, en Olimpia ...... 8,00 »
Pértica de Torteus ...l useidmits 8,00 » (15) Segiin Vitruvio, el templo antiguo de
Templo de Apole, en Basse /... 7.90 » Ictinos, en el mismo lugar, no llevaba colum-
Templo de D 't’ P 7’70 nas, y .el portico le fué anadido en época de
mplo de Deméter, en Paestum ... A » Demetrio Falero y por Filén.
E_
=
S
oL’ 29°37° 30" h e
Sl oo ﬁﬂ 0 F45e N ‘5&! W G-
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Fig. X.

Fig. XI.
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te en el limite superior del intervalo: el Parte-
non es, para decirlo de una vez, lo mds alto
que puede ser.

Una notable caracteristica es lo que pudiéra-
mos llamar—signiendo las teorias de Robert-
son (16)—la sana rotundidez en la «decision de
partido». Nos explicaremos. Casi no existen or-
denaciones de altura intermedia entre las gran-
des y las medias y entre éstas y las pequefias,
Puede decirse que no hay ninguna entre los 8 y

los 11 m. de altura (17). Puede decirse asimis-’

mo que no encontramos tampoco especies adin-
teladas clasicas—repetimos, normales y normati-
vas—comprendidas entre los 7 y los 5,75 m. de
altura.

Los pequeiios templos son muestra, general-
mente, de ejemplares en que se trata de valo-
rar el refinamiento de la decoracién y el ornato
—en ellos resulta factible, segiin nuestra teoria
del angulo de «visién integraly, el aproximarse
mas—, refinamientos que, en cambio, no esta-
rian tan en su lugar en templos de ordenacién
ya francamente grande.

En este aspecto de la altura, como en otros
tantos, merece subrayarse la centralidad del Te-
seo, que es el mas canénico de los templos grie-
gos: algo asi, para la arquitectura, como El Do-
riforo de Policleto para la escultura.

Si repasadas las alturas de los templos déricos
pasamos nuestra atencién a los jénicos, menos
numerosos y nonimtivos, aparecera un resultado
semejante. Tan sélo los grandes templos tar-
dios—alejandrinos—, entre los que merece desta-
carse el de Apolo Didimeo—en su empeiio hi-
perbélico, comentado por Estrabén, y extraordi-
nario hasta en ser decastilo—, de 21 m. de altu-
ra, y el también extraordinario y sensacionalista
de Artemisa, en Efeso, de 18,50 m.—construidos
ambos, ademas, sobre el emplazamiento de sen-
dos imponentes templos arcaicos, de cuya gran-
deza no podian permanecer indignos—, se esca-
pan de nuestro intervalo. El mismo de Atenea
Polias, de 15 m. de alto y de la misma época,
aproximadamente, apenas lo rebasa.

Todas las demas ordenaciones de las especies
jonicas clasicas de los griegos, puede decirse
que quedan dentro del intervalo. Citemos entre
ellas, como mas conocidas, las siguientes :

Mausoleo de Halicarnaso ............... 12,00 mts.
Ordenacién interior de los Propi-
Jeos de Atenas ......:voveioiiminssvios
Templo de Priene ..
Todas las ordenaciones del Eree-
teo de Atenas (entre los 5 m. y

los 9 m.) (18).

12,00 »
31515 »

(16) RosertsoN: An Essay on Architectural
Composition. Londres, 1945,

(17) «La Basilica», como algo primitivo, no
puede tenerse en cuenta en estas consideracio-
nes que hacemos, que suponen una estable nor-
malidad de produccion.

(18) Es curioso observar cémo la de menor
tamano es precisamente la mas decorada y or-
namentada, la de las caridtides, que tienen el ta-
mano mas normal de la estatuaria humana :
2,10, aproximadamente.

Ordenacién interior del templo de

Apeloive- Basas: L) S o 750 »
Templo de Iliso, en Atenas ... 540 »
Templo de Nike Aptera, en Ate-

RS o I R A st 5,10 »

Dejando aparte alguna de las variadas ordena-
ciones del Erecteo, es aqui también valida nues-
tra observacién sobre lo que llamabamos—tradu-
ciendo a Robertson—«decision de partido». Otra
observacién es la dé que la media aritmética de
alturas es sensiblemente igual que en el género
dorico, aspecto en el que volveremos a insistir
posteriormente.

Los templos corintios no pueden proporcio-
narnos, en cuanto al tema de alturas, demasia-
da leccién. En primer lugar, el orden corintio
no encuentra estado de amplio desarrollo y ma-
durez més que hasta la arquitectura romana. Y
los romanos decorativistas, efectistas y «colosa-
listasn—a la par que grandes y valientes cons-
tructores, como los yanquis—, rebasaron muchi-
simas veces lo canénico; en nuestro caso, el li-
mite superior del intervalo de alturas. Por otra
parte, los griegos emplearon poco el género co-
rintio hasta la época alejandrina, en que los
canones empiezan a romperse. Pero, atin asi. ve-
mos que todas las ordenaciones caracteristicas
caen dentro de nuestro intervalo: desde el Tho-
los de Epidauro hasta el sugeridor Pértico de la
Incantada (19), de Salénica, pasando por la lin-
terna del Lysicrates, que tiene casi los 5 me-
tros, contando desde el ligero basamento hasta
la gentil terminacién apalmetada de la cornisa.

De todas estas ordenaciones griegas, sélo ex-
cede de nuestro tamafio normativo la del gran-
de y, por otra parte, muy noble Templo de Apo-
lo Didimeo, en Mileto, de 19,25 m. de altura.
que representa probablemente una enfatica in-
terpretacién romana del refinamiento griego. Las
demas tienen tendencia a ser de tamafio pe-
queno, de acompafiamiento ornamental refinado,
con una media menor que la jénica—muy lejos
de las especies altas, elegantes y lujosas de los
romanos—, constrefiidas méas bien por el crite-
rio—muy griego y muy nuestro también—de quv
corresponde a lo muy decorado y ornamental
menor tamaiio que a lo simple y desnudo (20).

5—~EL LARGO DE LAS ORDENACIONFS
PRINCIPALES DE LAS ESPECIES CLA-
SICAS DE ADINTELADOS.

Procederemos andlogamente al caso de deter-
minacion de alturas, partiendo aaui de los an-
gulos de visién en el plano horizontal, para que
el objeto arquitecténico pueda ser visto de una
vez, y, por otra parte, de las distancias maxi-
ma o minima al mismo. gue delimitan el inter-
valo de su dptima contemplacion.

Como hemos visto aue el largo de las ordena-
ciones exastilas centrales o principales era, nor-

(19) Toma su misterioso nombre, de voz es-
pafiola—de los sefarditas macedonios—. de una
leyenda que cuenta el castigo fustrado a una
pasién de Alejandro.

(20) La necesidad de aproximarse mas para
la contemplacién, en estos casos, abona en favor
de tal criterio.

mativamente, su altura multiplicada por la ra-
z6n aurea (fig. VIII), tendremos que:

5,058 x 1,618 = a 8,1838“
13,65 x 1,618 = 22,0857

8,00
22,00

min
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Para el mas canénico de los templos griegos,

el Teseo, aplicando este mismo criterio, obten-
driamos :

Iteseo = 7,70 x 1,618 = 12,4586. Si incluimos
la doble grada del estereébato, su altura sera
entonces de 8,20, que multiplicada por 1,618 nos
daria 13,26 m., o sea casi exactamente el largo
real, que es de 13,30.

Si tomamos ahora como ejemplo el mas pe-
queiio de los templos exastilos griegos, el de
Némesis, en Rhamnus, resultara:

INEmESIS = 5,50 x 1,618 = 8,899. El largo real
de la ordenacién es de 10 m. Pero si contéra-
mos la altura total de la ordenacién con la tri-
ple grada del esterecbato, su altura total seria
entonces de 6,40, que multiplicada por 1,618 nos
daria 10,35 m., o sea, aproximadamente, el lar-
go real.

Para tomar ahora un ejemplo entre las mejo-
res grandes ordenaciones exastilas, consideremos
los Propileos de Atenas, de 11,75 m. de altura
y de 12,50 m., contando con los tres inmedia-
tos escalones de acceso. Si multiplicamos el alto
de la ordenacién, sin incluir los peldaiios,
por 1,618, resultarin préximamente 19 m., e in-
cluyendo los peldafios obtendremos 20,22 me-
tros. El ancho real es de 20,70 m., que se acer-
ca aqui también al resultado teérico twltimo;
pero es que en este caso es preciso también
tener en cuenta el efecto de cayuda de altura»
que producen los desniveles que vienen a con-
tinuacién.

Tan sélo aquellas ordenaciones exastilas cuya
altura cayese fuera de nuestro intervalo mnos da-
rian a su vez largos fuera del intervalo tam-
bién.

Resumiendo nuestro razonamiento, comproba-
do por las anteriores observaciones, podemos
aseverar : Las ordenaciones principales exdstilas
de los géneros clasicos deberdn tener una ex-
tension longitudinal comprendida entre los 8 me-
tros y los 22 m. Y aun anadir otras dos nor-
mas, que vendran perfeccionadas y complemen-
tadas, cuando estudiemos el problema de la pro-
porcion :

1.* En las ordenaciones exastilas, la propor-
cién durea se obtiene al considerar la altura
total de la ordenacién, incluido el estereobato y
el ancho total fiiado por las columnas extremas
de la ordenacién.

2. En las ordenaciones menores, el largo
que fijemos serd mas bien algo menor que el
correspondiente teérico; en las grandes ordena-
ciones, mas bien algo mayor, y en las ordena-
ciones medias, exactamente igual al mismo.

Por dltimo, al considerar que para las orde-
naciones octastilas (fig. 1X) 8 = 90°, y, por tan-

1
to, 7 = 2, podemos aceplar para las mismas
longitudes mayores, y comprobar, como también
traté de hacer Faure (21), que dichas ordena-

(21) Faume: Proportions dans les temples
grecques. Paris, 1902,
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ciones se componen sensiblemente de dos cua-
drados. Asi vemos cémo el Partenén, cuya al-
tura total es casi exactamente de 15 m., com-
prendidos los ancho de
30 m. entre los extremos de las bases de las
columnas terminales,

escalones, tiene un

Con bastante aproximacién se cumpliria esta
norma en los otros templos octastiles conocidos;
algunas veces, considerando que la altura no
es exactamente la de la ordenacién propiamen-
te dicha, sino la del punto mas saliente del ci-
macio del frontén. Este es el caso, por ejem-
plo, en el templo octastilo de Selimonte.

Todas estas consideraciones nos permitiran fi-
jar la norma siguiente: Para las ordenaciones
octastilas de las especies cldsicas, el largo total
debe hallarse comprendido entre los 10 m. y
los 30 m. Teniendo en cuenta, como se dijo,
que el Partenén es lo mas alto que puede ser,
resulta asimismo que tiene el largo miximo po-
sible. Representa la mayor grandeza, compati-
ble con la normalidad de las especies clasicas
de los adintelados (22).

Esta solucién octastila, que representa, como
vimos al principio, el maximo abarcamiento es-
forzado de la mirada para la «visién integraly,
desde el «intervalo de contemplaciéon éptiman
lleva implicito un élan horizontal, un sentimen-
talismo horizontalista, al que deriva frecuente-
mente el espiritu clasico y opuesto al sentimen-
talismo verticalista, al que suele tender la ar-

(22) Prescindiremos en este estudio de las
ordenaciones tetrastilas, como de aquellas de
mas de ocho columnas. No son suficientes las
primeras. Representan una proporcién sensi-
blemente cuadrada, que determina un forzamien-
to visual—una coercién excesiva a_la mayor fa-
cilidad que tiene el ojo para el movimiento
lateral—, que puede compensarse con el afadi-
do de las «alasp. Exenta, no resulta tranquili-
zadora.

En cuanto a las segundas, que tienden a pro-
porciones superiores a 1 = 2 h, sélo son adecua-
das a ordenaciones, muy simples decorativa y
ornamentalmente—menos importantes—, a las
que deban verse sin necesidad de aproximarse
a los intervalos de contemplacién éptima que
hemos establecido. Su efecto, de sentimentalis-
mo horizontalista, se acomoda mejor a las «alas»
de una composicibn—en que generalmente es
deseable tal «estiramiento» lateral—que a temas
de composicién central,

«Dionisos» de Fidias.
M useo Britinico.

Fig. XII.

quitectura goética. Si comparamos el moderado
sentimentalismo del Partenén con el estricto ca-
nonismo del Teseo, podremos apreciar un cam-
bio semejante en la tabla de valores estéticos al
sufrido por la estatuaria griega entre Policleto
y Fidias.

6.—EL TACTO Y EL TAMANO.

Paralelamente a nuestras comprobaciones vi-
suales podrian—y deberian—correr las compro-
baciones tactiles. Pero por no alargar nuestro
estudio demasiado, eshozaremos tan sélo alguna
muestra, en gracia, sobre todo, a los caminos
que insintda, pero también a la brevedad.

Sabido es que el tacto no se satisface mis que
con el agarramiento—lo vemos en los nifios—o
con la penetracion—lo vemos, sobre todo, en

los adultos—; en una palabra, con la posesién
del objeto. Aseveramos al principio de este tra-
bajo cémo—siguiendo a Berenson—Ilos mas au-
ténticos valores pldsticos excitan, por la vista,
al tacto, y éste necesita ser satisfecho. En la
arquitectura clasica, esta satisfaccién o tranqui-
lizacién es cosa esencial, pues la excitacién pue-
de determinar un grado emocional subido, como
pasa, por otra parte, con la musica.

El arte clasico necesita absolutamente produ-
cir una serenidad y un contentamiento espiritua-
les en el reposo—que es la meta para-animica
primera que se propone—, y para ello le precisa
suministrar el maximo de sensaciones posibles
para tal tranquilizacién. La vista misma tiene
medios de proporcionar numerosos sucedaneos
de la posesién, que tranquiliza. La inteligencia
misma, también. Y se complace en la «com-
prension», que es una forma intelectual de po-
sesion.

La vista tranquiliza sobre todo al tacto por
el abarcamiento. Y acabamos de estudiar cémo
obtenemos tal condicién al encerrar los objetos
arquitectonicos dentro de los angulos de «visién
integraly. Pero el tacto quiere mas satisfaccion.
Veamos qué otra cosa puede ofrecérsele.

Un impacto espiritual caracteristico, que reci-
bimos ante los edificios de gran altura—inde-
pendientemente de su armonia de voliimenes, de

su finura decorativa y de su gracia ornamental—,

es precisamente el de la intranquilizacién. La
vista no descansa ante ellos, como ante un edi-
ficio de poca altura, por la simplisima razén
fundamental de que tenemos la sensacién de que
para poseerlo tactilmente—entiéndase aqui para
coronarlo con nuestro cuerpo, como el con-
quistador corona una cima, y sin éste pisarla
u ocuparla no existe tampoco la verdadera con-
quista o apoderamiento—se necesita un esfuer-
70 excesivo.

Me diréis que este exceso o no exceso es te-
rriblemente relativo. Si, pero no lo bastante re-
lative para impedir que, normalmente, las Or-
denanzas Municipales acostumbren a fijar que
después de las cuatro o cinco plantas se precise
instalar ascensores. Son precisamente estos 13 6
14 m. de los que no debemos pasar, segiin nues-
tras teorias, para la altura de las especies clasi-
cas. Y ya, si se llega a ellos, la altura del fron-
tén puede ser, en algunos casos, excesiva.

Otro ejemplo del mismo tipo ayudaria a re-
frendar los largos minimos que proponemos
para estas especies. ;Como no ha de producir
intranquilidad al tacto el que entre dos colum-
nas no vayan a poder cruzarse dos personas?
Entonces, en un templo exastilo, por ejemplo,
nos encontramos con que sus cinco tramos no
van a poder tener menos amplitud que un me-
tro o 1,20, o sea que tan sélo por los vanos nos
iremos a una extensién minima de 5 6 6 m. La
suma de las secciones basicas de las seis colum-
nas dard siempre, para un templo de altura
normal, mas de otros 2 m. Luego tendremos, en
total, que pensar siempre en largos superiores
a los 8 metros.

Y en cuanto a formas y a calidades—que es
otro cantar, o mejor, que sera otro articulo—, no
hablaremos hoy. ;Cémo no iban a tranquilizar
al tacto—después de encandilarle las suavidades
de las curvas sensibles—, las repetidas largas
o contra las sombras dramaticas,
las tersuras, casi traslicidas, de los méarmoles
pulimentados?

horizontales ;

Y asi encontrariamos otras mil razones ¥ mo-
tivos para serenar al exigente tacto. Lo que fue-
ra justo para la vista, lo serd también para él,
¥, a la postre, para el espiritu en general. Por-
que el hombre es uno.






