LIBROS

El despacho del decano parecia una capilla. La detenida luz cre-
puscular penetraba por un alto ventanal, con vidrieras de colores, a
través de santos rigidos, en actitud implorante. Una mancha de luz roja
y otra pirpura se posaban en dos gargolas agazapadas en los angulos
de una chimenea que nunca se habia usado. En el centro de un cuadro
del Partenon, suspendido sobre la chimenea, habia una mancha verde.

Cuando Roark penetré en la habitacién, los contornos del rostro del
decano flotaban confusamente detras del escritorio, tallado como wun
confesonario. El decano era un caballero bajo, mas bien gordo, cuya
indomable dignidad limitaba la expansiéon de su carne.

—Por favor, expliquese.

—Ya que es su deseo, lo haré. Yo quiero ser un arquitecto, no un
arquedlogo. No veo el objeto de hacer «villasy estilo Renacimiento.
;Para qué aprender a proyectarlas si nunca las edificaré?

—Querido joven, el gran estilo del Renacimiento esta muy lejos de
haber muerto. Cosas de ese estilo se edifican todos los dias.

—Se edifican y se edificaran, pero no seré yo quien las haga.

—Vaya, vaya, esto es una chiquillada.

—Yo vine aqui a aprender construccién de edificios. Cuando me
daban un proyecto, el winico valor que tenia para mi era aprender a
resolverlo, como si se tratase de un proyecto que habia que ejecutar en
realidad. He aprendido todo lo que podia aprender aqui en las cien-
cias de la construccién, en que ustedes no me aprueban. Un afo mas
disefando tarjetas postales de Italia no me serviria para nada.

—(¢Quiere usted decirme que piensa seriamente edificar de esa ma-
nera cuando sea arquitecto, si llega a serlo?

—Si.

—Pero, amigo, /quién se lo tolerara?

—No es ésa la cuestion. La cuestiéon es quién me detendra.

—Présteme atencién, y esto es muy serio. Lamento no haber tenido
antes una conversaciéon larga y seria con usted... Ya sé, ya sé, no me
interrumpa; ha visto uno o dos edificios modernistas, y eso le ha dado
ideas. Pero /no se da cuenta que todo el movimiento llamado moder-
nista no es mis que una fantasia pasajera? Usted debe comprender lo
que ya ha sido comprobado por todas las autoridades en la materia:
que todo lo hermoso que hay en arquitectura ya ha sido hecho. Hay una
rica mina en cada estilo del pasado; nosotros solamente podemos elegir
entre los grandes maestros. /Quiénes somos para mejorar lo que ellos
hicieron? Sélo podemos intentar repetirlo con todo respeto.

—Francamente, no lo comprendo. ;Por qué quiere usted que yo
piense que ésta es una gran arquitectura?—dijo, sefialando el cuadro del
Partenén.

—Ese—dijo el decano—es el Partenén.

—Ya lo sé.

—No tengo tiempo para perderlo en disputas tontas.

—Muy bien—Roark tomé del escritorio una regla larga y se encami-
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né hacia el cuadro—. ;Quiere que le diga qué es lo que estd podrido
aqui?

—iEs el Partenén!—exclamé el decano.

—iSi, que Dios lo condene, el Partenén!

Golpeé el vidrio del cuadro con la regla.

—DMire—dijo Roark—. ;Para qué estan ahi las famosas estrias de
las famosas columnas? Para ocultar las juntas de la madera, cuando las
columnas se hacian de madera; pero éstas no son de madera, son de
marmol. Los triglifos, ;qué son? Madera, vigas de madera dispuestas
en la misma forma que ellos las colocaban cuando empezaron a cons-
truir chozas de madera. Sus griegos, cuando emplearon el marmol, co-
piaron sus construcciones de madera, sin razén, porque otros las habian
hecho asi. Después, sus maestros del Renacimiento hicieron copias en
yeso de copias de marmol, de copias de madera. Ahora, aqui estamos
nosotros haciendo copias de acero y hormigén de copias de yeso, de
copias de marmol, de copias de madera. ;Para qué?

El decano, sentado, lo observaba curiosamente. Habia algo que lo
confundia, no en las palabras de Roark, sino en la forma en que éste
las decia.

—¢Reglas?—prosiguié Roark—. Mis reglas son éstas: lo que se puede
hacer con un material no debe hacerse jamés con otro. No hay dos ma-
teriales gue secan iguales. No hay dos lugares en la tierra que sean igua-
les. No hay dos edificios que tengan el mismo fin. En fin, el lugar, el
material, determinan la forma. Nada es racional ni hermoso si no esta
hecho de acuerdo con una idea central, y la idea establece todos los de-
talles. Un edificio es algo vivo, como un hombre. Su integridad con-
siste en seguir su propia verdad, su tinico tema, y servir a su propio
y tnico fin. Un hombre no pide trozos prestados para su cuerpo. Un
edificio no pide prestado pedazos para su alma. Su constructor le da un
alma, que cada pared, cada ventana, cada escalera, expresan.

—Pero todas las formas de expresién hace ya tiempo que han sido
descubiertas.

—Expresion, ;de qué? El Partenén no servia para el mismo propé-
sito que su predecesor de madera, asi como un aeropuerto no sirve para
el mismo propésito que el Partenén. Cada forma tieme su propio sig-
nificado, asi como cada hombre crea su sentido, su forma y su fin, ;/Qué
puede importar lo que han hecho los otros? ;Por qué tiene que ser
sagrado por el mero hecho de no haberlo efectuado uno? ;Por qué todo
el mundo tiene que tener razén en tanto que no es uno mismo? ;Por
qué el niimero de los demas toma el lugar de la verdad? ;Por qué hacer
de la verdad una mera cuestién aritmética y, en realidad, una simple
cuestién de suma? ;Por qué estd todo retorcido, sin sentido para adap-
tarlo a los demas? Debe existir alguna razén. No la conozco y nunca lo
he sabido; sin embargo, me hubiese gustado comprenderlo.

—iPor el amor de Dios!—exclamé el decano—. Siéntese... Seria
mejor. /No le parece mas conveniente colocar la regla sobre el escrito-
rio? Gracias. Ahora, escticheme. Nadie ha negado nunca la importan-
cia que tiene la técnica moderna para un arquitecto. Tenemos que apren-
der a adaptar la belleza del pasado a las necesidades del presente. La
voz del pasado es la voz del pueblo. Nunca un solo hombre ha inven-
tado nada en arquitectura. El proceso creador es lento, graduado, ané-
nimo, colectivo, y en él cada hombre colabora con los otros y se subordi-
na a las normas de la mayoria.

—Mire—respondié Roark con serenidad—. Tengo, digamos, sesenta
anos de vida por delante. La mayor parte de este tiempo lo emplearé en
trabajar. He elegido el trabajo que me gusta hacer. Si no hallo alegria



en él, resultara que yo mismo me habré condenado a sesenta afos de
tortura. Y sélo encontraré alegria si hago mi trabajo en la mejor forma
posible. Pero lo mejor es una cuestién de normas, y yo establezco mis
propias normas. No he heredado nada, ni estoy al final de ninguna tra-
dicién. Quizd esté al principio de una.

—¢ Cudntos afos tiene usted?—pregunté el decano.

—Veintidés—contesté Roark.

—Bastante excusable—dijo el decano; parecia sentirse aliviado—. Ya
se curara usted de eso—sonri6—. Las viejas normas han vivido miles de
aflos y nadie ha podido mejorarlas. ;Qué son los modernistas? Una
moda pasajera, exhibicionismo. Han tratado de llamar la atencién. ;Ha
observado usted el curso de sus carreras? ;Puede nombrarme uno solo
que haya logrado alguna distincién permanente?

Recordé lo que habia oido del pasado de Roark. El padre de éste
habia sido pudelador de acero en un lugar de Ohio y habia muerto
hacia tiempo.

Se habia pagado sus estudios en la Escuela Superior y en los tres anos
del Instituto. Habia trabajado como albaiiil en la construccién de edi-
ficios desde la infancia. Habia servido como plomero y se habia ocupa-
do en trabajos de acero. Habia aceptado todas las tareas que pudo con-
seguir en su marcha de poblado en poblado para alcanzar las grandes
ciudades del Este.

—Vamos—dijo el decano con gentileza—. Usted ha trabajado dura-
mente para educarse. S6lo le falta un afio para terminar. Hay una cosa
muy importante que considerar, particularmente para un muchacho de
su situacién. Hay que pensar en la parte practica de la carrera de ar-
quitecto. Un arquitecto no es un fin en si mismo; es solamente una
pequefia parte del todo social. La cooperacién es la palabra llave de
nuestro mundo moderno y de la profesién de arquitecto en particular.
:Ha pensado en sus futuros clientes?

—S8i—respondié Roark.

—El cliente—dijo el decano—. El cliente. Piense en él sobre todas
las cosas. El es el que tiene que vivir en la casa que usted construya.
Su tinico propésito debe ser servirlo. Debe aspirar a darle una expre-
sién artistica adecuada a sus deseos. ;No es esto todo lo que se puede
decir al respecto?

—Bien; yo podria decirle que aspiro a edificar para mi cliente la
casa mas confortable, la mas légica y la mas hermosa que se pueda cons-
truir. Podria decirle que trataré de ofrecerle lo mejor que tenga y que
también le ensefiaré a conocer lo mejor. Podria decirselo, pero no quie-
ro, porque no pienso construir para servir ni ayudar a nadie. No pienso
edificar para tener clientes; pienso tener clientes para edificar.

—¢Cémo? ¢Piensa forzarlos a aceptar sus ideas?

—No me propongo forzar ni ser forzado. Los que me necesiten, me
buscaran.

Peter Keating parti¢ para Washington a principios de mayo para ins-
peccionar la construccién de un museo que habia sido donado a la ciudad
por un gran filintropo que deseaba aliviar su conciencia. Keating hacia
notar la originalidad del edificio: no era reproduccién del Partendn,
sino de la Casa Cuadrada, de Nimes.

Hacia alglin tiempo que Keating habia salido cuando un ordenanza
se acercé a la mesa de Roark y le informé que el sefior Francon deseaba
verlo en su oficina. Cuando Roark entré al santuario, Francon le sonrié
desde el escritorio, y le dijo alegremente:

—Siéntese, amigo, siéntese...

Pero habia en los ojos de Roark algo que él nunca habia visto de
cerca, que le hizo reducir la voz y detenerla, y agregar secamente :

—Siéntese.

Roark obedecié. Francon lo estudié un segundo, pero no pudo llegar
a ninguna conclusién més que a la de que ese hombre tenia un rostro
completamente desagradable, aunque parecia correctamente atento.

—Usted es el que trabajaba con Cameron, {no es asi?

—Si.

—EIl sefior Keating me ha hablado muy bien de usted—Francon lo tra-
taba con amabilidad, pero se detuvo. Era malgastar cortesia. Roark, ya
sentado, lo miraba simplemente—. Digame..., {cémo se llama?

—Roark,

—Escuche, Roark. Tenemos un cliente que es un poco raro, pero es
hombre importante, muy importante, y tenemos que satisfacerle. Nos ha
dado un trabajo, un edificio para oficinas, de ocho millones de délares;

pero el problema es que tiene ideas muy definidas acerca de la imita-
¢ién que hay que hacer. Quiere algo como esto—Francon se encogié de
hombros, rechazando toda censura por la absurda sugestién—. Quiere
que se parezca a esto.

Entregé a Roark una fotografia. Era la fotografia del edificio Dana,
obra del arquitecto Cameron. Roark permanecié tranguilamente senta-
do, con la fotografia en la mano.

—¢ Conoce el edificio?—pregunté Francon.

—Si.

—Bueno, algo como eso quiere. Y el sefior Keating esta fuera. Bennett,
Cooper vy Williams han estado haciendo bocetos, pero él los ha recha-
zado. De manera que pensé brindarle una oportunidad a usted.

Frangon lo miraba impresionado por la magnanimidad de su propia
oferta. No hubo ninguna reaccién. Alli se encontraba tan sélo un hom-
bre que parecia haber recibido un golpe en la cabeza.

—Naturalmente—dijo Francon—, esto es un buen salto para usted.
He querido brindarle una oportunidad. No se asuste. El sefior Keating
y yo lo revisaremos después. Haga los planos y una perspectiva. Férme-
se una idea de lo que el hombre quiere. Usted conoce las tretas de
Cameron. Pero, claro esti, nosotros no permitiremos que una cosa tosca
como ésta salga de nuestra oficina. Debemos complacerlo, pero también
debemos preservar nuestra reputacién para no asustar a otros clientes.
Se trata de idear algo sencillo y, en general, similar a esto, pero también
artistico. Ya sabe, la mas severa clase de griego. No use el orden joénico,
use el dérico. Frontones sencillos y molduras simples, o algo por el
estilo. (Entiende? Ahora llévese esto y muéstreme lo que pueda hacer.
Bennett le dara todos los detalles y... ;Qué pasa?

La voz de Frangon se corté.

—iSefnior Francon, por favor, deje que lo proyecte tal como lo fué el
edificio Dana!

—¢Cémo?

—Deje que lo proyecte no copiando el edificio Dana, sino mas bien
como Henry Cameron lo hubiese querido hacer, como yo quiero hacerlo.

—¢ Quiere decir en estilo modernista?

—Yo...; bien, llamémosle asi.

—¢Esta usted loco?

—Seifior Francon, esciicheme, por favor—las palabras de Roark eran
como los pasos de un hombre que camina sobre un alambre tenso, len-
tos, esforzados, buscando a tientas el tinico lugar conveniente, temblan-
do sobre el abismo, pero precisos—. No le censuro por las cosas que
usted hace; estoy trabajando con usted y recibo su dinero; no tengo
derecho a formular objeciones. Pero esta vez... esta vez el cliente lo
pide. Usted no arriesga nada. El lo quiere. Piense en eso: hay un hom-
bre, un hombre que ve y comprende y lo quiere, y tiene posibilidades
de construirlo. {Va a luchar con un cliente por primera vez en su vida
y sin objeto? ;Va a defraudarlo y darle el mismo cachivache viejo que
muchos otros quieren, cuando él es el {inico que viene con una peticién
como ésta?

—¢Esta usted olvidando con quien habla?—pregunté Francon con
frialdad.

—¢Qué diferencia tiene para usted? Deje que lo haga a mi gusto y
muéstreselo al cliente. Muéstreselo a él solamente. Ha rechazado ya
tres proyectos, ¢y si rechaza el cuarto? Pero si no lo rechaza..., si no
lo rechaza... b

Roark no habia sabido nunca cémo suplicar, y lo estaba haciendo mal.
Su voz era dura, sin tono, revelaba el esfuerzo, de manera que el ruego
resultaba un insulto dirigido al hombre a quien le rogaba. [Qué no
habria dado Keating por ver a Roark en ese momento! Pero Fran¢on no
podia apreciar el triunfo, que él era el primero en conquistar, y sola-
mente advertia el insulto.

— ¢ Pienso correctamente si deduzco que usted me esta criticando y
dando una leccién de arquitectura?

—Le estoy rogando—dijo Roark cerrando los ojos.

—Si no fuese un protegido del sefior Keating, no me molestaria en
continuar la discusién sobre este asunto; pero puesto que es tan ingenuo
e inexperto, le haré notar que no tengo la costumbre de pedir opiniones
estéticas a mis ayudantes. Por favor, tome esta fotografia. No quiero nada
estilo Cameron. Quiero que adapte este modelo al encargo que mnos han

hecho y que siga mis instrucciones respecto a la forma clasica de tratar
la fachada.

—No puedo hacer eso—replicé Roark tranquilamente,



—¢Qué? ;Me esta hablando a mi? ;Me dice, efectivamente, que la-
menta no poder hacerlo?

—Yo no he dicho que lo lamento, sefior Frangon.

—¢Qué dijo?

—Que no puedo hacerlo.

—¢Por qué?

—No le agradara la razén. No me pida que haga ningin disefo. Haré
cualquier otra clase de trabajo que necesite; pero ése, no. Y menos con
un trabajo de Cameron.

—¢Quiere decir que se niega a dibujarlo? ;Pretende ser arquitecto
algiin dia o no?

—No arquitecto de esta clase.

—iOh..., ya veo! Entonces, ;no lo puede hacer; vale decir que no
quiere hacerlo?

—Si asi lo prefiere.

—Tonto impertinente. jEsto es increible!

Roark se levanté.

—¢Puedo irme, sefior Francon?

—iEn mi vida—rugié Francon—, con toda mi experiencia, he visto
nada semejante! /Estd usted aqui para decirme qué va a hacer y qué no
va a hacer? ;Estd aqui para darme lecciones, criticar mi gusto y dictar
sentencia?

—Yo no critico nada—repuso Roark con tranquilidad—. No estoy
dictando sentencia. Hay algunas cosas que no puedo hacer. Dejémoslo
asi. /Puedo retirarme ahora?

—Puede abandonar esta habitacién y esta casa desde ahora en ade-
lante. Puede irse al diablo. Viyase y busque otro patrén. Busquelo. Pida
su cheque y salga de aqui.

—Si, sefior Frangon.

Un dia de primavera, dieciocho meses mas tarde, Dominique se diri-
gi6 al lugar en donde se estaba construyendo el edificio Wynand.

Contemplé los rascacielos de la ciudad; se elevaban inesperadamen-
te por sobre las bajas lineas de los techos. Constituian imponentes sor-
presas, como si hubiesen brotado un segundo antes de haberlos mirado
y ella los hubiese cogido en el tiltimo acto de la ascensién.

Doblé una esquina en Hell’s Kitchen y se encaminé hacia el vasto
terreno despejado. Las maquinas rodaban sobre la tierra rota, nivelan-
do el futuro parque. Desde el centro se elevaba hacia el cielo el esque-
leto del edificio Wynand. El tope de la estructura estaba desnudo toda-
via; era una jaula entrecruzada de aceros.

Marché hacia el edificio. Una cerca de madera que rodeaba los pisos
bajos ostentaba grandes letreros, que anunciaban los nombres de las
firmas que habian proveido los materiales para la construccién: «Acero
de la National Steel Inc.», «Vidrios de Ludlow», «Instalacicnes Eléciri-
cas de Wells-Clairmont», «Ascensores de Kessler Inc.», «Nash y Dunning,
Constructoresy.

Se detuvo. Vié un objeto que nunca habia visto antes. La visién de
él fué como el roce de una mano sobre la frente, una de esas manos
de las iméagenes legendarias que tienen el poder de curar. Ella no habia
conocido a Henry Cameron y no habia oido hablar de él; pero lo que
sintié en ese momento era como si hubiese oido: «Y yo sé que si usted
lleva estas palabras hasta el fin, tendra la victoria, Howard, no séle
para usted, sino porque en algo saldrd ganando eso que mueve el
mundo y que nunca obtiene ningiin reconocimiento. Vindicard a todos
los que han caido antes que usted, que han sufrido como sufrird usted.»
Ese objeto era una pequefia palanca de estafio en la cerca que rodeaba
el mas grande edificio de Nueva York, y que decia:

«HowArp ROARK, ARQUITECTO»

Se dirigié a la casilla del superintendente. Habia ido a menudo para
visitar a Roark, para observar el progreso de la construccién; pero
alli habia un hombre que no la conocia. Le pregunté por Roark.

—No me ha entendido bien.
Lo que yo quiero comprar es una
casa nueva a los precios viejos.

—Ha subido arriba a causa del tanque del agua. ;Cuil es su nom-
bre, sefiora?

—Soy la sefiora de Roark.

El hombre buscé al superintendente, que la condujo a la cabria que
estaba fuera, como ella siempre lo hacia: unas pocas tablas con una
soga a guisa de barandilla, que subia por el costado del edificio.

Ella estaba en pie, con las manos aferradas a un cable. Las tablas se
estremecieron; una corriente de aire sacudié su cuerpo, y vié coémo
lentamente la tierra se iba separando de ella.

Ascendia sobre los amplios tableros de las ventanas. Los canales
de las calles se hacian cada vez mas profundos, hundiéndose. Subio
sobre las marquesinas de los cines; las ventanas de las oficinas corrian
a su paso, largos cinturones de vidrio que corrian hacia abajo. Las
torres de los hoteles se inclinaban como las varillas de un abanico abier-
to y se volvian a cerrar. Las chimeneas, humeantes, eran montones de
fibricas, y los pequefios cuadrados grises que se movian eran autos.
La ciudad se extendia, marchando en filas angulares entre dos finos bra-
zos de agua negra. Saltaba a través de ellos y se alejaba en una niebla
de llanuras y de cielos.

Las azoteas descendian como pedales, presionados sobre los edificios
de abajo, fuera del camino de su vuelo. Dejé abajo las antenas de las
estaciones de radio.

La cabria oscilé como un péndulo sobre la ciudad. Se incliné hacia
un lado del edificio. Habia pasado la linea donde terminaba la albafii-
leria. No habia nada debajo, sino ligamentos de acero y espacio. Sintié
que la altura hacia presién en sus timpanos. El sol le daba en los ojos.
El aire batia su barbilla levantada.

Lo vié encima de ella, en la plataforma mas alta del edificio Wynand.
El la saludé con la mano.

La linea del océano cortaba el cielo. El océano subia conforme des-
cendia la ciudad. Pasé los pindculos de los edificios de los Bancos. Subié
sobre las torres de los templos.

Después ya no hubo nada més que el océano, el cielo y la figura
de Howard Roark.




LIBROS

El Palacio Nacional.—Tomo I y Tomo II.—Coleccién dirigida por el ar-
quitecto Luis M. Feduchi.—Editorial Afrodisio Aguado.

En Espafia existe un verdadero tesoro en muebles de todos los tipos
y estilos que aun no ha sido reunido con amplitud en ninguna publica-
cion. La editorial Afrodisio Aguado, que viene dedicando al arte deco-
rativo una gran atencién, ha iniciado la publicacion de monografias de
muebles de Espafia, que constard de cuarenta volimenes, por los que
iran desfilando todas las regiones espafiolas: palacios de Madrid, pazos
gallegos, casas solariegas de Rioja, ete.

Aunque el arte del mueble
no ha tenido en Espafia la im-
portancia que en Francia o In-
glaterra, por ejemplo, es muy
cierto que nuestra patria tiene
un gran numero de ejemplares
de gran belleza y originalidad,
casi inéditos y desconocidos. El
mueble, como algunas otras ar-
tes industriales, ha ido entre nos-
otros un poco a remolque de
otros paises. Pero nuestro tem-
peramento y caracter le han da-
do siempre una fisonomia perso-
nal, de tal modo, que se dife-
rencia de otros mas puros en ras-

gos que califican su tono espaifiol.

Los dos primeros voliimenes
que han aparecido de esta co-
leccién, dedicados al Palacio Nacional, comprenden algunos de los ejem-
plares mas interesantes de la historia del mueble espafiol.

El mobiliario que en ellos aparece es casi inédito, pues si alguna
fotografia se publicé en revistas o libros, fué siempre de un modo mas
o menos esporddico. En esta obra se presenta un conjunto casi completo
de nuestro primer Palacio, ahadiendo una breve ficha que le sirve de
aclaracion.

La eleccién de las piezas, las fotografias, la presentacién y el forma-
to de estos volimenes constituyen un gran acierto, continuador de toda
la labor publicista que estian llevando a cabo el arquitecto Feduchi y la
Editorial Afrodisio Aguado.

Construcciones metdlicas, por Fernando Rodriguez-Avial y Azciinaga, in-
geniero industrial.—Segunda edicién, ampliada.—Patronato de Publi-

caciones de la Escuela Superior de Ingenieros Industriales.

No habiéndose podido hacer a su debido tiempo la resefia de la
primera edicién, objeto de tan favorable acogida, se subsana la omisién
resenando la segunda.

El autor, profesor titular de Elasticidad y Resistencia de Materiales
y Arquitectura Industrial de su Escuela Profesional, expone en dos par-
tes el tema considerado: una, de estudio general, y otra, de aplicacio-
nes constructivas. La primera se ocupa de: I.—Clasificacién y fabrica-
cién de los hierros. II.—Medios de unién en las construcciones metali-
cas. IIT.—Sistemas de alma llena. IV.—Sistemas reticulares planos. Am-
pliado con el estudio de las deformaciones por el sistema gréifico de
Williot y el de los desplazamientos virtuales. V.—Pilares o soportes de
perfiles laminados.

En la segunda parte se estudian: VI.—Postes para construcciones

eléctricas. VII.—Naves industriales. Todo este capitulo es de gran inte-

rés, no sélo para el ingeniero, sino también para el arquitecto, porque
abarca con amplitud lo relativo a cubiertas y sus detalles, estructura de
las naves compuestas de armaduras y soportes y paredes, VIII.—Estruc-
turas metalicas de edificacion.
También muy interesante pa-
ra el arquitecto, al que ofre-
ce abundante material de es-
tudio y aplicacién. Al estudiar
las cargas que actfian en el
entramado de un edificio, in-
serta las normas que, en re-
lacién a cargas y sobrecargas,
han sido establecidas por la
Direccién General de Arqui-

tectura, IX.—Ventanas y puer-

tas metdlicas. Este capitulo
ofrece, asimismo, mucho in-
terés, porque explica con cri-
terio ingenieril y resume acer-

tadamente cuanto de incom-

pleto y disperso se suele pre-
sentar respecto a estos detalles constructivos. Cierra la obra con un
apéndice dedicado al problema del Empuje de las tierras, de gran im-
portancia en el calculo de muros de contencién, cimientos, silos y de-
positos metalicos.

La exposiciéon es clara, metédica y rigurosa. La parte grafica, bien
dibujada, abundante y acertada, aynda mucho al estudio de los detalles
constructivos de tanto interés practico. El libro contiene numerosos

ejemplos y tablas de calculo.

Tecnologia del cemento Portland, por J. C. Witt.—Ptas. 100.—Barcelo-
na.—Manuel Marin, Editor.—1950.

El autor, director técnico de la Marquette Cement Manufacturing
Company, basa su obra en una dilatada experiencia en muchas fases de
la tecnologia del cemento Portland y de otros materiales. Se trata de
un libro prictico y de consulta,
en el que se han reducido al
minimo compatible con la clari-
dad las consideraciones teéricas,
féormulas y tablas. Escrito con
un criterio personal, algunas de
sus afirmaciones pueden discutir-
se; si bien es cierto que mu-
chos puntos relativos a fabrica-
cién y uso del cemento se pres-
tan a la controversia. De los die-
ciocho capitulos de que consta su
obra, dedica el autor doce a ex-
plicar minuciosamente el proce-
so de fabricacién del cemento
Portland en todas sus fases. En
los capitulos XI y XII trata, res-

pectivamente, de proyecto de fa-

bricas (con sus varias soluciones
en planta) e ingenieria experimental (maquinaria en instalaciones de
una fabrica en marcha), esbozando los futuros progresos en esté aspec-
to, incluso los que pueda aportar la electrénica.

El libro ofrece una visién concreta de la fabricacién del cemento
en Estados Unidos, considerindola como industria quimica, ingenieril
y mecanica.





