Ramén Vizquez

Molezun, Arquitecto

Este es un proyecto que hice en Roma durante mi
pensionado y como trabajo para la Academia. Tengo
que hacer constar que tiene bastantes lagunas, unas que
las veo yo y otras que me S$efialaréis vosotros.

Ha sido decisivo en este proyecto el emplazamiento,
que esta buscado en un sitio real, en el terreno que
hoy ocupa el Museo de Ciencias Naturales y la Escuela
de Ingenieros Industriales de Madrid. A mi juicio, el
Paseo de la Castellana, que es la via méis importante
y de mas gracia y belleza de la capital, debe alojar todos
los Museos, y asi como ya estan el Museo del Prado y
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la Biblioteca Nacional, con su conjunto de museos, el
de Arte Moderno tiene una situacion muy definida en
este emplazamiento.

El Museo que he proyectado es para todas las ma-
nifestaciones artisticas. como, por ejemplo, las artesanas
e industriales que con el arte tengan algin contacto;
asi, por ello, dentro de una modulacién que en princi-
pio parece rigida, se consigue una gran elasticidad para
todas esas exposiciones de que hablo.

La solucién mas sencilla de un Museo seria la planta
de corredor, pero esto, estéticamente, a mi juicio, no es

Planta de emplazamiento.
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feliz, y ademds, con este emplazamiento de la Castellana,
ia orientacién obligada para este corredor, paralelo a
aquélla, seria la que proporcionara luces del Este y Oes-
te, que son las peores. De aqui entonces que surja el
zigzag que veis en los planos.

Para los distintos pisos, la solucién elemental seria
la de establecer dos enlaces verticales en los dos extre-
mos, pero como esto da lugar a unos recorridos largui-
simos, los enlaces los pongo mas centrados, y entonces
se obtiene un cuerpo central y dos laterales. Estable-
cido asi el esquema del edificio, dispongo el cuerpo
central con recorrido tunico y aliura pequena (cuatro
metros), y recorrido doble en los tramos extremos, con
salas méas grandes y de doble altura. De este modo, la
circulacion de visitantes por todo el edificio queda re-
suelta con sencillez, estableciendo al mismo tiempo una
variedad de salas que, en primer lugar, da margen a
distintas posibilidades de exposiciones y ademas rompen
la monotonia de un corredor tnico. Tengo que senalar
que estos enlaces verticales se establecen por rampas,
y no por escaleras.

La “picorrea” que surgié como una necesidad en la
parte central, la he continuado, quiza por mania, en
los extremos.
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En planta baja la galeria se amplia en salas mayores
para las necesidades de la vida diaria del Museo. En la
planta baja del pabellén de la izquierda se dispone un
restaurgnte independiente, que puede ser, a su vez,
utilizado para el propio Museo.

INTERYENCITONES

JAVIER LAHUERTA

Vaya por delante mi cordial enhorabuena a Vizquez
Moleziin por tratarse de un proyecto magnifico en lo
que he podido apreciar. Es interesante la solucién cons-
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tructiva de los salientes de los cuerpos laterales, con
diedros verticales portantes, y es acertado dejar la es-
tructura de hormigon armado vista y diferenciada de
los panos de relleno.

La estructura acusada en dichos diedros, de piezas
verticales y horizontales en cruz, no parece, sin em-
bargo, la mas conveniente. Se echan de menos piezas
inclinadas que la harian mas légica y economica.
Pero, ademds, una estructura con cruces de San An-
drés entiendo mejoraria estéticamente los paiios ciegos.
al acusar a la vista la funcion mecanica de cada pieza
de la estructura y al evitar la monotonia que hoy pro-
duce el excesivo cuadriculado. Acentuaria el efecto agre-
sivo que Vizquez Moleziin ha designado con “picorrea”,

Detalle de la estructura.

que, lejos de ser un defecto, es una de las caracteristi-
cas favorables del proyecto.

RAMON VAZQUEZ MOLEZUN

"Estoy de acuerdo. Como la estructura es triangulada,
esta solucion que propone Lahuerta se debe tomar en
consideracion.

ENRIQUE COLAS

Este proyecto constituye un momento de acierto en
la obra de un arquitecto. Esta “picorrea”, que puede
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parecer rigida, es el contrapunto del paisaje real, que
es estupendo, y que se ofrece a los pies del edificio;
por ello su autor ha recordado que su emplazamiento
era fundamental, y asi, efectivamente, asi me lo parece
para que la arquitectura se avalore con la Naturaleza.

Repito que este proyecto me parece un ucierto total,
¥y yo, que suelo reirme de tanto camelo como con aire
de modernidad se ve por esos mundos, ante esto me
descubro, y lo unico que lamento es que no se vaya
a construir, porque si preseniado en anteproyecto re-
sulta tan estupendo, estudiado hasta sus tltimas conse-
cuencias y por un arquitecto que tantas pruebas da de
su capacidad, el resultado seria impresionante.

Respecto a su uso, le encuentro un fallo, que es de
programa, y es el de que aqui se pretende exponer de
todo. Admitido que ningin Museo resuelve el problema
de ver cuadros, yo entiendo que cada elemento debia
exponerse con su propia personalidad. Una solucion
buena que he visto de esto es la que ha hecho Ambro-
sio Arroyo mediante focos eléctricos dando importanciu
particular a cada cuadro.

LUIS MOYA

Como vocal que fui del Jurado que premio este pro-
vecto. he de decir que inmediatamente nos dimos cuen-
ta los tres componentes del mismo de encontrarnos ante
una novedad, un verdadero invento para resolver el pro-
blema de la iluminaciéon natural en Museos de pintura.
Poco tardamos en comprobar esta primera impresion de
que era un auténtico invento, ademds de nuevo, bueno.

Estudié desde hace aiios el problema concreto de la
iluminacion natural en Museos, y creo poder afirmar la
auténtica originalidad del sistema inventado por Mo-
leziin.

En cuanto al conjunto del edificio, tal como estd
proyectado, se le puede reprochar una limitaciéon: vale,
solo y exclusivamente, nara nuestro tiempo.

Debo explicar la razén. Desde luego, el programa no
consideraba la posibilidad de exponer arte de otras épo-
cas y estilos que los llumados “modernos”. La contem-
placion de las obras de nuestros antepasados no puede
realizarse aqui. Posiblemente, en ningtin otro sitio que
se llame Museo, de acuerdo con la ya antigua opinion
de Carlos de Miguel sobre lu necesidad de colgar el
cuadro de Las Lanzas en la escalera del Ministerio del
Ejército si se quiere comprenderlo de verdad, y de que
el Cristo de Velazquez vuelva al altar de San Placido,
que atin lo estd esperando. Para ciertos cuadros, el
Museo es un cementerio. No sabemos cémo las gentes
Juturas pintaran ni cémo se conducirin en la vida, ni,
por tanto, como serd el Museo que necesiten. Lo iinico
que estd claro es que el edificio que corresponde a
nuestra época es éste, hecho para visitantes en mana-
das. Las cuales manadas, puestas en las rampas y gale-
ria, pueden recorrerlas de modo continuo, como en ca-
dena de fabricacién, con ritmo que tiene en cuenta un
factor fisico tan importante hoy como es la velocidad,
segun dijo Aburto en otra sesion.

Es perfecto el proyecto como caricatura cruel de la
sociedad actual, vy por ello es perfecto para el dificil
momento que vive el mundo.
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No formé el Jurado una opinién sobre el aspecto ex-

terior, limitandose a valorar justamente el invento de
la iluminacién y el perfecto sistema de movimiento del
publico correspondiente a las masas aborregadas de
nuestro tiempo. Porque, aunque es doloroso decirlo, el
Museo a manera de palacio, como el Prado, es anacré-
nico, no va con la superficialidad actual de los que
necesitan. moverse para sentirse vivos, y no saben gozar
del reposo que ofrecen los sucesivos salones cerrados
con sus homogéneas colecciones, que ofrecen como un
mundo completo en cada una. En cambio, para la pin-
tura abstracta, por ejemplo, dificil de entender, la con-
templacion puede ser pasajera y veloz, como sugiere este
proyecto, pues el publico no se preocupa de entenderla.
Quizi a este edificio se le dé en el futuro un uso
completamente distinto, aprovechando el invento para
fines no nacidos aiin. Asi, el de Sullivan, una nueva
forma de teatro y sala de conciertos, se convirtié, al
inventarse el cine anos después, en la forma preferida
para los locales que requeria el nuevo especticulo. Y
es preciso aclarar que lo conservado hoy es el invento,
la nueva iden de una sala de teatro, y no su estética,
que era la del modernismo ecléctico vigente hacia 1880.
Respecto del exterior, no he conseguido formarme
una opinion completa. Creo que hay en este antepro-
yecto demasiadas composiciones distintas, y que al des-
arrollarlo en un proyecto deberia tenderse a la unidad.
También deberia Molezin tender a resolver el proble-
ma constructivo pensando en la conservacion y entrete-
nimiento del edificio, con objeto de no echar una carga
pesada sobre nuestra modesta economia.
" No he podido consultar con los otros miembros del
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Jurado, pero creo que un Jurado de Arquitectura debe
actuar muy principalinente sobre el aspecto técnico y
funcional de los proyectos que ha de juzgar, porque
éste es el campo donde nuestros medios intelectuales
nos permiten entender, para descubrir, con cierta segu-
ridad, cual es la solucion justa. Hacer otra cosa serin
pretender juzgar la obra de arquitectura actual como si
fuera una unidad, cosa que fué en otros tiempos, pero
ya no es. Fué, en efecto, una unidad en si, de arte ¥y
técnica, de realizacion y de programa, y formé parte de
la unidad de fe, de ideas, de medios materiales y de
deseos, que era la sociedad de la cual nacié, y que es-
taba incluida en esta unidad superior, desplegada a lo
largo del tiempo, que llamamos tradicién.

Nuestro tiempo es de ruptura con todas las unidades,
y de especializacion, en consecuencia. Es tiempo de
mecdnica y de técnica, pero no de arquitectura; tiempo
de inventos y no de creaciones. Ahora se puede trazar
una planta y decir después si las fachadas seran mds o
menos “modernas” o del Renacimiento, barrocas, fran-
cesas, etc. Hecha una estructura de hormigén armado,
se piensa luego si se ocultard con bévedas falsas de es-
cayolu, o con falsos artesonados, o con una composicion
de tubos fluorescentes. Hacer esto nos parece natural,
pero es un invento reciente, de sélo un siglo de edad,
aunque su origen pueda ser Descartes. Para un arqui-
tecto, es un sistema monstruoso, del que no hay prece-
dentes en el mundo antiguo. Hoy analizamos y desme-
nuzamos con la razén, porque no sabemos vidir con la
inteligencia. En estas circunstancias, lo que llamamos Ar-
quitectura es una reunién de invenciones que tienden
a resolver problemas particulares sin molestarse entre




si. Con esta definicion podemos hacer un juicio bas-
tante justo los que, queramos o no, pertenecemos a
nuestro tiempo y participamos de sus cualidades. Hacer
otra cosa seria proceder con el ingenuo sectarismo que
tanto nos divierte en las revistas “modernas” de Arqui-
tectura, o representar una farsa poniéndonos barbu pos-
tiza para creernos Herrera, o peluca para fingirnos Vi-
llanueva.

ALEJANDRO DE LA SOTA

Habria dicho, hablando en primer lugar, muchas de
las cosas que acabamos de oir a Colis y a Moya.

Este proyecto representa un hecho tan importante
como es el que por primera vez, desde hace bastante
tiempo, estamos delante de un proyecto de un arqui-
tecto espanol que tiene verdadera categoria internacio-
nal, y, a mi modo de ver, es ésta tanta, que pudiera
este proyecto parecer de una de la media docena de

firmas de categoria en el mundo. ;/No tiene la fuerza
de un proyecto de Lloyd Wright, por ejemplo? Virtud
este de pasar las fronteras; ahora bien: como tantas
veces, se ha resuelto el proyecto de forma que podria
parecer importado.

Las mismas virtudes y los mismos defectos que mu-
chas de lus grandes obras. Ya Molezin mismo hablo de
su tendencia a la “picorrea”. Posiblemente es un paso
necesario en él este camino hacia la pureza, negacion
rotunda a la menor concesion de blandura, de las cosas
blandas; hemos discutido Molezin y yo mucho este
asunto, y concediéndole lu razén en su afin de buscar
por este duro cumino de la Arquitectura, no puedo
dejar de sentir y de decirle que recuerdo con nostal-
gia su maqueta a Gaudi, en la que revelé tener unas
manos privilegiadas para jugar con las superficies cur-
vas. ;No es de lamentar este abandono? Tiende Mole-
ztin u lo solemne mis que a lo intimo. En la Exposicion
de Imugineria de Amigos del Arte, preparada de ma-
nera maravillosn, demostré el Grupo MOGAMO—en que
Molezun férmu~clummente esta tendencia. /Llegaremos
asi a los Museos “asépticos”, que ahora van imponién-
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dose en el mundo? [Es lastima! Se debe aspirar, creo
yo, a un poco de intimidad, algo parecido a la que
rodeé a las obras expuestas cuando fueron concebidas.

ANTONIO RUBIO

La intervencion de Moya y los elogios que el trabajo
de Moleztin ha merecido a todos, y que yo comparto,
me sugieren estas preguntas:

¢Esto es un producto feliz del ingenio o es una obra
de arte?

¢Estamos en presencia de una teoria que sacrifica,
o por lo menos posterga, la emocion estética al ingenio?

¢Equivale ello a esfumar los contornos de nuestra
profesion para invadir los que son peculiares de la
Ingenieria?

¢Es que se tiende a una fusion de ambas actividades
tras de una exaltacion, mds o menos feliz, del avance
que el progreso humano persigue?

Me limito, pues, a destacar estos aspectos, porque
presiento que nuestre profesion pierde, en mi concepto,
una de sus caracteristicas mas excelsas: la de crear o
concebir con la vista puesta en el arte, persiguiendo
la emocion artistica.

ALEJANDRO DE LA SOTA

Este proyecto es, en resumen, de inteligencia y de
arte, que es lo que en definitiva ha sido siempre la
buena Arquitectura.

Quiero insistir sobre este aspecto universel que en-
cuentro en este edificio; tan universal que, como dije,
me parece podria ser auténticamente importado, y esto
me hace pensar profundamente: en milsica, por ejem-
plo, Manuel de Falla escribié de forma universal, pero
de maneru genuina y auténticamente espanola. ;No pue-
de lograrse esto en Arquitectura? Se consigue un edi-
ficio realmente saliente y nos resulta apdtrida. ;/No tiene
esto remedio? Es que_estas “Constantes espaiiolas” de
Chueca, ¢no pueden seguir estando al dia?

El proyecto de Moleziin es abstracto, arte abstracto,
el punto débil del autor; a mi me hace pensar en un
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enorme test, como aquellos famosos de Mr. Belvedere
—estos tests que deberia usar nuestra Escuela para la
seleccion de alumnos de ingreso—, resuelto con una
gran elegancia y con una valentia extraordinaria. Me da
gusto el oir aqui hablar con tanto arrojo, sin el menor
miedo, de este proyecto; realmente, se ha adeluntado
mucho...

JAVIER LAHUERTA

Contesto a lo expuesto por Antonio Rubio. En mi
opinion, este edificio es tanto una obra de arte como
una obra de ingenio. Produce emocion estética inde-
pendientemente de la admiracion que despierta por lo
ingenioso de su solucién funcional y constructiva. Con-
viene senalar que es relativamente reciente la actual
separacion entre lo ingenieril y lo arquitecténico, que
siempre habian ido unidos. Si con las nuevas tenden-
cias se consigue fundirlos en uno solo y conducirlos a



Diferentes aspectos de la maque-
ta del Museo de Arte Moderno.

pura Arquitectura, entiendo que no serd un mal, sino,
por el contrario, una ventaja.

Se acusa al proyecto de excesiva angulosidad, o, como
se ha dicho, “picorrea”. Yo, por el contrario, encuentro
que lo unico que me intranquiliza en la fachada es no
mantener la angulosidad en su total. La introduccién de
esas losas horizontales corta y tapa sin explicacién las
salientes aristas verticales, que son uno de los aciertos
del proyecto.

Otra cosa.

El visitante de Museo necesita evidentemente un mi-
nimo de recogimiento para gozar de la visita. Creo que
la solucion adoptada en este proyecto consigue una
cierta intimidad dentro de los espacios triangulares en
que se exponen los cuadros, aun cuando tales espacios
estén dentro de la corriente circulatoria. El visitante
puede evitar lo desagradable de tener simultineamente
la vision de los cuadros y del corredor. Pocos Museos
de tipo no privado consiguen recogimiento mayor. To-
dos hemos recorrido la gran sala central del Museo del
Prado, y en ella, por sus dimensiones y por el trifico
que siempre tiene, es totalmente imposible contemplar
tos cuadros.

MANUEL HERRERO PALACIOS

Tengo que decir que hasta ahora, en estas Sesiones
que venimos celebrando, no se ha visto nada mejor
que este proyecto. Como dice Luis Moya, tiene un
invento f[undamental, pero a mi me parece que tiene
ademas unos valores urquitecténicos enormes.

Le encuentro la pega de que hay mucha pérdida de
superficie de exposicion, motivada por las iluminacio-
nes laterales, que quitan lienzos de pared.

LUIS FELIPE VIVANCO

Creo que fui el primero  en ocuparme de este pro-
yecto como critico de arte que soy de la revista Des-
tino. En el articulo que preparaba sobre distintos temas
me extendi tanto en este proyecto que a él fué dedicado
integramente. Con ello ya os digo lo que me gusto.

De las criticas que se han hecho, a mi juicio la mas
seria es la de Moya en su critica de la circulacion uni-
ca. Creo que disponiendo de una planta circular o una
planta cuadrada se conseguiria dar mayor elasticidad a
las circulaciones y que con ello se resuelve mejor este
problema.

Otra cosa que encuentro es la excesiva altura de las
salas laterales, porque, aunque se vayan a dedicar, como
dice Molezin, para exponer piezas de gran tamano, es
evidente que, en general, esto no ocurre, y entonces los
objetos pequenos quedan bailando y perdidos de escala
en esos grandes locales.

Respecto al exterior, encuentro raros los cuerpos la-
terales en forma de tarugos salientes.
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LUIS MOYA

Respecto al exterior, lo que a mi me ocurre es que
no he conseguido formarme una opinién. A mi modo
de ver, hay muchas composiciones distintas; demasia-
das para un solo proyecto. Yo creo que habia que mo-
dificarlo pensando en una serie de mejoras que, prin-
cipalmente, el buen sentido constructivo haga aconseja-
ble para que su entretenimiento no sea un fracaso.

LUIS FELIPE VIVANCO

Este trabajo es muy bueno, pero conviene que no
nos olvidemos de que se trata de un proyecto que estd
estudiado en plantas y en volimenes generales, pero
que en alzados evidentemente no estd resuelto. Es un
proyecto dificil, y una solucion definitiva creo que no
se le puede pedir a su autor mds que con un encargo
asimismo definitivo.

RAMON VAZQUEZ MOLEZUN

Completamente de acuerdo con Vivanco y con Moye.
Cuando hice las plantas v pasé a los alzados en proyec-
cion ortogonual, no entendi lo que salia, y por ello tuve
que’ hacer esta maqueta para verlo. Asi que esta ma-
quela es para mi un poco de sorpresa, ¥, como ha dicho
Vivanco, yo ahora tendria que volver sobre ello. En
una palabra, tendrin que hacer el proyecto, y natural-
mente que entonces cambiaria muchisimo de todo esto

que aqui se wve.

ANTONIO VALLEJO

Perdonadme que os diga que vyo, ante este proyecto
y ante las manifestaciones que acabo de oir, estoy como
un paleto anonadado. A mi juicio, la invencién, lo que
es pura invencién, estd fuera de la labor del arquitecto.
El arquitecto crea., no inventa. Pero, de todos modos, os
repito que no entiendo nada de esto, que me intran-
quiliza y que no me lo explico.

Voy a procurar concretar un poco. ;Por qué se su-
primen los soportes? ;Por qué se huye de la ley de la
gravedad? Esto es novedoso, y como no es lo corriente
hacerlo, llama la atencién; pero si estas cosas no se
han hecho antes, la principal razén es porque es cari-
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simo de construir, y si colocar un soporte economiza
mucho una estructura, aunque el edificio no se quede
tan raro se debe poner. El suprimir soportes, por ejem-
plo, en un voladizo de una cubierta de un campo de
futbol me parece perfecto, y si la técnica actual lo per-
mite es equivocado el no hacerlo; pero en este edificio,
épor qué se van a suprimir y a dejar esos tarugos la-
terales?

Si lo que has hecho es exclusivamente por un afin de
nueva estética, entonces ya no digo nada; pero conviene
que se llame al pan, pan, y al vino, vino.

A mi un edificio me gusta, para empezar a hablar,
que dé una sensacion de bien construido, de légica-
mente concebido en su estructura, y si esto no ocurre,
las elucubraciones de tipo nuevo, por muy estéticas que
sean, no me convencen.

MANUEL HERRERO PALACIOS

Este punto que ha tocado Vallejo me parece impor-
tante, y su discusion tendria que entrar en un terreno
de mdas profundidad que estas sesiones. Hay que hacer
unos calculos y hay que determinar qué es lo que es
mas caro. A mi, sélo como impresion, esta solucion de
que el muro de cerramiento sea a su vez estructura
me parece que tiene que ser solucion econdémica, por-
que es que sl a estos panos ciegos se les pone un so-
porte se quedan descompensados en su cargu, y toda la
teoria de esta estructura cae por su base. La solucion
de este edificio no me parece, por consiguiente, nove-
dosa por estética, sino nueva, original y econémica. Ade-
mas de esto, repito que el edificio me parece estupendo.

ENRIQUE COLAS

Discrepo de mucho de lo que he oido aqui, y preci-
samente a companeros a quienes estimo y considero
mucho. Este proyecto es Arquitectura (con mayiiscula).
Se puede construir asi, v, como dije antes, lo que serd
lamentable es que no se construya.

Esto, ademas, no es traduccion de nada de fuera; es
un proyecto espanol estupendo que tiene mucha simi-
litud, naturalmente no buscada por su autor, con tantas
fachadas de pueblos espanioles, con sus casas como taru-
gos encaramados unos en otros. Ante estos pueblos tipi-
cos y peculiarmente espanoles, nosotros nos hemos sen-
tido arrebatados de emocién. Una cosa parecida es lo
que nos ocurriria si tuviéramos la fortuna de contemplar
en realidad este edificio.
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Plantas o las cotas seiialadas con niumeros que

corresponden con los de la seccién transversal.
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