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Boceto para un mu-
ral. J. L. Picardo.

EL ARTE Y LA ARQUITECTURA MODERNA

El libro Art in European Architecture, comentado en el niimero anterior de esta
Revista, plantea el tema de la sintesis de las Artes. De su texto reproducimos estos
capitulos, como el lector puede comprobar, muy interesantes.

Cuando, al comienzo del siglo, la
arquitectura se propuso hacer tabla
rasa de su pasado, hubo de romper,
al propio tiempo, con los vinculos
que la ligaban todavia a la pintura
y a la escultura, vinculos que, a par-
tir del Renacimiento, habian llega-
do a ser cada vez mas fragiles. Du-
rante los cincuenta afios de su des-
arrollo, la arquitectura moderna,
harto preocupada por sus problemas
de crecimiento, apenas si ha inten-
tado recurrir a los pintores y a los
escultores, lo que fué el motivo para
que Paul Valéry dijera con cierta
nostalgia: “La pintura y la escultura
abandonadas. Ha muerto
su madre, y su madre era la arqui-
tectura. Mientras vivia, les daba su
puesto, su empleo, sus estrecheces.
La pintura y la escultura tenian su

son hijas

espacio y su luz bien definidos, sus
temas y sus relaciones...” Hoy es un
hechov"'que la arquitectura moderna,
tal como se la practica corrientemen-
te, no se preocupa apenas de las
artes. Ya sé6lo le quedan las inquie-
tudes estéticas. Pero la arquitectu-
ra moderna es todo lo contrario de
una decadencia, porque es joven y
esta llena de vigor. Se asemeja a un
joven atleta, orgulloso de su cuerpo
recientemente desarrollado, y que
apenas si se hubiera ocupado toda-
via de su espiritu. La arquitectura
viene desenvolviéndose segiin los
principios de un funcionalismo es-

trecho| y puramente material, y todo
aquello que no era indispensable a
su organizacién o a su buen rendi-
miento ha sido descartado. Ello ex-
plica que el arte—esa cosa superflua
indispensable—se haya ignorado por
nuestros arquitectos, hipnotizados
por las proezas técnicas de los in-
genieros.

La morada del hombre esta cada
dia mas sujeta a las leyes inhumanas
de la producciéon en serie. La estan-
dardizacion hace dificil la menor ex-
presién individual.

Nuestros lugares de trabajo son el
producto de la ciencia “exacta” del
rendimiento. Se sabe con exactitud
cuantos ascensores se necesitan para
transportar en un tiempo dado al
rebano de empleados a sus oficinas,
y nos apresuramos también en ase-
gurar a los trabajadores las éptimas
condiciones materiales para que den
un rendimiento méximo. Nuestras
librerias técnicas estin abarrotadas
de manuales que contienen férmu-
las y respuestas para todos los pro-
blemas arquitecténicos, y en los que
sin vacilar se nos dan, sin un cen-
timetro de diferencia, las dimensio-
nes del cuerpo humano y los espa-
cios indispensables para sus activi-
dades.

La arquitectura ha entrado en la
cdad de la estética pura e ignora la
emocion que emana de una obra de
arte. La arquitectura es la razoém.

Estos ultimos anos ha producido
edificios notables, en los cuales pue-
esbeltas,
su ligereza, su elegancia, su pureza
y su audacia. Pero es una estética
puramente racional, que no provoca
emociéon, La originalidad, el esfuer-
zo inaudito y la precisién mecanica
son equiparados a la belleza. Cierta-
mente que nuestros edificios procla-
mwan la potencia téecnica de nuestra

den admirarse sus trazas

época, pero esa manifestacion es muy
poco poética.

El propio urbanismo se ha visto
desbordado por el funcionalismo. Se
sabe con exactitud cudntas tiendas de
comestibles son menester por millar
de habitantes, pero no se acepta
como necesario “humanizar” la mo-
notonia y la tristeza de los barrios
nuevos, con la ayuda de un poco de
color, de algunas esculturas o de
ciertos simbolos adecuados para ale-
grai al hombre cuando regresa de
su trabajo y recordarle que no es
un robot.

Las causas de la sepa-
racion de las artes y
de la arquitectura

La actual separacion de las artes
y de la arquitectura es el resultado
de un concurso excepcional de cir-
cunstancias, algunas de las cuales
datan del Renacimiento; mas otras,
las de mayor importancia, han apa-
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recido en el siglo XIX y en nuestros
dias ban adquirido ya carta de na-
turaleza, por lo cual ni siquiera se
las discute. Estas circunstancias, in-
timamente ligadas entre si, son el re-
suitado de la evolucion de la civi-
lizacion, de la sociedad, de la eco-
nomia, de las artes en gencral y de
la arquitectura en particular.

El arte en nues-
tra civilizacién

Descartes y sus sucesores, los filé-
sofos del siglo xvii, son los respon-
sables de lo que se llama la edad
de la razén en que vivimos. Aqué-
llos nos ensefiaron a separar el pen-
samiento del sentimiento. Cuando,
en el siglo xix, hizo la industria su
aparicion, se creyé que ésta era un
nueve elemento puramente funcio-
ral de nuestra civilizacién, que se
dirigia unicamente a la razén, y que
nada tenia que ver con el sentimien-
to. La ciencia, la industria y la téc-
nica se han desarrollado en propor-
ciones gigantescas, hasta convertirse
en los elementos representativos de
nuestra época, mientras que la filo-
sofia y el arte, descartados, perma-
necian en esferas aisladas, cada vez
mas separados de la vida. Entonces
el arte se ha replegado sobre si mis-
mo y ha ocultado su vida en los ta-
lleres miisteriosos de los artistas, en
las galerias de los mercaderes de
cuadros y en las casas de muy po-
cos espivitus refinados. Y en los mu-
seos. Los propios artistas, como in-
dividuos, se han considerado aparte,
agrupados en barrios especiales, en
los cuales hacian una vida separada
del resto de la socicdad, Esta, por su
parte, embebecida en una civiliza-
¢ién materialista, no se preocupa ape-
nas e cuestionés artisticas, y el
arte, almacenado en las galerias de
los muscos, no es visitado mas que
por gentes mas o menos aficionadas
a él, que lo aprecian y admiran de
prisa y corriendo, como turistas.

El caracter materialista de nuestra
civilizacion se refleja en los progra-
mas de las escuelas, en las cuales se
tiende cada vez mas a ensefiar lo que
puede servir en la vida corriente y
a desdefiar las mnaterias imprescindi-
bles para desarrollar el espiritu.

Los arlistas tienen cada uno su
teoria, su método, su cardcter y su
estilo. No recordamos ninguna épo-
ca de la historia en que haya exis-
tido un conflicto tal de individua-
lidades. Nuestra época no favorece
apenas una sintesis de las artes, lo
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cual exigiria de los arquitectos y de

los artistas una unidad de creencia
y de pensamiento. Esa unidad existia
en la Edad Media, en donde la re-
ligién era como la base de todas las
actividades de la vida, en donde la
catedral resumia la sociedad y la
filosofia, el arte y la ciencia del dia.
La arquitectura, la escultura, vidrie-
ras, musica, poesia de los textos
litargicos, danzas de las ceremonias,
etcétera, en todo ello era notable la
unidad de las artes.

El arte y la so-
ciedad actual

El advenimiento de la democracia
ha eliminado las clases elevadas de
la sociedad, que habian sido siem-
pre las protectoras del arte. El clero,
la nobleza, y posteriormente la gran
burguesia, poseian el monopolio de
la cultura y del poder, Cuando en-
cargaban sus suntuosas moradas a
los mejores arquitectos de su tiem-
po, no olvidaban de hacer trabajar
también en ellas a los pintores y es-
cultores mas célebres. De paso que
explotaban a beneficio de su orgullo
a los mayores talentos de su época,
hacian construir edificios en los
cuales era notable la coordinacién
de las artes.

Ahora han desaparecido esas cla-
ses, y con ellas el cliente ideal del
arquitecto, el hombre cultivado y
poderoso. El arquitecto debe ahora
dar satisfaccién a un individuo o a
un grupo de individuos cuyo poder
financiero no guarda ninguna pro-
porcién con la elevacién de su espi-
ritu. La élite intelectual no forma
ya parte de la clase directora, y en-
tre los clientes de los arquitectos—ya
sean los particulares, sociedades, el
clero o bien el Estado—son pocos
los que estan en condiciones de in-
terpretar el alcance espiritual de la
arquitectura,

Con frecuencia, son los particula-
res los que se revelan como los
clientes mas cultivados, sensibles y
aficionados al arte. Mas suelen ser
también, con algunas raras excepcio-
nes, los de menos fortuna, razén por
la cual deben contentarse a menudo
con lo minimo desde todos los pun-
tos de vista. Por una ironia de la
suerte, diriase que los individuos
mas sensibles al arte son también
los que carecen de medios para per-
mitirselo.

Las sociedades financieras e indus-
triales estan constituidas por hom-
bres cuya mayor inquietud, cuando

no la tinica, es la ganancia material.
Esos organismos tendrian con fre-
cuencia la ocasién de hacer encar-
gos a los artistas, pues construyen sin
cesar enormes edificios para ofici-
nas y administraciones, fabricas o
bien centros residenciales. Desgracia-
damente, su concepcién del arte pa-
rece limitarse al busto del fundador
en la sala del Consejo de Adminis-
tracién. Sélo recientemente algunos
Bancos y otros establecimientos co-
merciales han empezado a recurrir
a los artistas al mismo tiempo que a
los arquitectos modernos, sin duda
porque han comprendido las venta-
jas que como publicidad podian ob-
tener como patrocinadores del arte.

Por tradicién, el clero es el mejor
cliente de los arquitectos y de los ar-
tistas. Sin embargo, hemos visto ele-
varse, en el transcuro de estos ulti-
mos treinta afios, numerosas iglesias
y otros edificios religiosos: en aqué-
el arte estaba tan
ausente como si se tratara de fabri-

llas y en éstos

cas. Por eso nos parece incomprensi-
ble que no se dé a los seminaristas
ninguna educacién artistica, ya que a
ellos incumbird el dia de mafiana
la labor de hacer construir nuevas
iglesias y nuevos templos, asi como
velar por la salvaguarda de las igle-
sias antiguas. Por eso no es extrafio
que entre’ los ministros del culto se
encuentren tan pocos que demues-
tren alguna comprensién hacia el
arte moderno. Incluso aquellos que
aceptan la arquitectura moderna,
tienden igualmente a bastardearla con
lamentables imitaciones de alguna

obra maestra del Renacimiento.

El Estado es quien posee actual-
mente el poder que antafio conser-
vaba la nobleza, y de ahi que a él
le incumban los mismos deberes. Ci-
temos, entre esos deberes, el sostén
y el desarrollo de las artes, asi como
la educacién del pueblo y la forma-
c¢ién de su gusto. Desgraciadamente,
nuestros Gobiernos democraticos es-
tdn constituidos por hombres que,
en general, no tienen ninguna forma-
cién artistica, y hasta muy a menudo
solamente poseen una cultura asaz
rudimentaria. Y de ahi ese arte ofi-
cial decadente que vemos en nuestros
dias, esos edificios publicos de esti-
lo neoclasico o moderno de las Be-
las Artes, en los que abundan los
bustos de presidentes, campos de ba-
talla, Musas y Justicias con sus ba-
lanzas eternamente desequilibradas.
Los exiguos politicos cultivados y
sensibles que podrian cambiar este
orden de cosas estin reducidos a



Limpieza de formas de
la arquitectura actual.
Arquitectos Coderch y
Valls.

toda inactividad por temor a chocar
con sus superiores jerarquicos o con
sus electores. Si ese género de arte
es el tnico que nuestros gobernan-
les pueden tener presente, nuestros
edificios piblicos no se veran jamas
bastante desnudos.

La influencia de la
economia moderna

Todos sabemos c6mo la revolucion
econémica de los tiempos modernos
ha ejercido una innegable influen-
cia en la formacién de nuestra ar-
quitectura. Pero no han sido sola-
mente los materiales de construccién
y la técnica de su empleo los que
han cambiado. Ha sido también la
propia- concepcién de la construc-
cién, su definicién y su finalidad.
Los edificios de los pasados siglos,
incluso los mas utilitarios, no fue-

ron nunca concebidos con el espi-
ritu puramente funcional que impe-
ra hoy. En realidad, los arquitectos
se preocupaban a menudo mas del
aspecto de su edificio gue de su uti-
lidad. Entonces no se construia sola-
mente porque se necesitaba un cier-
to espacio para guarecerse. El edi-
ficio en si mismo era el fin que se
buscaba, la obra que habia que rea-
lizar, independientemente de su uso.
i.os materiales naturales resultaban
dificiles de labrar y muy pesados
para manipularlos. Construir era un
trabajo de larga duracién, que se
emprendia pensando en la posteridad
tanto como en uno mismo. Se tra-
taba de alcanzar la mayor belleza
arquitecténica, por lo cual era indis-
pensable la colaboracién de los pin-
tores y de los escultores.

Estas concepciones han sido total-
mente transformadas por el maqui-

nismo, que ha comunicado a la ar-
quitectura la mayor parte de sus

nuevas caracteristicas: materiales nue-
vos, ligeros; facilidades de transpor-
te; velocidad en las construecciones;
facilidades de transformacion, de
destruccion y de reconstruccién. Con
ello ha nacido un espiritu nuevo:
que cada construccién no t2nga mas
que un papel limitado en el tiempo.
Los arquitetos, que con frecuencia
deben obedecer a programas de pro-
duccién puramente utilitarios, saben
que sus obras, en un porvenir pré-
ximo, seran declaradas fuera de uso
y destruidas. La mayoria de las
construcciones importantes de nues-
tros dias—especialmente en los Es-
tados Unidos—son erigidas por hom-
bres de negocios, para quicnes un
inmuebie de viviendas o de oficinas,
un hotel o una sula de espectaculos
representan, ante todo, una buena
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colocacién de capital. Con ese crite-
rio es evidente que el problema ar-
quitecténico se reduzca para ellos a
encontrar la férmula que les asegure
el mayor beneficio. En sus calculos
no entra el arte, salvo cuando éste
puede, verbigracia, ser considerado
como un punto de atracciéon.

Pero la industrializacién del edifi-
cio ha tenido una influencia mas
directa todavia en el aspecto exte-
rior de la arquitectura moderna. La
mano de obra se ha convertido en
un problema econémico de primera
importancia, ante el cual el arquitec-
to se declara impotente para resol-
verlo. Hoy el arquitecto se ve obli-
gado a emplear materiales que son
producidos en serie, y que apenas
si los ha tocado la mano del hom-
bre. Cada vez que intenta crear for-
mnas mas libres, 'mas originales, o
que quiere confiar a unos artistas el
estudio plastico de una parte de su
arquitectura, el arquitecto tropieza
con dificultades econémicas que con
gran frecuencia le obligan a abando-
nar su proyecto.

La revoluciéon de las
artes y la arquitectura

Después del academicismo del si-
glo xix, el arte y la arquitectura han
evolucionado en direcciones opues-
tas. La pintura y la escultura han
abandonado poco a poco el mundo
exterior y figurativo. El objeto, tra-
iado como un medio de expresion
de la individualidad del artista, se
ha visto deformado, después aban-
donado completamente, hasta que el
artista ha pretendido expresarse sin
depender de su intermediario. El
pintor se ha confinado en su taller
y en su lienzo y se ha aislado del
mundo y de sus realidades.

El arquitecto, por el contrario, ha
tenido cada vez mayor conciencia
de la esclavitud material de su arte
y de las conquistas cientificas de su
tiempo. Para llevar a cabo la revo-
lucién arquitecténica que se impo-
nia, ha tenido que acercarse al in-
geniero y alejarse del artista. Su pro-
fesién se ha hecho mas compleja en
virtud de la introduccién de nuevas
téenicas de construccién, de aclima-
tacién y de alumbrado. La arquitec-
tura se ha convertido en el producto
de la légica, mientras que la pintura
y la escultura se aislaban en las es-
feras de la metafisica. En el curso
de los ultimos siglos, los artistas

Boceto para mu-
ral. Carlos Lara.

eran con frecuencia a la vez pinto-
res, escultores, orfebres y hasta inge-
nieros, pero actualmente estdn espe-
cializados. Su punto de vista se ha
estrechado. El sentido del arte mu-
ral y el conocimiento de sus técni-
cas se han perdido, y entre los jé-
venes pintores que quisieran dedi-
carse ahora a la arquitectura son
pocos los que estén en condiciones
de adaptarse sin gran esfuerzo a las
cxigencias de esta ultima.

Por otra parte, han cambiado tam-
bién las relaciones entre el arte y
el piblico desde el comienzo del
arte moderno, La evolucién del arte
desde las postrimerias del siglo xix
ha sido tan rapida y tan radical, que
el piblico no ha podido seguirla.
Mientras que el arte de hoy evolu-
ciona en el mundo de la abstraccién,
la masa general del piblico se halla
todavia estancada en Cézanne y en
los paisajistas. “El hecho nuevo—ha
puesto de relieve Malraux—es que
los artistas no hablan ya ni a todos,
ni a una clase, sino a una colectivi-
dad exclusivamente definida por la
aceptaciéon de sus valores.” KEstas
mismas personas que admiten hoy la
arquitectura moderna se rebelan to-
davia cuando tienen ante si un cua-
dro abstracto. Los arquitectos tienen

pocos clientes que se hallen dispues-
los a aceptar el arte de su tiempo,
y ellos mismos no tienen siempre el
valor de imponer al piblico una pin-
tura mural que corra el riesgo de
ser severamente criticada.

La causa principal de la actual
separacién de las artes y de la ar-
quitectura reside, empero, en la ma-
nera como los principios de la ar-
quitectura moderna han sido com-
prendidos y aplicados por la mayor
parte de los arquitectos. El callejon
sin salida en que se hallaba la ar-
quitectura en el siglo XIx, con sus
reminiscencias griegas y géticas, de-
muestra la incapacidad en que a la
sazén se encontraban los arquitectos
para renovar su arte en el ambiente
de las técnicas tradicionales. Ha sido
el descubrimiento de nuevos mate-
viales—acero, cristal y, posteriormen-
te, el hormigén—el que, gracias a
la ayuda prestada por la industria,
ha venido a salvar la arquitectura,
déindole nuevas posibilidades estruc-
turales y abriéndole nuevos hori-
zontes.

El empleo légico de las nuevas
técnicas y la reaccién contra la ar-
quitectura de fachada y los excesos






decorativos anteriores han conduci-
dodo a los volimenes sencillos, al
angulo recto y a las superficies li-
sas, que en el espiritu del piblico
representan los rasgos mas salientes
de la arquitectura moderna. Aunque
es cierto que las teorias funciona-
listas de los precursores de la ar-
quitectura moderna no hayan teni-
do nunca el propésito de eliminar
el arte de la -arquitectura, la multi-
tud de cuantos los han seguido, aca-
so por incomprensién, pereza o in-
capacidad, han abandonado sistema-
ticamente todo lo que no respondia
a una necesidad estructural o a un
estricto funcionalismo material. Para
tales epigonos, las pinturas murales
y la escultura no valian mucho mas
que las molduras en yeso y los fal-
sos capiteles de que era menester
desembarazarse. El vocablo funcio-
nalismo se ha trocado asi en sinéni-
mo de desnudez y de sequedad. En
bastantes paises, las Escuelas de Ar-
quitectura han eliminado de sus pro-
gramas todo aquello que no guarda-
ba relacién con la construccién pro-
piamente dicha, y han reducido al
minimo la educacién artistica de los
futuros arquitectos. En la antigiie-
dad, arquitecto era sinénimo de ar-
tista. En nuestros dias puede un ar-
quitecto tener grandes éxitos finan-
cieros sin poseer, no obstante, el
menor sentido de las artes plasticas
y hasta sin haber recibido ninguna
educacion artistica.

Frente a todo esto se manifiesta
actualmente una cierta reaccién. Son
numerosos los arquitectos y los ar-
tistas que, conscientes de las rela-
ciones que deben existir entre el
arte y la arquitectura, querrian dar
a ésta la flexibilidad y la sensibi-
lidad de que ahora carece. Como
los arquitectos todavia jévenes han
adquirido el dominio de las nuevas
técnicas, pueden dar, por supuesto,
un curso mas libre a su imagina-
cién y abandonar un poco su pure-
za dogmatica, sin el temor por su
parte de que se ponga en duda la
sinceridad de su fe.

La leccién de la historia

Hay muchos arquitectos que no
creen en el papel del arte en la ar-
quitectura de hoy. Algunos conside-
ran que la arquitectura moderna ha
logrado ya su madurez y debe man-
tenerse tal como estd. Otros creen
en su evolucién, con arreglo a las
vias estrictas de un funcionalismo
técnico. Sin embargo, opinamos que,
ademéas de sus elementos técnicos, la
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arquitectura moderna debe desarro-
llar sus elementos espirituales, sin
los que le serd harto dificil ocupar
un buen lugar entre las grandes épo-
cas de la historia del arte,

Una rapida ojeada hacia el pasa-
do nos demuestra cémo la sintesis
de las artes ha sido completa y aun
Luscada en todas las grandes épocas
de la arquitectura.

En Egipto vemos una pintura y
una escultura tratadas como artes de
superficie, sin relaciéon con la estruc-
tura, que sigue siendo puramente ar-
quitecténica. No obstante, las rela-
ciones entre la pintura, la escultura
y la arquitectura son evidentes en
su u;iidad de intencién. La pintura
es estrictamente de caracter mural.
La escultura es mds refinada, respe-
ta el muro o la pared y se somete al
ritmo de la arquitectura.

En el arte la escultura
esta tan intimamente ligada a la ar-
quitectura, que llega a reemplazar
elementos estructurales. La decora-
cion aparece concebida en el ritmo
de la arquitectura, acenttia la pureza
de las formas y la armonia que ca-

griego,

racterizaban el arte griego. La po-
licromia era ampliamente utilizada
en las fachadas de los templos y
ponia de relieve los diversos ele-
mentos arquitecténicos.

Durante la época romana, la escul-
tura y la pintura se separan de la
arquitectura para trocarse en decora-
cion, 'a menudo inmoderada. Sin
embargo, las artes de esta época,
aunque superpuestas, han conservado
una unidad manifiesta, porque todas
eran empleadas con un mismo pro-
posito: revelar el orgullo y el po-
der de los romanos y su exagerado
sentido de lo grandioso.

Los mosaicos de la época bizan-
tina se unian a la arquitectura para
cantar la gloria de Dios y la vida
futura. En Ravena, en particular en
el mausoleo de Gala Placidia, los mo-
saicos no sélo forman parte de la
arquitectura considerados como ma-
teriales de revestimiento, sino que
sirven también para crear una des-
materializacion del espacio, una im-
presién de calma y de profundo re-
cogimienio, que la arquitectura en-
tonces, bastante primitiva, no habria
podido crear por si sola,

‘Durante el arte romanico, la pin-
tura no ha sido méis que una deco-
racién superficial, y casi ha desapa-
recido durante el arte gético. En cam-
hio, la escultura aparece de tal modo
incorporada a la arquitectura roma-
nica, que llegé a convertirse en ca-

piteles, columnas, timpanos, soportes
y pilas bautismales. En la arquitec-
tura gética, la estructura se purifica
y la escultura vuelve a ser exterior.
Empero, la unidad de concepcién y
el estilo son reales y logrados ex
profeso.

Con el Renacimiento se desenvuel-
ve la individualidad del artista. La
obra de arte es valorada separada-
mente o destinada a completar y a
enriquecer conjuntos ya existentes.
A pesar de todo, los artistas de aque-
lla época tenian el sentide de la
unidad de las artes, de la composi-
cion y de la escala. Una escultura
destinada a una plaza piblica no era
esculpida, por ejemplo, como wuna
escultura de interior, asi como las
pinturas murales tenian el sentido de
lo monumental. /

Por dltimo, el arte barroco es no-
table por la unidad de concepcién
de los diversos elementos que lo
constituyen. Arquitectura, pintura y
escultura se unen aqui en un con-
tinuo movimiento ondulado de as-
cension y de vuelo. Las labores es-
tan tan estrechamente entremezcla-
das, que a veces resulta dificil dis-
tinguir en dénde acaba la obra del
arquitecto y en dénde empieza la
del escultor. Sin duda que la mane-
ra como la pintura y la escultura fue-
ron empleadas entonces seria hoy
criticada severamente. La escultura
oculta alli la estructura y la pintura
destruye los volimenes. Sin embar-
go, ello formaba parte de la con-
cepcion caprichosa de los artistas de
la época, y la colaboracién entre ar-
quitectos, pintores y escultores no
podia ser mas estrecha ni mas in-
tima. ‘

Tales han sido los estilos de las
grandes épocas, “épocas en que las
diversas artes, si bien luchaban unas
frente a las_otras, estdn intimamente
adaptadas a todas las formas de la
vida, y, en fin, hallan su expresién
fuprema, su armonia suprema, en
ese algo de dominante que lo abarca
tedo, que lo resume y lo define, y
que se llama el espiritu”. (Jean
Cassou.) :

Tal es la lecciéon de la historia,
si de buena gana se le reconoce el
derecho a darnos lecciones. Y aun-
que, no obstante, se le negara ese
derecho, eso no bastaria para descar-
tar una cierta inquietud ante la idea
de que acaso por vez primera el
hombre civilizado y sensible se con-
lentaria con una morada puramente
utilitaria, pero de la cual fuera ex-
cluido ese espiritu.





