| 3
E=z2 =
7....m

e O G H e -

ARQUITECTURA

E

D4
f o
|
z
=
b =

<
f <

e
f =
=




(OMERCIAL INDUSTRIAL BAYD

FERRETERIA EN GENERAL
BATERIA DE COCINA
LOZA Y CRISTAL

DATO, NUM. 39
(Esquina a Florida)
Teléfono 27183

¥ ool b e Dne Rl el

ELECTRIFICACION
DOMESTICA
ESPANOLA.

Con la colaboracién
técnica y financiera de

IBERDUERO, S. A.

APARATOS ELECTRICO
P US0 DORESTIC

PAR TRICOS
ARA ESTICO

Fébrica Ey Oficinas: Azbarren (Basauri). - Teléf 17689
X

Tienda Exposicién: Buenos Aires. 14 - Teléfono 16549
Apartado 405
B I L B A O

BANCO ESPANDL D LREDIO

Domicilio Social: M A D R 1 D - Alcals,
>

Mds de 400 Sucursales en Espafia y Marruecos

Capital desembolsado... 207.488.000,00
Reserva ................ 208.716.511,32

Ejecuta bancariamente toda clase de
operaciones mercantiles y comerciales

ESTA ESPECIALMENTE ORGANIZADO PARA LA
FINANCIACION DE ASUNTOS RELACIONADOS
CON EL COMECIO EXTERIOR

SUCURSALES URBANAS EN MADRID:

Glorieta de Bilbao, 6. Plaza del Emperador Carlos V, 8
Barquillo, 44. - Plaza de la Cebada (c/ Toledo, 77 moderno)
San Bernardo, 40. - Atocha, 22. - Veldzquez, 29 moderno
Plaza del Callao, 1. - Plaza Independencia, 4. - Glorieta de
Cuatro Caminos (esquina a la calle de los Artistas). - Alberto

Aguilera, 56. - Guzmén el Bueno, 2 y Conde Pesalver, 14

GUILLIET ™"

INGENIEROS CONSTRUCTORES

@
MAQUINAS
PARA
TRABAJAR
LA
M ADERA
; : |
ACCESORIOS!
Bl

CASA CENTRAL: FERNANDO VI, 23
Teléfono 23 42 86

M A DRID

FABRICA: FERNANDEZ DE LA HOZ, 46
Teléfono 23 22 64

Grificas ORBE. S. A. - Padilla, 82 - MADRID




INDUSTRIAS CANIVELL

SOCIEDAD LIMITADA

TALLERES METALISTICOS - CIERRES METALICOS

CARPINTERIA

PARQUET

PERSIANAS

Lépez de Hoyos, 39. - Teléf. 2567 47

M A DRI D

SUCEORES OF CISTATON 1 (oA, §. 0.

INGENIEROS
Casa fundada en 1902
" TOPOGRAFIA-DIBUJO

ESCRITORIO-REPRODUC.
CION MECANICA PLANOS

Avenida de José Antonio, 20,
y Reina, 8

Teléfonos 21 60 46 y 22 21 60
M ADRID

ol Y e i

Obras y Suministros
e

4

Toledo, 151  Teléfono 273970 MADRID

REFRIGERADORAS

INSTALALACIONES
FRIGORIFICAS

Cubiertas y claraboyas de cristal con barras de
acero de perfil especial enfundadas en plomo
TALLERES SATURNO (SAN SEBASTIAN)

Direccién: MALASANA, 7 MADRID

Consiiltenos estudios y presupuestos

Teléf. 22 67 68

ZURRANO.44.- MADRID - TEL. 24 65 64

ARREGUI, HERMANOS

Decoracién
Pintura

Muebles

- TALLERES:
Ferrer del Rio, 33 (Guindalera)-Teléf. 251321
EXPOSICION: Alfonso XII, 10

MADRID

F. GURREA NOZALEDA

INSTALACIONES DE CALEFACCION
DE TODOS LOS SISTEMAS

SUMINISTROS DE
CUARTOS DE BANO, LAVABOS, GRIFERIA, ETC.

Exposicién: Marqués de Cubas, 11 = Teléfono 2243 06
Oficinas: Los Madrazo, 34 - Teléfono 22 48 16

MADRID




LA INFLUENGIA DE LA INVESTIGACI(]N EN EL PROYECTO DE
ARQUITECTURA Y EN LOS SISTEMAS CONSTRUCTIVOS

Se dice que Arte y Ciencia son incompatibles. Esto no
es cierto: son diferentes, pero ambos son manifestacio-
nes del espiritu; los mismos sentidos y el mismo cere-
bro se emplean en ellos.

En los tiempos antiguos, la ciencia estaba al servicio
del arte. El estudio de Lucrecio sobre «La naturaleza
de las cosas», que era una explicacién estrictamente ra-
cional del universo, estaba redactado en la forma de un
poema. Las primitivas teorias astronémicas con las ideas
de la misica de las esferas eran mas una fantasia que un

Extractado de la conferencia leida por M.
Hartland Thomas en la Real Asociacién de Arqui-
tectos Britdnicos. Publicado en el nimero 5,°vo-
lumen 55 de The Journal of the Royal Institute
of British Architects. ;

analisis serio. Con ello, la ciencia de los tiempos primi-
tivos quedaba completamente perturbada por la prepon-
derancia artistica.

Lo mismo ocurri6 con los arabes, que aunque llegaron
en las ciencias, especialmente las matematicas, a logros
de positivo éxito, no fueron muy perseverantes, porque
oscurecieron con fantasias sus claras visiones del hecho
experimental. Aun en el siglo X1X, las maquinas llevaban
un falso lastre artistico, que manifestaban en su aspecto
exterior.
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La ciencia no alcanza un minimo de contenido esté-
tico hasta la época actual, en que la objetiva experimerg-
tacién es la que decide. Un sabio formula una proposi-
cién cientifica, y en seguida ésta es comprobada en unos

cuantos laboratorios de distintos paises del mundo. Si -

la verificacién da en todas partes un resultado satisfac-
torio, la proposicién es aceptada. Naturalmente, en este
proceso el elemento estético no cuenta o cuenta al mi-
nimo. La ciencia, al cabo de tres mil afios, ha estableci-
do su técnica pura, con excelentes resultados. En estas
circunstancias, ;la ciencia va a aceptar la colaboracién
del arte? % :

He aqui una cuestién de la mayor importancia, por-
que la ciencia ha dividido.la personalidad Jel hombre
actual. Y es preciso que vuelvan a combinarse, conscien-
temente, la personalidad artistica y cientifica, sin que
haya afrenta para una u otra.

Tanto la ciencia como el arte dan a conocer sus pro-
posiciones por comunicaciones. Pero en tanto ia f;iencia
lo hace por cantidades verificadas por nimeros, iguales
para todos los hombres, el arte comunica conceptos de
fantasia, nunca iguales ni en tiempo ni en espacio.

A pesar de esta radical y trascendental diferencia, las
nociones de arte y ciencia han estado y estan estrecha-
mente relacionadas. Por ejemplo en el Barroco, los hom-
bre de ciencia, con la invencién de la pélvora, se inte-
resaron por la balistica, v, al mismo tiempo, los arqui-
tectos y escultores empleaban las formas curvas, con li-
neas curvas del mismo tipo que las resultantes del caleu-
lo. Puede v debe haber una reconciliacién; y si ésta
surge sera el heraldo de una nueva Fidad C-lésica, en la
que arte y ciencia se complementen sin perjudicarse.

Es sabido que la Arquitectura es tanto arte como cien-
cia. Ella podria dar lugar a esta reconciliacién, y esta
dando muestras de ello con la colaboracién en los tra-
bajos sobre temas sociales entre los arquitectos y los so-
ciélogos. Y lo mismo ocurre en los problemas de la
luz, el sonido y el calor. El arquitecto, en estas colabo-
raciones, plantea el problema, y el cientifico da la férmu-
Ja para resolverlo.

Veamos esto en casos concretos. La luz del dia: qui-

zad como la arquitectura es un arte visual, es en este
terreno donde la colaboracién obtuvo los primeros fru-
tos. Los efectos de la luz diurna sobre el urbanismo
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son definitivos, y es significativo confrontar c6mo la idea
artistica de Le Corbusier en su Ville Radiese, con edi-
ficios altos en medio de zonas verdes, ha precedido en
varios afios a la explicacién cientifica del Building Re-
search Station, que ha venido a justificar aquella con-
cepeién artistica. -

Las proporciones de los edificios. El reestablecimien-
to de las proporciones en la arquitectura es tema de ar-
quitectos que estén versados en geometria, pero no de
matematicos con aficiones artisticas.

El sonido. Otro tema para el equipo arquitectofisico.
Hasta ahora no se han considerado.mas que el aisla-
miento y las condiciones actisticas. Pero el arquitecto
tiene que trasladar las necesidades auditivas a los planos,
lo que no es facil. Hay que insistir en que la necesidad
funcional no da autométicamente la solucién a los pro-
blemas de composicién arquitecténica. Esto es una ilu-
sién que a muchos. por comodidad y propio provecho,
les ha satisfecho.

Los materiales. Al contrario que en la fisica, que por
trabajar sobre los sentidos esti abierta al arquitecto, la
quimica ha quedado mas hermética a su interés. Sin
embargo, es urgente la colaboracién del equipo arquitec-
to quimico, para dar a estos estudios la visién de con-
junto que es peculiar de la tarea de un arquitecto cons-
ciente.

Mucho lamentamos la pérdida de nuestras tradicio-
nes, pérdida que muchos procuran subsanar copiando
las formas externas de los antiguos edificios. Ahora que
disponemos de nuevos procedimientos y nuevas técnicas,
debemos hacer uso de ellas. Para ello no hay mas re-
medio que investigar, trabajando por equipos, en con-
trapartida a los ensayos que los antiguos hacian, com-
probando hasta la destruccién, por ejemplo, la esheltez
permisible de las catedrales géticas.

No es que la investigacion haga la arquitectura. La
ciencia ayuda al arquitecto : :

1. En plantear un problema.
2. En dar la solucién.

Pero entre estos dos citados esta la creacién, la obra
personal del arquitecto. Porque la ciencia para el ar-
quitecto no es una actitud, es un instrumento.

"BENJAMIN F. QUINTEIRO
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HISTORIA DE LAS OBRAS
DEL. TEATRO REAL

Arquitectos: Luis Moya
Diego Méndez

it i L1 104

Las obras del Teatro Real son uno de los tépicos pre-
feridos por el publico y la Prensa, desde hace muchos
ainos. Puesto que actualmente las obras estan en marcha,
realizandose por la Direccién General de Arquitectura,
por encargo del Ministerio de Educacién Nacional, pa-
rece obligado exponer piblicamente el estado de los
trabajos hasta este momento, asi como el plan para la
terminacion, todo ello con datos exactos que sirvan para

orientar a la opinién y para deshacer mitos y levendas

forjadas alrededor de este edificio.

1. CAUSAS DE CIERRE DEL TEATRO REAL EN EL ANO 1925

EL edificio tenia estructura de madera e instalaciones
anticuadas, de las cuales la de la electricidad, especial-
mente, ponia en grave riesgo de incendios al edificio. Las
cosas hubieran seguido asi, a pesar de los esfuerzos del
arquitecto conservador del mismo, don Antonio Flérez,
y de sus continuas apelaciones a la Superioridad para
conseguir medios de remediar esta situacién, hasta que,
probablemente, un incendio como el del Teatro Noveda-
des hubiera terminado con todo. Por fortuna, el caudal
subterrineo de agua que discurre por las laderas de los
Caiios del Peral, atacé, quiza con potencia concentrada,
debida a su encuentro con el nuevo tinel del Metro,
parte de la cimentacién, provocando movimientos en los
enormes muros de fabrica que pusieron en peligro la
propia estabilidad del edificio. Fué necesaria la alarma
producida por las grandes grietas que se manifestaron,
para que fuese decidida la obra que, como ya se ha
dicho, era necesaria por el estado de la estructura de
madera y de las instalaciones.

Para conocer con detalle lo ocurrido en aquel momen-
to, es preciso leer el trabajo que don Pedro Muguruza
hizo para la revista Hormigon y Acero, y que se publicé
en el nimero 2, de junio de 1934, con el titulo de «El

Teatro de la Opera». A continuacién se copian los pa-
rrafos del mismo referentes a esta cuestién:

«El subsuelo de toda la zona comprendida desde el
muro del Palacio Nacional hasta la calle de las Fuentes
estd compuesto de una serie de capas de’terreno verti-
das sucesivamente unas sobre otras, teniendo como base,
en una gran extension, unas fajas de construcciones, cu-
yos naturales hundimientos y deformaciones originan
oquedades e inconsistencias del mayor peligro para la
estabilidad de cuanto a ellas se superpone. Este defecto
fundamental, asociado al espontaneo curso de las aguas
subterraneas, cuyo origen ha de buscarse en los antiguos
Cafios del Peral, es causa de que se produzcan continuos
corrimientos y socavones, que son tan frecuentes como
tradicionales ya en la antigua plaza de Oriente, ocasio-
nando su reparacién momentinea un cuantioso gasto al
Ayuntamiento, asi como una preocupacién constante a
la técnica municipal.

»En el afio 1925 se provocaron causas de todos cono-
cidas, que exacerbaron tan delicada situacion en el area
del teatro, y singularmente a lo largo de la fachada de
la calle de Vergara y a la plaza de Isabel II, donde se
produjeron quiebras de magnitud y de extensién consi-
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derables. En aquel afio, y a partir del mes de noviembre,
se ordenan, proyectan y ponen en curso de ejecucion los
trabajos conducentes a la reparacién y reforma del Tea-
tro de la Opera, iniciandolos con una serie metédica de
sondeos para llegar a un perfecto conocimiento del sub-
suelo, hasta llegar a una capa uniforme y consistente, que
pudiera tomarse como base definitivamente segura para
el total apoyo de la edificacién.»

EL examen del terreno a que hemos hecho referencia
confirmé plenamente al arquitecto director, seiior Flo-
rez, sus conocimientos y experiencias de las muiltiples
filtraciones de agua producidas a diversas profundidades
y en los mas distintos puntos del contorno del edificio,
observandose entonces una marcada tendencia directriz
de Este a Oeste, juntamente con una absoluta difusién
en todo el espesor de las diferentes capas del subsuelo,
en lo cual tomaba parte considerable un fango, entre es-
peso y suelto, que apoyaba alternativamente en capas
de arena movediza y fajas de tierra gredosa. Fué, por
tanto, punto fundamental de arranque en esta obra la
extirpacién general de toda esta masa inconsistente y
peligrosa, asi como el descenso hasta la zona inferior de
cimentacion, cuya profundidad precisaba determinar con
absoluta exactitud.

Es innecesario decir que la excavacién habia de reali-
zarse en condiciones de excepcional desventaja, precisan-
do toda suerte de asistencias y excepcionales precaucio-
nes para evitar la innumera cantidad de hundimientos
con que de continuo amenazaban las desiguales presiones
producidas en el contorno de los pisos y galerias preli-
minares, ejecutadas en régimen analogo al de una mina
en periodo de inundacién. Por estos peligrosos arbitrios
hubo de llegarse a las zarpas de los antiguos cimientos,
reconociendo todo su contorno, tanto enslos muros peri-
metrales como en los de traviesas, cuya importancia es-
tructural es aun mayor, si se tiene en cuenta que sobre
ellas gravitan los enormes vancs y las sobrecargas de la
sala y de la escena.

Una vez descubierta de manera sucesiva toda la linea
de cimentacion del teatro, vino a confirmarse la existencia
singular y general del peligro en su perimetro, debido a
las filtraciones acusadas en todo su contorno y a lo largo
de las diferentes capas de terreno sobre que se asentaba.
Estos cimientos, ejecutados con regulares bloques de pe-
dernal y de piedra calcarea, trabajados con una dura ar-
gamasa, servian de asiento a los muros construidos en
la forma tradicional madrilena de fabrica de ladrillo sen-
tado sobre gruesas tongadas, dejando células a rellenar
de piedra y cascote. Variaba su profundidad segin las
diferentes alturas encontradas en el terreno tenido por
firme para su apoyo, resultando de ello una manifiesta
insuficiencia de prefundidad, asi como un irregular con-
torno que era preciso corregir, abordandose, por tanto,
a partir de este momento, dos problemas esenciales:
uno, el -completo recalce y consolidacién de todos los
muros de cimentacién componentes de la estructura del
teatro; otro, la creacion de un sistema colector de todas
las aguas filtradas en el perimetro de sus muros, con la
desviacion consiguiente a una red de desagiies conocida.

EL primer problema fué de facil resolucién, una vez
vencidas las dificultades de orden practico antes anota-
das, no existiendo otra limitacién que el descender has-
ta el apoyo sobre un terreno absolutamente firme y sano
con la precaucion de establecer una zarpa de anchura su-
ficiente a todo el aumento de presiones que pudieran
producirse en una ulterior ampliacién del edificio, asi
como el establecimiento de una capa aisladora de plan-
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cha de plomo en todo el espesor de los muros y en toda
su longitud, para evitar la produccién de humedades por
capilaridad. :

El segundo problema tenia la limitacién de no poder
descender mas que a una profundidad proporcionada a
la del colector general mas inmediato. Afortunadamente,
pudo comprobarse que la anulacién de toda suerte de
filtraciones era compatible con ese maximo de profundi-
dad, y, de acuerdo con esta feliz circunstancia, pudieron
asociarse ambos trabajos, conjugando el saliente de las
zarpas de cimentacién de los muros exteriores con el
apoyo de la solera de una ataguia creada en la totalidad
del perimetro del teatro, a lo largo de la cual todas cuan-
tas filtracioves de agua vinieran a producirse descendie-
ran a aquélla, para ser conducidas por adecuada pen-
diente a la alcantarilla general. Quedaba ya tan sélo la
posibilidad de existir por debajo de aquella profundidad
la contingencia de humedades producidas por agua de
pie o de manantial, que en ningun caso pueden ser mo-
tivo de amenaza, ni siquiera de inquietud.

La creacion de esta ataguia, formada por tablestacado
de hormigén, compuesto de series espaciadas a 1,50 me-
tros de lado, apoya, de una parte, sobre la cara exter-
na media, deja un espacio de aire que contornea todo el
perimetro del teatro, estableciendo una zona libre, de
un metro de espesor, que ha permitido la desecacion
rapida y singular de todas las fabricas subterraneas. Es-
te tablestacado, compuesto, segiin decimos, con pilarotes
de hormigén armado de seccién cuadrada de 0,22 me-
tros en horizontal y 1,80 metros en vertical, por térmi-
no medio apoya de una parte sobre la cara exter-
na de los muros, y, de la otra, en un emparrillado de
viguetas de hormigén, conjugadas a un tablero continuo
de 0,10 metros de espesor, que recibe y transmite todas
las presiones de las calles inmediatas.

PUNTO de excepcion en esta trama fué el problema de
aislar por completo toda relacién posible de la estructu-
ra del teatro con el tinel del Metropolitano, reciente-
mente construido entonces, mediante la creacion de unos
porticos que circundasen a aquél en la parte que direc-
tamente pudiera afectar al edificio, quedando alejada asi
toda posibilidad de trepidaciones, molestas, por regla
general, en todo edificio y perfectamente inadmisibles en
uno de las especiales caracteristicas del que nos ocupa.

En esta obra de saneamiento y de consolidacién hubo
de tenerse en cuenta, naturalmente, la posibilidad de
aumentos de cargas, deducidas de la reforma propuesta
en el proyecto general formulado por el sefior Florez, de
todos conocida, por haber sido objeto de exposicion pii-
blica en 1926, y, a tal efecto, fueron calculados todos los
espesores de cimentacién mediante la aplicacién del co-
eficiente prudencial de un kilogramo por centimetro
cuadrado al conjunto de cargas y sobrecargas resultan-
tes del proyecto general antedicho.

La direccién y vigilancia constante de este conjunto de
obras, cuajadas de peligros y complejidades, foco cons-
tante de preocupacién y responsabilidad, al ser llevadas
a cabo con intensidad excepcional, produjo quebranto
grave en la salud del arquitecto sefior Flérez, inmovili-
zandolo a tal punto, gue obligé a la inclusién de otro
compaiero que le sustituyera durante el periodo agudo
de su enfermedad y le auxiliara luego en la ejecucion
del plan de obras ya establecido por el Gobierno para
la reforma de la sobreestructura y la sustitucién de servi-
cios fundamentales contenidos en el edificio.

Esto ocurre en 1928, cuando ya, a punto de terminarse
las obras antes resefiadas, se habia aprobado por la Dic-
tadura un proyecto de obras iniciador de las reformas an-
tedichas.



9.° EL PROYECTO DEL ARQUITECTO DON ANTONIO FLOREZ

Tenia dos objetos: el primero era consolidar el edi-
ficio, hacerlo incombustible y rehacer sus instalaciones.
El segundo consistia en aprovechar el inmenso volumen
del edificio para dotarlo de aquellos anejos de que ca-
recen los teatros corrientes de Madrid, pero que no fal-
tan en ninglin teatro importante, desde el de Burdeos,
célebre obra de Louis (1780), hasta el de Conciertos de
Estocolmo, obra de Ivar Tengbon (1925), siendo en este
caso mas importantes tales afadidos, por tratarse de un
Teatro Nacional. Consisten éstos en un local para Tea-
tro v Musica de Camara, Salas de exposiciones y Museo
del Teatro, lugares apropiados para que especialistas y
ptiblico puedan ejercer la funcién de alta critica que co-
rresponde a este centro; salas de ensayo y de estudio
de artistas en coundiciones de aue puedan constituir una
verdadera escuela, y otros analogos. No hubiera sido su-
ficiente, quizi, la enorme wmole del edificio para tantos
servicios, si no hubiera sido porque la necesidad de ci-
mentar bajo la corriente de agua obligé a descender a
grandes profundidades para buscar tierra firma, aprove-
chando entonces este espacio subterrdneo para alojar
aquellas partes que no tenian cabida en la parte sobre tie-
rra. Como antes, también aqui conviene referirse al men-
cionado trabajo de don Pedro Muguruza, reproduciendo
los parrafos que se refieren a esta cuestién : '

«No corresponde tampoco a este lugar de sencilla ex-
posicién la resefia del detalle de cuantos tramites va dan-
do Ingar la ejecucién de la reforma del edificio, una vez
verificada estrictamente su consolidacién y saneamiento
subterraneo; pero bastara consignar a este respecto el
acuerdo de resolverse dos problemas fundamentales de
jomediatas consecuencias para otra multitud de proble-
mas de caracter secundario.

»De una parte, era absolutamente indispensable la sus-
titucién de las cubiertas, predispuestas siempre a la pro-
duccién de un incendio, tanto por la inmensa cantidad
de madera acumulada en las mismas como por la condi-
fién primitiva de todos los servicios de escena acumula-
dos en ellas. juntamente con la indiscutible complicacién
de conducciones eléctricas y cruzamientos de servicios,
ove Aeterminaban en cada momento un peligro gravisi-
mo. De otra parte, era notoria la necesidad de reformar
el escenario con arreglo a los principios de escenificacion
va establecidos en todos los centros teatrales de regular
importancia.

»Estos dos puntos de partida establecen, a su vez, nece-
sidades aue hacen variar totalmente la estructura del tea-
tro, su conformacion a las nuevas necesidades y su apa-
riencia externa.

»En el mundo del teatro, y en un periodo de tiempo
relativamente-breve, se ha convertido ya en precedente
casi tradicional lo gue hace afios era una revolucién den-
tro del campo del movimiento escénico. La escena y la
decoracién corpdreas son ya principios tenidos en cuen-
ta, po s6lo en aquellos programas donde la posibilidad
de medios y la cuantia de subvenciones los hace indis-
pensables, sino en cuantos han de atenderse con recur-
sos particulares mas o menos menguados, afectando por
igual a tendencias clasicas y renovadoras.

»El escenario apto a la decoracién corpérea progresa
intensamente apenas se inicia en Rusia, Alemania y en
Ttalia, pasa a Norteamérica v se propaga rapidamente,
en época de riqueza, al sur de aquel continente, adop-
tAndose pronto en los demas paises que cuentan algo en
el mmndo teatral.

»El brusco transito del escenario dieciochesco a la mo-
derna instalacién de servicios de escena se condensa en
el hecho de convertir la caja de escenario en un volu-
men diafano de casi 60.000 metros cibicos (75 por 30
por 35 metros), absolutamente indispensable para colo-
car todo el movimiento escénico, que habria de consistir
en siete grandes ascensores hidraulicos de forma rectan-
gular y con toda la longitud del nuevo escenario, y una
anchura variable de dos a cinco metros. Estos ascensores

.

hidraulicos, de maximo silencio y de movimiento inde-
pendiente o conjugado, segiin las conveniencias de cada
escena, se apoyan justamente en los extremos del escena-
rio y se deslizan a lo largo de dos tubos cilindricos, que-
dando asi el maximo espacio entre ellos, de forma a po-
der montar simultaneamente y en toda su extension tres
escenas para rapidas y sucesivas mutaciones completas en
la representacion.

»La consecuencia de semejantes complicaciones obliga
a aquilatar el espacio disponible en planta para la colo-
cacién de grandes elevadores y practicas escaleras que
no produzcan interferencia alguna en la escena ni pue-
dan reducirla en sus eficaces dimensiones. |

»En algunos teatros el problema era practicamente in-

~ soluble, y asi en el antiguo Teatro Imperial, de Berlin,

fué preciso ampliar dos cuerpos laterales para poder lle-
var a los mismos estos servicios complementarios de la
escena. En nuestro teatro fué posible su instalacién me-
diante habilidades distributivas a ambos lados del blo-
que de escenario, sin invadir las zonas exteriores, que
han de corresponder por entero a la circulacién del pu-
blico. Toda esta masa de obra, desde sus cimientos has-
ta la cubierta, fué construida de hormigén armado y de
hormigén en masa, imponiendo su empleo la ventaja con
auve atiende a tres condiciones esenciales: en primer tér-
mino, la suprema elasticidad que semejante material
presta a trabajos de consolidacién de focos tan peligro-
sos como los descritos, en que precisa llenar por puntos
y con todo género de cuidados la creacién de fabricas e
incrustar matematicamente en los huecos dejados en:el
subsuelo, asi como la rapidez con que pueden cuajarse
grandes espacios, mediante una racional organizacién,
subiendo velozmente una gran masa de obra servida des-
de un centro productor de hormigén, cuya intensidad
en la preparacién de material sea suficiente para dar
tajo incesante a toda una legién de obreros dedicados
a encofrar y rellenar en un extenso perimetro, que co-
rresponde al foco productor, pudiendo observarse en al-
gunas fotografias la organizacién establecida para la ra-
pida construccién de todo el -bloque del nuevo escenario.

»En el orden econémico, era también punto favorable
la adopcién de este sistema, donde las grandes concen-
traciones de masa inherentes a la cualidad del hormigén
se compensan del modo mas favorable en este caso por
las luces extraordinarias gue habian de salvarse para
crear la maxima diafanidad perseguida

»Finalmente, se impuso la adopcién del sistema de
heormigén en masa y hormigén armado, por las prefe-
rencias que experimentalmente se destinan para el mis-
mo en todos los casos de incendio. it

»Con arreglo a estas conclusiones, sancionadas por la
experiencia, se llega a su empleo hasta la construccién
de la cubierta del escenario, por la que queda preparado
el espacio para establecer el dispositivo metalico automa-
tico que racionalmente precisa instalar en todo escenario
para casos de incendio, consistente en una serie de com-
puertas. usualmente cerradas y adaptables a un disposi-
tivo eléctrico, en contacto con diferentes termostatos,
que hacen abrir aquéllas rapidisimamente al menor cam-
bio brusco de temperatura en cualquier lugar del esce-
nario, con lo gue cualquier conato ‘de incendio trae con-
sigo el automatico establecimiento de una corriente de
aire de abajo arriba que evite la propagacién del mismo
a la sala. et

»En esta gran estructura de hormigén se han dejado
hoy, igualmente, los huecos que corresponden al centro
de mandos eléctricos, que ha de quedar en absoluto ais-
lamiento, como una cimara acorazada, y el espacio des-
tinado al telén metalico, que ha de consistir en un siste-
ma totalmente distinto a los hasta ahora usados, com-
puesto de dos laminas tubulares, de distinto coeficiente
de dilatacién. que registran una alteracién brusca de tem-
peratura mediante convexidades que determinan su au-
tomatica caida.»
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1 Nave central del «foyer» de la planta inferior.
Obra de Florez y Muguruza.

2 Nave central del primer vestibulo. Obra de Florez
y Muguruza.

3.° LA OBRA HECHA EN EL TEATRO HASTA EL ANO 1932

En resumen, la obra hecha, al principio bajo la direc-
cién de don Antonio Flérez, solo, y después bajo la di-
reccién del mismo ilustre arquitecto y de don Pedro
Muguruza, hasta la suspensién de las obras por disposi-
cién del Gobierno republicano, consistié en la estructu-
ra, que quedo casi terminada, y parte de las fachadas,
obra colosal, como puede apreciarse por la descripcién
anterior.

Se hizo la nueva cimentacion de todo el edificio a ni-
vel inferior al de las capas de agua; se hicieron las ata-
guias o dobles muros para aislar el edificio del agua, y
se construy6 el inmenso esqueleto de hormigén armado
v de hierro para sustituir a la antigua vigueria de ma-
dera, llegardo a termirar las crujias exteriores que ro-
dean el edificio, excepto en la plaza de Oriente, y a
cubrir el escenario y la sala. Quedaron construidos el
Teatro de Céimara, todos los locales subterraneos y los
orandes vestibulos subterraneos y de planta baja de la
fachada principal, asi como gran parte de los forjados
de escaleras. F

No se hicieron el anfiteatro, los vestibulos de planta
principal y los situados encima, ni las cubiertas de esta
parte, o sea la comprerdida entre la fachada de la
plaza de Oriente v el techo de la sala. Respecto a este
tltimo, cuedé hecha la complicada labor de sustituir las
armaduras viejas de aue aguél estaba colgado por otras
nuevas, de hierro, sin destruirlo, pues se trataba de sal-
var, no s6lo su decoracién, sino sus condiciones acusti-
cas, debidas, en gran parte, a estar formado de madera,
tela v veso. todo lo cual se conservo.

Se terminé la fachada de la plaza de Isabel II, se em-
pezaron las laterales y se hizo el pértico de la plaza de
Oriente. Finalmente, queremos que conste aqui nuestro
recuerdo al ilustre ingeniero militar don Agustin Ar-
naiz, que intervino grandemente en los célculos de la
estructura, y que fué asesinado por los rojos al principio
de nuestra guerra de liberacién, y a nuestro comparero
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don Emilio Antén, que dirigié la oficina de la contrata,
también fallecido.

A) Datos complementarios sobre dicha obra.

Las cantidades invertidas, hasta la interrupcién de las
obras en 1932, fueron las que se resefian a continuacién,
libradas a través del Ministerio de Instruccion Publica
y Bellas Artes, hoy de Educacion Nacional.

Cantidades
aprobadas.

Fechas de aprobacion
de los proyectos parciales.

17 de febrero de 1926... ... ... ... 4.043,45 ptas.

17 de febrero de 1926... ... ... ... ... 49.788,99 —
26 de mavo de 1926... ... ... ... ... ... 10.671.22 —
4 de diciembre de 1926... 2.962.958,25 —
5 de marzo de 1928. .. 759.100,99 —

16 de febzero 46 1920, .. ... ... ».. (154961940
16 de enero de 1930... ... ... ... 1.870.281,60 —
27 de noviembre de 1931... ... ... 1.387.047,71 —

TorAL... ... ... 8.593.511,70 ptas

Después no se libré cantidad alguna, hasta el 11 de
septiembre de 1946, en que se reanudaron las obras, me-
diante aprebacion de un presupuesto de 1.002.751,26 pe-
setas, con lo cual se ha hecho la obra, importantisima.
de la parte recayente a la plaza de Oriente, a que se hara
referencia en este articulo.

B) El problema de las corrientes de agua.

Aunque ya se ha explicado como quedé resuelto, con-
viene insistir en este punto, porque actualmente se ve el
foso de la escena inundado. Se debe esto a que carece de
ataguia, pues se usa como depdsito de recogida de las
aguas subterraneas que se filtran a través de las capas
consideradas como impermeables a los efectos de la re-
sistencia de las cargas.



3 Embocadura del escenario con el foso, y al fondo, la chicena. Toda la obra del escenario
y chdcena corresponde a la reglizada por don Antonio Flérez y don Pedro Muguruza.

Por esta razon se proyect6 desde el principio una mina
de desagiie que conduzca dichas aguas, por debajo de
la plaza de Oriente y de Caballerizas, hasta el nivel de
las atarjeas del Campo del Moro. Aunque, por no estar
construida dicha mina, el foso esté anegado, sus condi-
ciones de seguridad son buenas, por la misma razén que
no peligra un puente porque bajo sus ojos pase agua, si
<us cimientos estan asentados en terreno firme.

C) El tinel del Metro.

El angulo obtuso de la calle de Carlos IIT esta .sobre
el tinel del Metro. Para aislar el edificio del ruido y
las vibraciones, se hizo una estructura de pérticos de hor-
migén armado cabalgando sobre el tﬁr}el; pero con una
gran separaciéon de sus paredes exteriores, comio antes
quedé explicado, de manera que no bav ningiin contacto
entre la estructura del tinel y la del Teatro. Se repite
esta explicacion para disipar cuantas dudas p.\’ledan sus-
citarse sobre la actstica de la sala en rel.a}cmn con su
proximidad a este timel, recordando también que 1o es
éste un problema excepcional, pues otro .mu.cho mas qe-
licado se resolvié en Chicago en el edificio del Daily
erior es una emisora de radio, que

News, cuya parte superic .
ha sido perfectamente aislada de las rotativas, que ocu-

pan la parte central, y de una importante estacién de
ferrocarril, que forma la base de todo el edificio.

D) Algunos datos sobre las dimensiones
del edificio.

Del citado trabajo de don Pedro Muguruza tomamos,
como final de esta parte, lo que sigue:

«Como final numérico, para dar una leve idea que
anticipe mavor conocimiento de datos para un calculo
econémico, daremos algunas cifras que sirvan a situar. el
coste fundamental de trabajos contenidos ya en la masa
del actual teatro e indispensables en uno de nueva crea-
cidn. : ,

El actual teatro se encuentra sobre un solar de unos
6.000. metros cuadrados. o sea mas de 77.000 pies cua-
drados; el vaciado preciso para el montaje de un esce-
nario moderno requiere una excavacién aproximada de
75.000 metros cibicos; la altura necesaria, desde la so-
lera del foso al caballete del escenario, para enclavar en
su caja los servicios de una escena moderna, bordea los
80 metros; la maxima profundidad del vaciado, a partir
del nivel de la calle, llega a 20 metros, y el término me-
dio de la misma para poder alojar convenientemente to-
dos los servicios de calefaccién, ventilacién, maquinaria,
etcétera, se acerca a los 13 metros. '

4. ESTUDIOS REALIZADOS DESPUES DE LA LIBERACION Y PROYECTO ACTUAL

Después de la Liberacion, ante el aspecto ruinoso del
edificio en obras, dafado por numerosos proyectiles y
explosiones, se hicieron estudios para la terminacién
rapida del mismo; pero ante ne‘ceSIdades’ mas dpre-
miantes, de caracter social e industrial, se fué retrasando
el comienzo de esta obra, que, aunque necesaria, tie-
ne caracter suntuario. :

En 1946 fué concedido el primer crédito, y con esto
se empezaron las obras, que siguen sin interrupcion.

De la Memoria del proyecto, redactada por el ilustre
arquitecto don Pedro Muguruza, como queda dicho, se
copian a continuacién los parrafos que nos han pare-
cido mas importantes, para informacién de los lectores :
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Piano para la circulacion y
estacionamiento de carrua-
jes en el teatro de los Ca-
itos del Peral, predecesor
del actual Teatro Real, gra-
bado en 1789. (Reproduci-
do en la obra de Carmcna
y Barbieri.) Tiene mucho
interés porque demuestra
la importancia que ya se
daba en pleno siglo xvil
a estos problemas de la
circulacion.

Estudio comparativo del
trazado de la zona del Tea-
tro Real en el siglo xviil
y en la actualidad, con las
situaciones relativas del
antiguo Teatro de los Ca-
nos del Peral y el poste-
rior Teatro Real. Se ob-
serva que la calle del Are-
nal no tenia salida a la
actual plaza de la Opera
y que el antiguo teatro no
orientaba sus ejes parale-
lamente a ninguna alinea-
cion préoxima, lo que con-
firma la hipétesis de don
Elias Tormo de que sus
cimientos apoyaban en la
antigua Torre Gaona, torre
destacada, a modo de al-
barrana, para defender la
puerta del Balnadi (Bab-
el-Nadeb). El actual Teatro
se construyé mdas hacia el
Ueste, ocupando parte de
las casas del Tesoro y de
la Biblioteca del antiguo
Alcazar, asi como la zona
Sur del Huerto de la Prio-
ra, que estaba a un nivel
muy inferior al que ahora
tiene esta parte de Madrid,
lo que le obligo a profun-
dizar mucho los cimientos
del edificio y rellenar una
gran altura para conseguir
la actual explanadu de la
Plaza de Oriente.



IDEAS GENERALES

»Para cumplimiento de un deber, tanto como acomo-
do de deseo, ambos en servicio de un doble imperati-
vo de justicia y buen nacimiento, la técnica dedica fer-
vorosamente su primera accidn. sobre las fabricas del
Teatro Real (abandonadas fulminantemente en 1932 por
orden de Fernando de los Rios y de Azaia), a rendir
homenaje a quien fué su Maestro Mayor, el artista don
Antonio Florez Urdapilleta, recientemente fallecido.

»En tiempos de la Dictadura, y con ocasién de pro-
- ducirse el signo de la ruina en algiin lugar del edificio,
concibis don Antonio Florez un magno proyecto, que
convertia el viejo Teatro Real en un coliseo de dimen-
siones ambiciosas, donde se albergaba con generoso cri-
terio una manifestacién ostentosa de todas las Artes na-
cionales. Su creacién inmediata hubiera produ(':i’do una
verdadera catedral del Arte lirico; su ejecucion par-
cial, atemperada a las realidades de un proceso com-
plejo de trabajos dilatados y sujeto a las oscilaciones de

criterio de una Administracién condicionada por cam-

bios sustantivos en la politica nacional, hace del teatro
ruinoso una nueva ruina, y de los planos iniciales, una
idea desplazada totalmente del camino de lo a}ctl}al.

»Constituy6 para Florez el Teatro Real su mas inten-
sa preocupacion. Vinculada a aquella obra su condi-
cién de artista, resaltada por expresa volun:(ad en la es-
quela de su defuncién, como su unica cuah’d.ad.a.lp,aren-
te, sufri6 de todos los vaivenes que la. politica impuso
a una obra cuycs denominativos y circunstancias sir-
vieron a incorporarla al micleo de 1nc1c!er}tes que juga-
ban dentro del programa politico del Ministerio de Ins-
truccién Publica y Bellas Artes.

»Dios ha dispuesto su vida de modo que no alcan-
ce a ver la continuacién y el término de su obra por ma-
nos que, siendo distintas -a las.suyas, recogen con el
méximo respeto las ideas de una concepcion donde se
contienen principios Yy ~composiciones perfectamefx’te
asignables al plan que ahora se somete a la aprobacion
del Gobierno, con el convencimiento de l{abc.er puesto
cuanto humanamente le es permitida a }a técnica 'alcan-
zar dentro de las limitaciones que las' circunstancias- ac-
tuales llevan a todo empefio, dondg ha de her.rn‘e}narse
la dignidad monumental que requiere una misién de
gran espectaculo con la modestia de unos recursos que
la realidad impondria inexorablemente. si no fueran vo-
luntariamente establecidos por un principio de auste-
ridad, que no tolera ninglin género de larguez.as. en
los procedimientos artisticos para logrgr el cumplimien-
to del fin perseguido en servicio estricto de' la. cultura
patria al abrir de nuevo al contemdq sentimiento d.e
la musica y de la épera el cauce tradicional e insusti-

tuible del Teatro Real.»

HISTORIA DEL EDIFICIO

»El lugar que ocupa este edificio ha sido dedicado al
teatro desde 1708, afio en que Francisco Bartoli edificé
una modesta fabrica para la compaiiia italiana que di-
rigia en el lugar de los antiguos lavaderos de los Ca-
fios del Peral. El edificio fué valorado en aquella época
en 30.000 reales de vellon. En 1737 se construye el fa-
moso Teatro de los Canos del Peral por el Marqués de
Scotti, en el lugar anterior. Después de muchas vicisi-
tudes sufridas por este primer edificio y sus numerosas
alteraciones, se procedié al derribo total de estas cons-
trucciones por una Real Orden del 7 de enero de 1817,

quedando el sitio arrasado al nivel de la plaza el 1 de

abril de 1818. Con esto comienza la historia del -actual
edificio, empezandose sus zanjas el 23 del mismo mes
y afio bajo los planos del arquitecto don Antonio Lé6-
pez Aguado, al mismo tiempo que el arquitecto don
Isidro Velazquez empezaba las obras de la Plaza de
Oriente. El 14 de julio de 1820 se suspendieron las
obras del Teatro Real por el estado de fondos del Te-

soro; se continfian en noviembre del mismo afio, vol-

viéndose a suspender en 1823, a consecuencia de los
acontecimientos - politicos. Se comienzan de nuevo en
1830, y el 27 de julio de 1831 fallece don Antonio Lé-
pez Aguado, a quien reemplazé en la direccién de la
obra don Custodio Moreno, también ilustre arquitecto.
La obra se siguié con gran actividad hasta 1837. A par-
tir de este afio, el edificio se dedic6 a diferentes usos:
bailes de mascaras, almacén de pélvora, Congreso de
Diputados y cuartel de la Guardia Civil. El dinero in-
vertido en la obra hasta aquel afio era de 20.000.000 de
reales. La suspensién de las obras duré hasta 1841, en
que se sacaron a subasta, y no presentandose ninguna
proposicion aceptable se realizaron por administracién,
dandose cuenta del comienzo de las obras mediante un
informe, del cual son los siguientes parrafos: «Que el
7 del actual se di6 principio a las obras del edificio,
despejando.y limpiando las escaleras, corredores y de-
mas habitaciones, de la inmensa porcién de escombros
que los obstruian: gue 'se abrieron las puertas tabica-
das para comunicacién con el exterior.» Las obras se
terminaron el afio 1850 por don Francisco Cabezudo,
costando en total 24.000.000 de reales.

»A lo largo del siglo pasado sigue sufriendo altera-
ciones, siendo las mas notables aquellas que se refie-
ren al anfiteatro y a la fachada de la Plaza de Oriente.
Finalmente, el ano 1926 se presentan los planos a que
se hace antes referencia, obra de don Antonio Florez.
Paralizadas las obras durante los pasados acontecimien-
tos, el estado en que se encuentra el edificio es seme-
jante al descrito antes en el informe ‘del afio 1841 : es-
combros, puertas tapiadas, etc.»

«PROYECTO ACTUAL

»En el proyecto actual, dentro de la modestia y se-
veridad que imponen los nuevos tiempos, se ha respeta-
do en lo posible la idea general del proyecto de don
Antonio Florez, tendiendo, por tanto, a que el tea-
tro sea digno de la capital de Espafia. La modificacién
principal ha consistido en la reduccién del volumen
ocupado por el Teatro propiamente dicho, destinando
galerias de transito, salones perdidos y otros espacios
a usos diferentes, y concentrando los accesos y vestibu-
los de manera adue resulten mayores los espacios utili-
zados por el publico de las varias categorias. :

»En lineas generales, el edificio quedé dividido en
dos partes: el Teatro propiamente dicho y el local de
Exposiciones, que ocupa la parte correspondiente a la
Plaza de Isabel II y parte de las alas laterales.

»El Teatro, a su vez, tiene dos clases de espacios: los
referentes al publico y los del escenario. Los primeros
tienen como caracteristica especial poner salones y acce-
sos independientes para el Jefe del Estado y otros se-

~ mejantes para el Gobierno. Los locales destinados al

publico se dividen en dos categorias: palcos y butacas
de una parte, con entrada desde la Plaza de Oriente, y
anfiteatros, con entradas desde las calles laterales por
otra puerta, con separacién absoluta, salvo algunas puer-
tas que se preparan para abrir en caso necesario. El
escenario se divide a su vez para dos usos distintos: los
de representacién y los de ensefianza.

»El acceso del Jefe del Estado se hace por la calle
de Carlos III, desde la cual se llega al palco correspon-
diente por locales aislados- del publico. Analogo es el
acceso del Gobierno por la calle de Felipe V.

»El acceso principal del publico se hace por la Plaza
de Oriente, mediante un pértico de entrada a las ta-
quillas y al vestibulo principal de butacas y palcos,
en que estin situados los guardarropas correspondien-
tes a estas localidades. De alli se pasa al gran vestibulo
central de esta planta, de donde arrancan las dos es-
caleras principales de los palcos y los ascensores.

»En el piso principal ocupa el centro el gran Sa-
I6n, del que se accede a tres salones a lo largo de la
fachada de la Plaza de Oriente. En esta planta, y en
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las fachadas de-Felipe V y-Carlos III, estan situados si-
métricamente el Café y el Salén de relacién con el es-
cenario. Ademas, en las entreplantas hay pequefios sa-
lones de descanso y los servicios de retretes. }

»El piblico de anfiteatros; tiene entrada doble por
las calles de Felipe V y Carlos III. En cada una tiene
un vestibulo con taquillas y el acceso a las escaleras y a
los ascensores. Estos dos ‘accesos se enlazan en la plan-
ta segunda por encima de los salones antes menciona-
dos, y alli estan situados los guardarropas y todos los
servicios correspondientes, que se extienden ademés’ por
las plantas superiores, como corresponde al gran nume-
ro de localidades de esta parte.

»El escenario tiene su acceso principal desde la calle
de Carlos III, mediante una gran rampa para decora-
dos y una escalera para Coros y Academias. El acceso
de las partes esta situado en la calle de Felipe V, 5}1
lado de la entrada a la administracién. En los dos pi-
sos inferiores del escenario se han situado los vestua-
rios de coros de canto y de baile y de orquesta. En los
dos pisos superiores del escenario, los camerinos de
primeras partes, y en lo alto del edificio, las Acade-
mias.

»Los locales de Exposiciones tienen su acceso por ’la
Plaza de Isabel II, y consisten en salomes y galerias
en todas las plantas comunicadas por dcls grandes es-
caleras, cuya estructura esta ya construida en parte.
Desde este mismo vestibulo tiene’ entrada la Sala de
Misica de Camara, con posible utilizacion para cqnfe-
rencias y actos semejantes, ademas de su wuso pr}nci-
pal, para el cual tiene entrada deS(.ie el acceso princi-
pal del edificio por la Plaza de Oriente.»

«CARACTERISTICAS DEL PROYECTO DE TIPO
ARTISTICO Y ECONOMICO

»No ha sido problema de determinacién de cual deba
ser el estilo del Teatro Real ni c6mo-debe interpretar-
se una vez decidido, puesto que todas las circunstan-
cias seflalan claramente el tinico camino posible, que es
el estilo espafiol clasico después de su época neoclasi-
ca. Tanto la parte construida en el siglo pasado como
la realizada por don Antonio Florez siguen esta direc-
cién, que armoniza bien con el Palacio y con las casas
que quedan en la Plaza de Oriente no reformadas por
la barbarie de la época liberal.

»El proyecto actual sigue esta tradicién, que, por
otra parte, es la sana en toda nuestra arquitectura de
este tiempo. Con la severidad del monumento viene
bien tal estilo, pues nunca la tradicién espaiiola ha sido
rimbombante como la francesa de Luis XIV o la de Na-
poleén III, ni siquiera en nuestra época barroca. Por
seguir esta tradicion tiene el proyecto cierto aire mo-
derno” muy sefialado.

»En cuanto a su estado, se conservan integros en su
estado actual la fachada de la Plaza de Isabel II y el
portico de la Plaza de Oriente; se restauran y comple-
tan las fachadas laterales .y se hace de nuevo todo el
frente de la Plaza de Oriente, con sus vueltas a las ca-
lles.de Felipe V y Carlos III sobre el poértico antes ci-
tado; es nuevo también el atico sobre esta fachada;
finalmente, se rehace por completo la decoracién exte-
rior de la enorme caja del escenario, aunque sin tocar
su estructura, que esta solidamente realizada de hormi-
gén armado y que seria costosisimo modificar. Es com-
plemento de la arquitectura la decoracion escultdrica,

Techo de la sala en su estado actual. Se han conservado los lienzos y estructura de yeso
v madera, a los que se deben las condiciones actsticas del techo, cambiindose con un
trabajo delicadisimo las armaduras, de las que colgaba toda la construccion, por otras de
hierro; estas obras, llevadas a cabo bajo la direccién de Flérez y Muguruza, no han mo-
7 dificado las propiedades actisticas del conjunto porque el techo esti separado de la madera
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Parte alta de la caja del escenario, tomada desde
la embocadura de la chdcena. Arquitecto, An-
tonio Florez y Pedro Muguruza.

La caja del escenario desde su parte superior, con

los fosos al fondo y debajo, y la embocadura de
la chacena.




que, como en todas las épocas gloriosas dé nuestra his-
toria y de nuestro arte, no puede separarse de la com-
posicién arquitectonica. ;

»En el interior se conserva la antigua sala, y se com-
pleta con los elementos que faltan, tales como el arco
" del proscenio y el anfiteatro. Los vestibulos; escaleras
y salones, se deccran como se indica en el apartado 2y
como sefialan los planos. Aqui, mas que en las facha-

das, se acusaran las caracteristicas del estilo y de su

interpretacién moderna, que si sera en la sala, por
ejemplo, tan fiel a lo antiguo como para confundirse
con ello, en otros lugares tendra caracteres mas seve-

ros y en otros menos solemnes, de acuerdo con el di-.

ferente uso-de cada espacio. Estos decorados requer.irén
la puesta en marcha de verdaderos talleres de artistas
y artesanos para la ejecucién de las obras necesarias de
pintura al fresco, escultura, tapiceria, mobiliario, tallas,
bronces, arafias y apliques. Contribuira esta obra, de
modo eficaz, al resurgimiento de talleres como el de
cristal de La Granja y al auge de otros ya en marcha.
Sobre todo sera un resurgir de la calidad, de la butina
calidad espafiola, tan necesaria después' tie tanios anos
de produccicnes chapuceras o mal dirigidas. :

»Respecto del aspecto econémico, ya queda explicada
la importantisima reduccion que se }.ulce en el vo}umen
que es preciso decorar y despues cuidar, economia que
se hara sentir de modo importante en el uso del edifi-
cio, ya que se reduce mucho el nimero de 1(;cales que
se emplean durante las representaciones, y a 108 que es
preciso . dotar de calefaccion, ventilacién, iluminacion,
vigilancia. etc., en esas horas. :

Tal reduccién no perjudica en modo ?lguno la dig-
nidad de los locales oeupados por el p.ﬁbllc.m pues. por
el contrario, se han sumado los espacios dispersos para
crear otros mayores, como. por ejem'nlo,' se ha hecho
en el oran vestibulo central, a cuyo amblt? se han su-
mado las dos escaleras nuevas, el gran salén y los tres
salones de fachada del piso principal, etc. Los locales
que se reservan para Exvosiciones no llevan decorado,
sino instalaciones sencillas, due permitan exponer las
obras con la flexibilidad ne'cesari:fl.h ; L

»A pesar de todas estas reducciones, el ed;ﬁcm nece-
sita poseer una dignidad minima, de acuerdo con su
funcion representativa v con la importancia de la capi-
tal de Espaiia. Por otra parte. el volumen del edificio
es enorme. constitnveudo uno de los mayores bloques

construidos en Madrid.»

Tratandose de una obra fuera de lo corriente, se pre-
sentan difienltades para encontrar materiales y obre_ros
abtos para la elevada calidad ave se redquiere, y esta
dificultad se acrava mas en las cbras referentes a ins-
talaciones. mobiliario. etc., sue son las que faltan por
ejecutar en general, aue en las de obra gruesa, ya rea-
lizada en su mavor parte. Sabida es la baja calildad que
en general presentan las obras modernas c01:r19:ntes en
nuestra Patria, por pérdida gradual del conocimiento de
los oficios a lo largo de los altimos siglos. Ademas de
esta dificultad especial en nuestro caso, las obras de re-
forma y reinstalacién en teatros de 6pera han resulta-
do muy costosas también en el exiranjero, a causa de
su singularidad indudablemente, ya que no p}lede em-
plearse en ellas casi nada f-abt:lcado en. serie. Como
ejemplo pueden citarse los siguientes trabajos dpmo-
dernizacién eijecutados en Alemania antes de 1?36 (se-
glin una publicacion del ingeniero sefior Altamira):

" Modernizacién de la Staatsoper de Beclin : 4.500.000
de reichsmarks, equivalentes a 13.000.000 de pesetas.

Modernizaciéon de la Staatsoper de Charlottemburgo :
6.000.000 de reichsmarks, equivalentes a 17.400.000 pe-
setas. : [

. Modernizacién -de. la Staatsoper de Hamburgo:
6.500.000 de reichsmarks, equivalentes a 18.800.000 pe-

setas. : v G
Estos trabajos se refieren en su mayor parte al esce-

nario: teniendo en cuenta que en este caso estd casi
terminada la obra de fabrica del mismo, el coste po-
dria ser de 6.000.000 de pesetas.

Otro dato que puede aducirse es el referente a la ins-
talacidn de acondicionamiento de -aire, cuyo coste, se-
gin datos americanos de 1932, se ha estudiado perfec-
tamente y resumido en tablas, que, aplicadas por el que
suscribe a este caso, dan un precio por localidad de
55,3 délares, equivalente a 553 pesetas (en cuyo precio
se tiene en cuenta el tratarse de un teatro existente).
Aplicado este precio a un total de 4.000 localidades,
resulta la cantidad de 2.212.000 pesetas (para el afio
1932). En el momento actual es preciso aumentar el
35 por 100, resultando 2.986.200 pesetas.

La instalacion eléctrica del edificio y «cine» Capitol,
de Madrid, afio 1933, importé mas de 1.000.000 de 'pe-
setas. Teniendo en cuenta el aumento experimentado y
la mayor importancia de la épera, ya que sélo en cuan-
to a:ntimero. de localidades es el triple de aquél, puede
preverse que el coste de esta instalacién serd de unos
4.000.000 de pesetas, excluida la instalacién propia del
escenario.

Los asientos de las distintas localidades y.vestibulos,
salas de descanso, etc., serian unos 5.000, que a un pre-
cio medio de 300 pesetas representan un total de pese-
tas 1.500.000. El resto del mabiliario fijo podria ser otro
tanto, de modo que, en conjunto, se tendrian 3.000.000
de pesetas. :

La terminacién y decoracién de vestibulos, escaleras,
galerias, salas, despachos, ete., puede ser objeto de gran-
des variaciones de coste, segin el modelo que se adop-
te: desde la severidad solemne empleada en El Esco-
rial, al Tujo delirante de las Operas de Paris y de Chi-
cago, hay una escala de muy variados modos de de-
corar. Los que suscriben creen que en este Teatro de-
beria emplearse mas el modo espatiol clasico que cual-
quier otro, y, en consecuencia, la decoracién nodria ser
sencilla y severa, con pavimentos v zécalos de marmol
y piedras espafioles, guarniciones de huecos de lo mis-
mo, paredes y techos blancos con decoracién de esca-
yola, algunas columnas de marmol y piedras, raros do-
rados y una amplia provision de espacios aptos para
recibir- esculturas, frescos y tapices, que poco a poco
se irlan completando. / :

Una cantidad de 5.000.000 de pesetas parece pruden-
te para este trabajo, aparte de las cantidades que anual-
mente se fuesen consiguiendo para la escultura, frescos.
tapices, ete.

Las cubiertas deben ser reconstruidas totalmente, ya
que muchas faltan y otras estan en muy mal estado;
siendo la superficie que debe cubrirse de unos 5.800 me-
tros cuadrados, y suponiendo un precio medio para las
diferentes clases de cubierta, a la que es preciso agre-
gar los entramados que hay que construir totalmente o
reparar y los accesorios correspondientes, el total as-
cenderia a 1.500.000 pesetas. : ;

Las fachadas realizadas de canteria, con su carpinte-
ria correspondiente, importarian 15.600.000 pesetas.

Para todas las obras restantes de albaiileria, fontane-
ria, saneamiento, etc., conviene prever una cantidad de
2.000.000 de pesetas. . ' %

En resumen, con los datos -anteriores se obtiene la
siguiente relacién : ;

BRCORATIO =" o5 st i e A 6.000.000 ptas.
Acondicionamiento de aire............ - 3.000.000 —
Electricidad ........ o e g o VO 4.000.000 —
Mobiliario ............ s e had 7. 3.000.000 —
Interiores ..........ci.ivie.n. Bl e 5.000.000 —
Termirn'acién de cubiertas.............:. 1.500.000 —
Terminacién de fachadas.................. 15.600.000 . —
Obras restantes,..........cviveei it - 2.000.000 ©* —

R 40.100.000 ptas.
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Dibujo de la fachada a la Plaza de Oriente.
Arquitectos, Méndez y Moya.
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Modelo en escayola del conjunto.
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12 Seccion del Teatro, en la que estdin mdzcadas de trazo negro las obras realizadas

en 1947-1948.

OBRAS URGENTES DE ARREGLO

‘Consistiran en la terminacién de todo lo exterior, el
teatro de musica de camara y sus accesos y vestibulos.
Sera preciso, por tanto, aplicar integras las partidas re-
ferentes a fachadas y cubiertas, y parte de las referentes
a acondicionamiento de aire, electricidad, mobiliario,
decoracién de interiores y cbras restantes. La relacién
de obras sera la siguiente :

2.000.000 ptas.

Acondicionamiento de aire...............

Electricidad - ooz coribins o8 Bt s 500.000  —
Mobiliarios s v b, i o 1.000.000 —
I EETIOTER s B e S e S 1.500.000 —
Terminacién de cubier:as.................. 1.500.000 —
Terminacién .de fachadas.................. 15.600.000 —

.............................. 2.000.000 —

Obras restantes

24.100.000 ptas.

Como aclaracién, se hace notar que la sala de musica
de camara es subterranea y requiere, por tanto, una ins-
talacion completa de acondicionamiento de aire. En cam-
bio, la de electricidad puede ser bastante reducida, como
se indica en la anterior relaciéon, por no ser necesarios
efectos de luz, sino solamente una instalacién de ilumi-
nacion. , Ly

Es necesario advertir que las cifras se refieren a valo-
res de las monedas en 1942, afio en que fué redactada
esta Memoria. :

.. tentan ;

PO‘?IBILIDAD DE DISMINUIR L4 ALTURA
DEL ESCENARIO

El escenario actual tiene una altura total de 67 50
metros, desde el fondo de los fosos hasta el arranque de
la cubierta. Esta altura no es excesiva si se consideran
las alturas de otros escenarios analogos en el extran]ero
el de Neues Schauspielhaus, de Dresde; del afio- 1913,
tiene 67 metros; ‘el de la nueva Opera de- ~Chicago, 55
metros; el de la Opera de Paris, 66 metros. Esta gran
altura es conveniente para el facil manejo de los deco-
rados. :

St a pesar de esto fuera necesario disminuir su altura,
se presentara el dificil problema de la demolicion de la
cubierta actual y el mas dificil ain de la construccién
de una nueva, que resultalla mas costosa que la existen-
te, pues ésta se hizo utilizando ‘como andamiaje el en-
tramado antiguo del escenario, lo que representa ura
notable eccnomia. Cabria la posibilida? de utilizar el
atrevido procedimiento de bajar la. actual cubierta, en
una sola pieza, montandola sobre gatos (a ser posible
hidraulicos) y demoliendo a trozos los muros que la sus-
el procedimiento ‘és arriesgado, pers muy em-
pleado en América y ro raro en Europa, y podria em-
plearse aqui con ventaja econémica sobre el sistema co-
rriente de demolicién y construccidén, si se encuentran

medios técnicos adecuados.
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Estructura del nuevo anfiteatro durante la construccion.
4 la derecha, en la parte superior, se ve la gran viga
de hormigon armado construida durante la anterior eta-
pa de las obras, que sirve para apoyo de la cubierta del
anfiteatro. Esta cubierta se compone de dos partes: la
primera sirve de enlace con el techo plano de la sala,
situado a nivel inferior, mediante una superficie curva
calculada para fines acusticos, y cuya estructura se com-
pone de ligeras formas metdlicas, que se ven en la fi-
gura, a la derecha, las cuales quedaron también colocadas
bajo la direccion de don Antonio Flérez y don Pedro
Muguruza,

Parte inferior de la estructura del nuevo anfiteatro y
porticos de los vestibulos superiores del mismo. Corres=-
ponde todo esto a la obrq nueva. La estructura apoya
en los muros transversales del edificio, pero no en los
que cierran por los costados el anfiteatro, con objeto de
dejar libre esta parie para acometer faicilmente los con-
ductos de aire y para las salidas laterales del piblico,

Estructura del anfiteatro vista por su cara inferior. For-
ma ésta el techo del gran salon o «foyer» principal del
Teatro, inmensa nave que queddé sin cubierta hasta las
obras actuales.
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18 Interior de la sala en 1941, con la decoracién antigua conservada, salvo algunos lienzos
desprendidos en la parte del techo y los dos antepechos de palco, destruidos por una gra-
nada. En la parte superior del lado derecho se observa que falta una parte de construccion
que corresponde al anfiteatro, y que en el momento actual esti completamente terminado.
Ahora se va a realizar la delicada operacion de sustituir toda la estructura de los palcos,
que “es de madera y esté desde muy antiguo en estado ruinoso, por otra de hormigén
armado, conservando la decoracion.

COSTE DE UN NUEVO TEATRO DE LA OPERA

Por su interés, se reproduce aqui uno de los estudios
previos ‘al proyecto de 1942, en el que los costes se re-
fieren, como antes se ha dicho, a cotizaciones del tiem-
po en que fué redactado : '

«Dificil es fijar el costo de un nuevo teatro de esta
clase, por la imposibilidad de encontrar antecedentes
préximos. El ultimo construido de los que conocemos
fué el Teatro de la Opera de Chicago, terminado en
1930. Las obras duraron veintidés meses, desde la apro-
bacién del proyecto a la terminacién. El edificio lleva
anejo un edificio de oficinas, de una superficie alqui-
lable de 662.000 pies cuadrados.

Ademas de la sala, cuya capacidad es de 3.471 loca-
lidades, existe otro teatro para comedia con 878 locali-
dades.

El coste total fué de 20.000.000 de délares, incluido
el valor del terreno, cuya cantidad se consiguié median-
te venta de acciones a 10.000 suscriptores, e hipotecas.
La rventa anual calculada fué de 2.000.000 de délares
(datos de Architectural Forum, abril de 1930).

Los que suscriben han medido sobré los planos la
parte correspondiente a oficinas y a sus servicios, obte-
niendo una superficie total de 1.226.250 pies cuadrados,
que deben excluirse del valor del edificio de la Opera
propiamente dicho. Aplicando un precio americano to-
mado de la mismo revista, para el mismo ano, de 5,32
délares por pie y planta edificada, el valor a excluir
asciende a 6.523.650 dolares. El valor resultante para el
teatro es de 13.476.350 dé6lares, que, al cambio de 10 pe-
setas por dolar, representa 134.763.500 pesetas. Es pre-
ciso hacer notar que este coste es muy elevado debido
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a varias causas: 1.%, a la cimentacién dificil por estar el
teatro situado al borde del canal de Chicago; 2., a que
el rascacielos de oficinas anejo esta situado encima de
la Opera, con las graves complicaciones de grandes pi-
lares y vigas que pueden suponerse; 3.%, al lujo excep-
cional desplegado en materiales y realizacion; 4., al
elevado coste de la construccién en los Estados Unidos,
especialmente en aquella fecha, ya que posteriormente
ha bajado mucho aquél en relacién con el coste de la
vida.

El coste por localidad resulta ser de 3.098,72 délares,
equivalente a 30.987,20 pesetas.»

Posteriormente se han construido en Nueva York dos
grandes teatros formando parte de Radio City (Rocke-
feller Center), dotados de escenario completo y apto
para 6pera. Uno de ellos tiene mas de 5.000 localidades.
No los conocemos, aunque por las referencias en revis-
tas técnicas podemos asegurar que el problema que se
plantea es muy diferente al de una Opera europea, y ha
sido resuelto de modo semejante a un «cine» moderno.
Faltan datos sobre su costo.

El Teatro Conmemorativo de Shakespeare en Sttrat-
ford, construido en 1932, es muy modesto en materiales,.
en espacios de lujo (vestibulos, galerias, etc.) y en di-
mensiones. De todos modos, al estar construido libre-
mente de nueva planta, proporciona otra referencia
util, ya que esta perfectamente resuelto en cuanto se
refiere a instalaciones de todas clases y escenario. El ni-
mero de localidades es de 993 y el volumen de la sala
es solamente de 5.660 metros ciibicos. El costo fué el
siguiente :



Cimientos .......... i B 33.000 libras.
B Y s & ~127.4000 —

Superestructura
Terrazas ....o....coeviuivneminseaiiils ‘ 16.000 —

15 1. ISR L & 176.400‘ libras.

Faltan datos sobre el valor del terreno, mobiliario, es-
cenario y decoracion. La cantidad antes referida equiva-
le, al cambio de 40 pesetas por libra, a 7.056.000 pesetas.
El coste por localidad resulta ser de 7.105,74, sin contar
las partidas sobre las que se carece de datos; es pruden-
te suponer que requieren un 50 por 100 mas, con lo que

el coste por localidad resulta ser de 10.658,01 pesetas.

Con estas referencias se tiene que el coste por locali-
dad oscila entre los limites (para 1932) de 10.658,61 pe-
setas y 30.987,20 pesetas. Por las razones antes expresa-
das, el limite superior es notoriamente exagerado y el
inferior se refiere a un tipo de teatro demasiado modes-
to; sin embargo, el costo debe acercarse mas a éste que
a aquél, ya que el terreno que se eligiese seria el mas
conveniente desde los puntos de vista de coste y resisten-
cia; de modo que parece conveniente sefialar como tipo
el de 13.000 pesetas por localidad, que con el aumento
experimentado desde 1932 para este tipo de obras de
lujo, un 35 por 100, asciende a 17.550 pesetas.

Un teatro de 6pera deberia tener, como el actualmen-
te en reforma, una sala principal y otra de musica de
camara, con un total de 4.000 localidades. Aplicando el
coste antes mencionado por localidad, se obtendria un
total de 70.200.000 pesetas. . :

Como comprobacién puede emplearse el precio de
0,29 délores por pie ciibico obtenido en Estados Unidos
en 1932, segiin un estudio sobre teairos publicado en
la revista Architectural Forum. Se refiere a teatros co-
rrientes, y al cambio antes citado representa 192 pesetas
por metro cubico. Tratindose de un teatro de épera, pa-
rece oportuno elevarlo un 30 por ’IQO, con 1_0 que se 0}').
tiene 132,60 pesetas por metro cubico y, siendo precio
de 1932, todavia es pre-
ciso aumentarlo en el 35
por 100 como antes se h.a
explicado, resultando fi-
naimente 179,01 pesetas
por metro cubico. Apli-
cado este precio al volu-
men de un teatro como
el actual, con las refor-
mas planteadas, que as-
cienden a 285.392 metros
ctibicos (volumen inter-
medio entre las Operas
de Viena y Paris), se ob-
tiene un valor de pese-
tas 51.088.021,92, sin in-
cluir el terreno.

Por consiguiente, y ha-
biendo obtenido por di-
ferentes procedimientos
las cifras de 51 millones
y 70 millones, puede pre-
verse que entre ambas es-
taria el costo de un nue-
vo teatro, o sea, alrede-
dor de los 60.000.000 de
pesetas, sin contar el te-
rreno.

Finalmente, conviene
recordar que el Teatro
Real habia costado, has-
ta 1837, la cantidad de
- 20.896.085 reales; poco

después, - el Diccionario de Madoz indicaba que la
cantidad ‘gastada era ya de 32.000.000 de reales, y atin
faltaba mucho para terminar el edificio.

Puede hacerse, respecto de los precios americanos an-
tes mencionados, la observacion de que se refieren a un
pais de jornales muy elevados, pero esto se ha tenido
en cuenta al rebajar en muchos datos, como se ha ex-
puesto, considerando también, por.otra parte, que estos
elevados jornales estan algo compensados por el exce-
lente rendimiento y por la mecanizacién de las obras.

DEMOLICION DEL ACTUAL TEATRO

Complemento del trabajo anterior es el estudio que
se copia aqui, redactado también antes del proyecto
de 1942 : :

«El dificil problema de una demolicién se agrava en
este caso, por tratarse de moles enormes perfectamente
consolidadas con elementos de hormigén armado. No
cabe emplear explosivos por la situacién del teatro den-
tro. de la ciudad y por pasar debajo una linea del Me-
tro. El procedimiento de demolicién para muros con-
sistente en sujetar la base y ejercer una traccién (me-
diante cabrestantes o tractores) sobre la coronacién, es
inaplicable en este caso, porque el grueso enorme de los
muros requeriria la construccién de grandes apeos para
permitir el trabajo de los canteros. También seria pre-
ciso, con cualquier procedimiento de demolicién que no
fuera el de los explosivos, apear todas las grandes arma-
duras de cubiertas 'y también los pisos de hormigén,
para poder demolerlos. Es imposible calcular, por ejem-
plo, el costo del gigantesco andamio necesario para
‘apear la cubierta del escenario, si hubiera de ser de-
molida; para este andamio habria que salvar una altura
de 75 metros desde el fondo del foso hasta la armadura
de dicha cubierta; por otra parte, siendo las dimensio-
nes en planta de 836 metros cuadrados, no puede pen-
sarse en hacer un andamio o apeo apoyado en las pare-
des solamente. Parecido seria el caso de la cubierta de
la sala y otras menores.

Como orientacién del
costo, los que suscriben
han efectuado una medi-
cién aproximada del vo-
lumen de fibricas a de-
moler, y han obtenido la
cantidad de 45.000 me-
tros cuibicos. Teniendo en
cuenta que dichas fabri-
cas son en su mayoria im-
posibles de aprovechar,
por tratarse de ladrillo y
hormigén armado, y difi-
ciles de destruir (el hor-
migén armado es el ma-
terial que forma las ca-
maras acorazadas de los
Bancos, las fortificacio-
nes, etc.), creen que el
costo por metro cibico de
demolicion seria de 40 pe-
setas. No se incluye trans-
porte a vertedero por su-
poner que los escombros
se emplearian en los re-
llenos de los fosos, séta-
nos, etc. Con este precio
unitario, el coste de de-
molicién seria de pese-
tas 1.800.000, al que por
andamiajes y apeos ha-
bria que agregar 2.000.000
de pesetas, resultando un
total de 3.800.000 pe-

setas.»
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PRIMERA MEDALLA: Arquitecto, Felipe Lapez Delsado
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[0S ARQUITECTOS EN LA EXPOSICION NACIONAL
DE: BELLAS ARTES

Acaba de celebrarse el Certamen Nacional de Bellas
Artes, y como va siendo de costumbre, los‘ arquitectos
siguen siendo parcos en presentar sus traba']o.s, acogien-
do con escaso calor este requerimiento artistico. 6~Cua-
les pueden ser Ias razones por las que los companeros
se desentienden de este llamamiento? ;Es pequefia I’a
recompensa econémica? ;Es exiguo el galardonlho;lorll-
fico? ;Qué valor tiene para nosotros una medalla de la
Exposicién Nacional de Bellas Art(?s? X :

El arquitecto que pretende acudir empieza por beer
la convocatoria de la Exposicién, y comienza por rebus-
car en su estudio alguno de los trabajos que. tiene ent\rfa
manos o aquel proyecto arrinconado que puede sacalda
la luz en virtud de algin retogue o chPIement(l) e
perspectivas, a fin de que pue':da, con fhgmd;%, 1c{o tga}r-
se de las paredes del Palacio de Cr?stal el Retiro.

por MANUEL MARTINEZ CHUMILLAS

Arquitecto, miembro del Jurado de la
ultima Exposicion

¢Por qué es, repetimos, en general esto asi? Porque
el arquitecto, al estudiar la compensacién econémica del
Certamen, tiene que hacerse a la idea de que, aunque
alcance una segunda o tercera medalla, con los gastos
de papel, delineantes, bastidores, el resultado no es mu-
cho, y le es preferible acudir a uno cualquiera de los
concursos de Arquitectura, que tienen premios mas ge-
nerosos. Naturalmente, hay una devaloracién en la com-
pensacién honorifica, y esta equivocacién es el motivo
principal de gue nuestra inquietud artistica permanez-
ca adormecida y nos hagamos tordos a este importante
requerimiento oficial.

¢Pero es que no cuenta hacer un proyecto que se va
a exponer en un Certamen que va a ser inaugurado por
el Jefe del Estado, ante el que desfilan autoridades, eri-
ticos, artistas y un gran sector del vecindario madrile-
' fio? Es mucha la gente que
desfila por las salas de la
Exposicién Nacional de Be-
llas Artes, ciertamente con
la excepcién de los arquitec-
tos. [Qué interesante seria
conocer el porcentaje de los
que se han quedado sin ver-
la y compararlo con el de
pintores y escultores que
desfilan tres y cuatro veces
por nuestro magno bienal!

Este afo, a pesar de lo
dicho, presentaba nuestro
gremio el no escaso ntimero
de ocho proyectos: el mo-
numento, la restauracién y
el edificio comercial o pa-
blico, que son los temas
mas vulgarizados para estos
casos. Del primer tema hay
que destacar el conmemora-
tivo a unos caidos. A ésie
ha correspondido el primer
galardén. Su autor, Felipe
Lépez Delgado, habia de.
mostrado insistentemente un
deseo de dignificar el ma-
tiz artistico que presentan
muchas veces los proyectos
de arquitectura. Una vez le
valié una segunda medalla;
hoy, su monumento de la
isla de Marola; le procura
la primera. Lépez Delgado
tiene demostrado en . sus
obras el gusto y la preocu-
pacién minuciosa que él ha
sentido de llegar al detalle
en sus concepciones artisti-
cas, como también ha esti-
mulado a los compaieros
para que se desenvuelvan
correctamente en otras dis-
cipiinas artisticas.” Y buena
prueba de ello ha sido. su
iltime Illamamiento a los
arquitectos .que pintan.
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SEGUNDA MEDALLA: Arquitectos, Francisco A. Cabrero
Aburto

Perspectiva.

La segunda medalla de Arquitectura se ha adjudica-
do a dos arquitectos jovenes, Rafael Aburto y Francis-
co Cabrero, que han querido expresarnos ¢é6mo debe ser
un- monumento a la Contrarreforma, -y han concebido
su interesante proyecto con una factura moderna, ins-
pirada en elementos de sé6lido fundamento renaciente.
Todo ello presentado, con gran acierto, dentro del gran
conjunto de obras al éleo.

Alzados.
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Aparte de los valores arquitecténicos con que el pro-
yecto esta adornado, es de destacar la gracia e interés
de su colorido y el realismo que las tintas calientes y
doradas de esta técnica les ha permitido alcanzar, prin-
cipalmente en la traza del gran retablo. Esperamos que
para la préxima Exposicién reincidan estos dos arqui-

tectos, con miras a superior recompensa,




Ya que este proyecto viene en cola-
boracién, conviene hacer notar el de-
seo que hemos sentido los distintos
miembros del Jurado de que los aspi-
rantes a estos galardones, principal-
mente de tipo honorifico, lo hagan en
forma individual, pues no parece pro-
pio gue una recompensa de este tipo
y, sobre todo, una primera meda-
lla se puede otorgar a un varén social
o a un equipo. En una palabra: inte-
resa saber no cual sea ¢l bueno, sino
quién es el mejor. A este fin se ha soli-
citado de la Superioridad gue en las
préximas Exposiciones solamente sean
admitidos los trabajos suscritos por dos
arquitectos como maximo; en respeto
de poder acudir con alguna obra rea-
lizada, que hubiera sido previamente
proyectada en colaboracién. No obs-

tante, yo espero que los Jurados ac-

tuardn en defensa de la distincion per-
sonal.




TERCERA MEDALLA: Arquitectos,

No ha faltado recompensa al nutrido grupo que pre-
ponderaba en el Palacio de Cristal con su numeroso con-
junto de detalles y fotografias de uno de los temas mas
castizos, que son teatro de nuestra fiesta nacional.

A aquel salero de nuestros gallardos toreros no de-
bemos corresponder los arquitectos con un escenario del
mudejarismo artificioso de nuestras plazas de fin de si-
glo. Ahi estan la de Melilla, y especialmente la de Jaén,
en las que puede decirse que este grupo ha sabido com-

Alcjapdru Blond, Jenaro Cristos
Federico Faci, Manuel Sainz de
Vicuna y Jose_Varela

- MADRID, DICIEMBRE DE
LOS ARQUITECTOS

penetrarse de la solera y las exquisitas formas barrocas
que engalanaban los ruedos de nuestras capitales del
Sur. Que se cuiden los arquitectos que de aqui en ade-
lante pretendan tocar este tema; que no se diga que
éstos no han avisado para poner en guardia a los que
intenten escamotear las bases minimas y el dltimo cua-
dro de normas artisticas que han de presidir esta clase
de edificios.




TEBCEBA MEDALLA: Arquitecto, Antonio Navarro Sanjurjo

También ha habido recompensa justificada para eIA ar-
quitecto Antonio Navarro Sanjurjo, gue ha tocado de
cerca el tema de la restauracién, tema en el que tantas
veces hemos censurado a los que se han lanzado a tra-
tarlo en forma poco sensible o irrespetuosa. -

No ha faltado la Aduana, la casa comercial y el pro-
yecto del clasico concurso de principios de siglo, en
los que se pone de _maniﬁesto»el‘sgntido puntillista-de Ia
decoracién y el laberinto abarrocado de sus fastuosas
secciones. : Ly s A =

Si entrasemos en disquisiciones acerca del tanto por
ciento estético que contiene hoy una particula de arqui-
tectura, podriamos deducir la dosis art}'stica que’ entra-
ria a formar parte en los proyectos actuales, y, por con-
siguiente, el caracter de trabajo de excepcién que con
frecuencia se les da a los nuevos trabajos de arquitectura.

Es facil comprenaer que, en la actualidad, en todos
estos certamenes se echa de menos la verdadera orienta-
cién hacia el estilo que debemos adoptar, salvo los mo-
mentos de vacilacién; a todas las épocas les ha caracte-

rizado un estilo, y precisamente en este momento se atra-
viesa por una fase de incertidumbre. Hace unos afios
no nos hubiésemos atrevido a utilizar los elementos cla-
sicos sin una tacha de retrégrados. Hoy, lo mismo nos
inspiramos en el Palladio que seguimos el ecleticismo de
Piaccentini o nos apoyamos en nuestra arquitectura lo-
cal. . :

Parece natural que a la Exposicién de Bellas Artes
se acuda con una arquitectura que, al menos, lleve im-
pregnado algo de aquel plasticismo dominante en este
conjunto, en el que se destila la mas pura esencia de
nuestras bellas artes. Hay que dejarse de vacilaciones y

lanzarse decididamente a este Certamen, que es donde
parece mas natural deba forjarse el sentido estético en
que ha de pronunciarse el nuevo estilo.

Lo interesante, en suma, es que esto sirva de llama-
miento a los compafieros, para, si Dios quiere, dentro de
dos afios nos codeemos un buen nimero de nosotros en
el préximo Salén de la Exposicién Nacional.




EL GOBIERNO CONCEDE LA GRAN CRUZ DEL MERITO
CIVIL AL DIRECTOR GENERAL DE ARQUITECTURA,
[LMO. SR. D. FRANCISCO PRIETO MORENO

El Gobierno espanol ha concedido la Gran Cruz del
Mérito Civil al Director General de Arquitectura y Co-
misario de la Ordenacién Urbano de Madrid, Francisco
Prieto Moreno. Nacié Prieto Moreno en Granada, el 28
de agosto de 1907. Hijo de un ilustre arquitecto, cursé
sus estudios de Bachillerato en aquella ciudad, y la ca-
rrera de Arquitecto en la Escuela Superior de Arquitec-
tura de Madrid. En 1932 fué nombrado Arquitecto Mu-
nicipal, y en el mismo afio marché a Alemania, Italia y
Marruecos, pensionado por la Junta de Ampliacién de
Estudios de Madrid.

Vuelto a Granada, fué nombrado, al iniciarse el Mo-
vimiento, Arquitecto Conservador de la Alhambra, en
atencién a su constante labor en la conservacion del am-
biente histérico tradicional del Albaicin y la consolida-
cién de los templos y monumentos granadinos.

Durante ‘nuestra Cruzada fué alférez del Servicio de
Recuperacién Artistica, y en agosto de 1939 designado
para el cargo de gobernador civil de Malaga, en donde
desplegé una extraordinaria labor social en favor de las
clases necesitadas.

Prieto Moreno proyecté y dirigié todos los trabajos de
reconstruccién del Santuario de la Virgen de la Cabeza,
que fué inaugurado el afio 1945. También fué autor del
proyecto del Monasterio, Monumento a los Caidos y Hos-
pederia de Peregrinos. Entre sus muchos trabajos pro-
fesionales destacan, por su importancia, el de la recons-
truccién de la plaza de Andujar, consolidacion de las
catedrales de Almeria, Malaga, Jaén y Granada; de la
casa arabe del convento de Zafra, consolidacion de la Al-
cazaba de Almeria, obras del Palacio de Carlos V, re-
construccién de la sacristia de la capilla Real, etc.

Entre sus obras particulares estan las del Colegio Ma-
yor de Isabel la Catélica, estadio del Frente de Juventu-
des, Centro de Fermentacion de Tabacos, Hospederia
de San Francisco, cine Aliatar y el gran edificio de Puer-
ta Real, todos ellos en Granada.

El afio 1946 el Gobierno le nombré Director General
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de Arquitectura, en cuyo cargo, y continuando la labor
del ilustre arquitecto don Pedro Muguruza Otafo, viene
desarrollando una eficaz y provechosa labor en beneficio
de la Arquitectura y de los arquitectos espanoles. Susti-
tuir a un hombre de tantos méritos y de tanta vitalidad
le ha sido reservado a un arquitecto que ha sabido re-
unir los pocos afios con la madurez de criterio. Es, asi-
mismo, Comisario del Gran Madrid, lo que ha signifi-
cado que la labor que realizé en este cargo don Pedro
Muguruza no haya quedado paralizada.

Granadino de corazén, traemos a estas paginas las pa-
labras que pronuncié en el homenaje que su ciudad na-
tal le dedicé con motivo de los nombramientos citados :

«Toda la Arquitectura es la expresién plastica del mo-
mento histérico en que se procude, y, por consiguiente,
refleja el estado espiritual de ese tiempo. Granada es una
clara manifestacién de esta verdad. Los monumentos ara-
bes expresan una modernidad caracteristica de vida y de
cultura, y los monumentos renacentistas llevan, en la
gravedad de sus piedras, el equilibrio de una vida que
confia en si misma y, al propio tiempo, entraiia el afan
de alzarse a Dios.»

«Granada es la maestra y consejera de la misién que
se me ha confiado. Porque Granada ha sabido, a lo lar-
go de muchas generaciones, conjugar las divergencias de
estilos y correspondientes a diversas épocas en un cua-
dro en que se engarzan sus variedades dentro de una ar-
monia total. La obra que en esta ciudad he realizado
como arquitecto, ha intentado responder a estas preocu-
paciones fundamentales. Ellas seran también las que pre-
sidan mis tareas en la Direccién General de Arquitectura
y en la Comisaria del Gran Madrid. De aqui el que pue-
da deciros que mi trabajo habra de ser el de un grana-
dino que se enfrenta con problemas de gran responsabi-
lidad y que, si confia en resolverlos, es porque espera no
le falte ni la inspiracion creadora gue le infunda Gra-
nada ni la proteccién de la Virgen de las Angustias, en
cuyas manos he puesto siempre mi vida y mi trabajo.»
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LA PLAYA DE MADRID

La instalacion de la Playa de Madrid, represando el
rio Manzanares aguas arriba de la ciudad, fué inaugura-
da el afo 1935. Durante los tres afios de nuestra gue-
rra, esta zona fué campo de batalla, y sus edificios su-
frieron grandes dafos.

En este verano de 1948 se ha vuelto a inaugurar, re- -

construida e introducidas algunas importantes modifica-
ciones, que a continuacién se detallan:

‘ ACCESOS

El acceso se ha hecho por la carretera que ’circ'unvala
el hipédromo, que ha planteado, en primer termin(),' el
problema de su ampliacién en ancho, para dar posibili-
dad al cruce en la misma de dos autobuses. Esta carre-
tera tiene una desviacién en suave pendie{lte hasta en-
focar el nuevo puente, que se ha construido para uso
particular de la Playa, puente que queda conectado con
las calzadas actuales existentes en el recinto.

Tanto la desviacién de la carretera como el puente se
han hecho con las dimensiones necesarias para la doble
circulacién y los suplementos de aceras para peatones.

Arquitectos: Manuel M. Monasterio
José Ramon Caso

Antes de la penetracién en el recinto existe una zona
de estacionamiento, principalmente para «taxis» y lineas
de autobuses, que no tienen acceso al recinto interior, en
el que, a su vez, se delimita una amplia zona lindante
con la carretera de El Pardo para el estacionamiento
de coches particulares que igualmente tienen entrada y
salida por la referida carretera que bordea el hipé-
dromo. oy :

¢

CERRAMIENTO

Se ha planeado el cerramiento del recinto variado en
su frente Sur, acoplandolo. a la alineacién de la nueva
carretera hasta una zona aproximada al nuevo puente.
Por su frente Oeste, el cerramiento se hara relacionan-
dolo con la nueva autopista proyectada por la Jefatura
de Obras Publicas y a la distancia de la misma que di-
cho Organismo determine. En el resto del recinto, la
linea de cerramiento contintia en la misma forma que
la antigua, con la tinica modificacién de cerrar el frente
a lo largo de la carretera de El Pardo, en el que se
habilita una tnica puerta de servicio.
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Planta de conjunto de las instalaciones de la Playa:
1.—Vestuario y oficinas. 2.—Piscina preferente. 3.—Bar-Club. 4.—Piscina popular. 5.—Vestuario. 6.—Pista de patinaje.

T.—Restaurante. 8.—V estuarios. 9.—Bar. -10.—Zona infantil. 11.—Frontén. 12.—Tennis. 13.—Baloncesto. 14.—Almacén de
bar cas.

La Playa en el ano 1935.

La Playa en el ano 1948.




PRESA

La presa se ha reconstruido en la forma inicial, reco-
giéndose el agua en un colector en el fondo del em-
balse, en la parte de menor profundidad. Este colector
va por debajo del paseo due limita el recinto a descar-
gar en el rio. De esta forma se consigue una renova-
cién constante del agua embalsada, con una débil co-
rriente, que no mclesta a los baiistas.

El embalse esta hecho con pendiente desde las orillas,
alcanzando la profundidad maxima de 2,50 metros. La
zona del angulo se dedica a no nadadores y recinto in-
fantil, con poca profundidad. El piso del embalse es de
arena de rio, que se ha extendido en toda su superficie.
Analogamente se han cubierto las orillas con una capa
de arena de 60 centimetros de espesor, para dar la sen-
sacion de playa.

PABELLONES
Se han reconstruido el restaurante, vestuarios, bar y

club, botiquin y servicios, cficinas, casa de guarda, res-
taurante econémico; tratando en todos ellos de lograr una

arquitectura en armonia con la gque ha presidido en es-

tos tltimos afios todas las edificaciones realizadas en los
terrenos de El Pardo.

JARDINES

Dada la abundancia de agua, no ya del propio embal-
se, sino por la captacién del pozo artesiano existente,
se ha reparado y repoblado el arbolado, para lograr el
mayor hermoseamiento de todo el parque.
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El pabellon del restaurante en el ano 1933,

El mismo pabellon reconstruido el ano 1948.




PLAN DE ETAPAS

El programa total de la Playa de Madrid es de gran
amplitud, y, una vez cubierto, ha de constituir para
Madrid un lugar de maxima atraccién y necesidad. Co-
mo estos terrenos son de propiedad del Patrimonio,
cuando termine la concesién a la Sociedad constructora
pasaran todas sus instalaciones a aquel Organismo, que
seguira, probablemente, con un régimen analego, para
continuar dando estos ineludibles servicios al vecinda-
rio madrileno.

El proyecto comprende el desarrollo del embalse aguas
arriba del puente ahora construido, en una longitud de
un kilémetro. Con ello quedaran establecidas dos zonas :
una de tipo preferente, en el embalse que se menciona
antes, y otra popular, en el embalse actualmente exis- .
tente. Aquel recinto, con una agradable topografia, se-
aprovechara para organizar dentro de él un parque de
atracciones, zonas destinadas a camping, campos de golf
y de tennis, hasta conseguir, en definitiva, la mejor ins-

Acceso al pabellén de wvestuarios preferentes.

talacion deportiva de Madrid y una de las mas comple-
tas de Europa, resolviendo uno de los mas graves pro-
blemas que existen en la capital, que es el de lograr
una importante retenciéon de agua, que, aparte de satis-
facer las necesidades de bafios y esparcimiento, es cau-
dal siempre aprovechable para, en un momento de ne-
cesidad, realizar una limpieza del rio, y un refuerzo en
la zona de regadios, aguas abajo de Madrid.
Los datos numéricos mas importantes son los siguien-
tes: !
Desarrollo total de la linea de embalse : 600 mts.
Promedio de anchura: 60 mts. :
Superficie de lamina de agua: 36.000 metros cuadra-
dos. :
Coste de la reconstruccién, incluidos el puente y la
presa: 8.000.000 de pesetas.
Tiempo invertido en la reconstruccién : ocho meses.

59 B 07
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EXPOSICION DE ARTISTAS
ITALIANOS

En la reciente Exposicion de Artistas Italianos
contemporaneos celebrada en Madrid, en el Palacio
de la Biblioteca Nacional, han concurrido las firmas
mas conocidas de ITtalia, como Chirico, Carra, Seve-
rini. Entre estos notables artistas ha colgado tres
6leos el arquitecto Gigiotti Zanini, que reproduci-
mos en esta pagina, con composiciones arquitectoni-
cas del mayor interés. .

Los lienzos estaban encuadrados en unos nobles
marcos proyectados por el mismo Zanini. Nos ha
parecido conveniente dar el detalle de estas moldu-
ras porque es un tema que suele presentarse con al-
guna frecuencia, y gue no siempre se puede resol-
ver con la debida correccion y elegancia.

El cuidado gue ha puesto el arquitecto Zanini en
resolver el marco para el 6leo del pintor Zanini,
constituye una norma que puede ser de utilidad.

Al cuadro de la figura superior le corresponde la
primera moldura, y los dos cuadros siguientes tienen
el mismo marco, cuyo detalle es el de la moldura
inferior.

HM?H:‘. ‘




I EM A S TEENECOS

TENSIONES ADMISIBLES EN FABRIGAS DE LADRILLO

En ocasiones he sido consultado sobre las tensiones ad-
misibles que deberian adoptarse en el calculo de las di-
mensiones  de determinados elementos resistentes pro-
yectados con fabrica, de ladrillo, y tengo que reconocer
que nunca fué facil dar una respuesta adecuada. Por un
lado faltaban casi siempre valores reales de la resistencia
de los ladrillos y del mortero a emplear; pero incluso
en los casos en que se pudo disponer de los resultados
de ensayos realizados para determinar estos valores, que-
dé en pie todavia el problema de deducir de ellos la
resistencia de la propia fabrica, y poder fijar asi el valor
pedido de la tensién admisible en la misma. j

Como resultado de lo estudiado en las citadas ocasio-
nes, presento. esta propuesta de tensiones admisiblf:sz, y
deseo que sobre ella se hagan observaciones y criticas
por todo aquel que posea datos que puedan estar en
disconformidad con lo consignado aqui. Téngase pre-
sente que muchos de los valores de este estudio se ha'n
tenido ‘que obtener por interpolacién entre los recogi-
dos de las publicaciones consultadas, por otra parte no

Fig, 2

Fig, 1

.

Javier Lahuerta, Arquitecto

demasiado concordantes entre si, y que en lo referente
a disminuciones de resistencia por esbeltez, los datos
son atin mas escasos; por ello esta propuesta se hace
con las necesarias reservas.

La resistencia de una fabrica de ladrillo, lo mismo que
la resistencia de cualquier otro material, no puede de-
terminarse con garantia mas que realizando ensayos en
los que el comportamiento del material sea andlogo al de
la realidad. En el caso de fabricas de ladrillo, la exis-
tencia de juntas y el tamano de las piezas exige ensa-
yar elementos de fibrica.de considerable volumen para
conseguir lo antedicho, dando lugar a ensayos compli-
cados y costosos, que solamente en caso de obras espe-
cialisimas, o como temas de investigacién, pueden ser
realizados.

Por algunos investigadores se han realizado estos en-
sayos de resistencia a compresién y flexién (traccién) de
muros, pilares u otros elementos de fabrica de ladrillo
(figuras 1, 2 y 3), habiendo determinado a la vez las re-

Fig. 8

1—Probeta de fdbriea de ladrillo después de
realizado el ensayo de resistencia a compre-
sion con carga en toda su superficie.

2.—Probeta de fdbrica de ladrillo durante_’el
ensayo de carga continuada de compresion.

3.—Probeta de fibrica de ladrillo después de
realizado el ensayo de resistencia a compre-
sion con carga en el pilar.

(Segtin Graf y Weisse.)
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‘sistencias del ladrillo y del mortero empleados en su
ejecucién. De los resultados obtenidos se desprende que
en la resistencia a compresiéon de una fabrica tienen
principal influencia la resistencia a compresién del la-
drillo y la del mortero, asi como las dimensiones del
elemento ensayado y la disposicién de la carga (en todo
el muro o sélo en parte); y en menor grado, la calidad
de la ejecucién, el espesor de las juntas, las dimensio-
nes del ladrillo y el aparejo. En la resistencia a flexién
(traccién) influye decisivamente la adherencia entre la-
drillo y mortero, que a veces es menor que la resisten-
cia a flexién (traccién) del ladrillo y del mortero; y en
menor grade también las demas condiciones anteriores.

Determinados investigadores han deducido en algu-
nos casos férmulas o tabulaciones para poder calcular la
resistencia a compresién de un muro o pilar de fabrica
en funcién de la resistencia del ladrillo y de la del mor-
tero empleados, y alguna de ellas ha sido el punto de
partida para fijar las tensiones admisibles de compresién
para fabricas de ladrillo de las Normas de ciertos paises,
en funcién de las resistencias también normalizadas de
las diferentes clases de ladrillos, y de las de los tipos de
mortero ordinariamente empleados. Asimismo han de-
ducido reglas para fijar las tensiones admisibles de trac-
cién en régimen de flexion y flexién compuesta (tensio-
nes que en muchos casos no es tolerada su existencia).

El que proyecta donde existen tales Normas escoge la
clase de ladrillo que juzgue mas conveniente, cuyas ca-
racteristicas mecanicas define y garantiza la Normaliza-
cion, define el tipo de mortero que va a emplear, y en
la tabla de su correspondiente Norma encuentra la ten-
cién admisible que le servira para calcular sus muros,
pilares o arcos. g

Fntre nosotros, tal Normalizacién por desgracia no
existe todavia (aunque ya se esté preparando), y por
-consiguiente en fase de proyecto tenemos que fijar la
resistencia del ladrillo que servira de punto de partida
al calculo, bien realizando un ensayo del ladrillo fabri-
cado por quien Vaya a efectuar el suministro, o bien se-
gin nuestro propio criterio. Es evidente que si en el cur-
so de la obra queremos tener seguridad de que el ladri-
llo tiene la resistencia exigida, no habra mas remedio que
determinarla mediante ensayos periédicos, ya que no te-
niendo los fabricantes hoy dia que cumplir Norma algu-
na respecto a resistencia, puede su ladrillo tener la que
quieran, a no ser que se les exija especificamente para
un determinado suministro, lo que por otra parte en
el actual estado de cosas quiza no fuera facil conseguirlo.

Consecuencia de esto es que hay que partir en pro-
yecto de resistencias del ladrillo muy bajas para evitar
tropiezos en obra, atiin con la evidencia de que las fabri-
cas trabajardn a tensiones menores dé lo que dentro de
una prudente economia debieran hacerlo.

Como ademas no se encuentran en los prontuarios o
publicaciones de uso ordinario f6rmulas o tabulaciones
para‘deducir de las resistencias de ladrillo y mortero las
de la fabrica construida con ellos, se suelen elegir las
tensiones admisibles tomando valores mas o menos em-
piricos de formularios, la mayor parte de las veces tra-
ducidos, que dan valores por consiguiente no siempre
concordantes con los' de nuestros materiales. La econo-
mia (la seguridad alguna vez también) suele padecer con
ello.

Es pues interesante, en tanto no exista Norma espa-
iola, tratar de fijar un criterio que permita decidir la
tension admisible conveniente. Y como se partira de los
valores de la resistencia a compresién del ladrillo y de
la del mortero, lo primero es precisar claramente estos
dos conceptos. ; i

Resistencia a compresion (mas exactamente tension de
rotura a compresion) de un material, es el resultado de
un ensayo de rotura a compresién. Este resultado, como
es sabido, depende mucho de la forma y dimensiones de
la probeta empleada y del modo de realizarlo. Por tan-
to, se trata de un dato que tiene una significacién com-
parativa, nunca absoluta; es decir, solamente se podra

266

formar juicio sobre la calidad de partidas diferentes de
un material cuando se tengan los datos de ensayos reali-
zados en condiciones idénticas.

En nuestro estudio, resistencia a compresién del la-
drillo (,, %z ) sera el resultado del ensayo realizado
sobre diez probetas, cada probeta formada por las dos
mitades de un ladrillo serrado en el centro de su dimen-
sion mayor, unidas con capa de 2-4 mm de pasta de ce-
mento portland, y con las caras de presién preparadas
con capa también de 2-4 mm de pasta de cemento, for-
mando una probeta aproximadamente ciibica (fig. 4),
aceptando como resultado el menor de los dos valores
siguientes : la media aritmética de los diez resultados
individuales, o el resultado individual minimo dividido
por 0,85. En el caso de ladrillos perforados o huecos se
tomara como resultado la tensién aparente, o sea la car-
ga de rotura dividida por la seccién total (4 = bd) sin
descontar los huecos. ‘
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Fig. 4
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Probetas para el ensqgyo de resistencia a compresidn del ladrillo
macizo a) y del hueco b).
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Fig. 5

Probetas para los ensayos de resistencia a flexiom a) y a compre-
sion b) del mortero.

Resistencia a compresion del mortero (vor Oar) 3e€rd
el resultado del ensayo realizado sobre tres probetas cu-
bicas de 7,1 cm de lado (o sobre las medias probetas
resultantes en el ensayo.de flexién de probetas prisma-
ticas de 4 x 4 x 16 cm®, con area de carga de 25 cm?
de seccién (fig. 5), que esta comprobado que sus valo-
res concuerdan sensiblemente con los anteriores), con-
servadas veintiocho dias en aire humedo, aceptando
como resultado la media aritmética de los tres resulta-
dos individuales. Es importante que el mortero esté fa-
bricado con la misma cantidad de agua con que se ama-
sara en obra.

A titulo de orientacion, en la Tabla I consignamos los
valores ordinarios de resistencia de los ladrillos espa-
fioles :



Tapra 1
. Resistencia
Clase de ladrillo b Sres
Kg /cm?
Adobes inferiores. 20
Adobes superiores. 30
Ladrillos huecos inferiores. .
Ladrillos huecos ordinarios. 50
Ladrillos huecos ordinarios. %
Ladrillos macizos inferiores. -
Ladrillos huecos ordinarios.
.Ladrillos macizos ordinarios. 100
Ladrillos silicocalcareos inferiores. ;
7
Ladrillos huecos superiores.
Ladrillos macizos ordinarios. 150
Ladrillos silicocalcareos superiores.
Ladrillos macizos superiores. 200
Ladrillos macizos superiores. i
Ladrillos especiales.

Sobre morteros es mas dificil dar valores, pues su re-
sistencia depende no sélo de la relacion aglomeran-
te : arena, sino de muchas otras condiciones: cantidad

de agua de amasado, calidad del cemento y de la are-
no, etc.; sin embargo, y también a titulo de mera infor-
macion, consignamos en la Tabla IT valores frecuentes :

TaBra 11
Clase de mortero Re‘éis“;mi“
(dosificacion en: volumen) rot C- M
Kg /em?

Mortero de cal 1:3 5
Mortero de cal hidraulica 1:3
Mortero de cal y cementio 1:1:10 20
Mortero de cal y cemento 1:1:6
Mortero de cemento 1:6 50
Mortero de cemento 1:4 100
‘Mortero .de cemento 1:3 150

@

Para determinar la resistencia de una fabrica en fun-
cién de estos valores no disponemos de resultados de
ensayos espafoles, habiendo realizado este estudio a la
vista de los resultados obtenidos por Kreuger (1), Bre-
yer y Krefeld (2), Graf (3) (4), Kriiger (5), Herrmann
(6), Graf y Weisse (7). :

Como indicamos arriba, influyen decisivamente en la
resistencia de la fabrica, ademas de los valores anterio- |
res, las dimensiones del elemento resistente muro o pi-
‘lar, o mas exactamente la esbeltez del mismo, esbeltez
que es proporcional a su altura e inversamente propor-
cional a su minima anchura, disminuyendo. la resisten-

cia al aumentar la esheltez por el efecto de pandeo (fle-
xion lateral) que se produce. '

Como los arriostramientos laterales reducen notable-
mente el pandeo, hay que tenerlos en cuenta al fijar la
esheltez 7, que se calculara con la férmula -

70t
=

siendo h la altura, d la minima anchura del elemento

'y B un coeficiente de esheltez cuyos valores se dan en

la Tabla III, segiin los tipos de arriostramiento (véa-
se fig. 6):

-
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dy \ :
A - N\
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Tasra III

Fig. 6

a)
b)
¢)
d)

Muro con arriostramientos
fuertes.

Muro con arriostramientos
ligeros.

Muro con huecos, con todos

sus machos arriostrados.

Muro con huecos, con ma-
chos no arriostrados.

Clase del elemento resistente

Coeficiente
de esbeltez

g

Muro sin huecos, con arriostramientos fuertes, a distancias s < A.

Muro con huecos, con machos de longitud 1 (3d i= %) , cada uno

con arriostramiento fuerte.

Muro sin huecos, con arriostramientos fuertes, a distancias 2 </s < 3h.
o ligeros a distancias s < A.

0,3

Muro con huecos, con superficie abierta 4 no mayor del 20%, con arrios-
tramientos fuertes a distancias s << 2h.

0,5

Muro sin huecos, con arriostramientos fuertes a distancias 32 = s = 54,
o ligeros a distancias & <s < 3h.

f.

Muro con huecos, con superficie abierta 4 no mayor del 20% con arrios-
tramientos fuertes a distancias 2% << s < 34, o ligeros a distancias

séQh.

Pilares con cabeza arriostrada.

Muros sin huecos, con arriostramientos menores que en e.

[

Muros con huecos, con arriostramientos menores que en f.

0,7

Snds

Pilares y muros con cabeza libre.




Si se trata de pilares de seccién diferente a la rectan-
gular, se tomard como minima anchura d para calcular
el valor d = 3,461, siendo i el radio de giro minimo
de la seccién del pilar.

Un muro o pilar se denominara sin esbeltez cuan-
do n =< 4. Las tensiones admisibles de compresién

TEMAS TEGCNICOS

( adm °F ) que proponemos en fabricas sin esheltez,
con ejecucion y traba normal, se han calculado dividien-
do la resistencia probable, obtenida como se dijo antes,
por un coeficiente ‘de seguridad de valor aproximado 4.
En la Tabla IV se consignan los valores propuestos :

Tasra IV

“ Tension admisible a compresion .4, Cr en fadbricas sin eésbeltes en Kglcm?

Resistencia del moriero ,,; O, Kglcm?

Resistencia del ladrillo ,,, 5, en Kglem?

20 30 50 70 100 | 150 ( 200 | 300

5 3 4 5 6 7 g1 1D
20 —i— 4 6 I T = 10 12 | 15 |
50 k~ - 6 8 0] 15 20 25
100 A e 15 : 20 | 30 | 40
150 B I — | 30| 40 | 50

Cuando el elemento tenga una esbeltez 1 >> 4, se re-
duce la resistencia por efecto del pandeo, debiendo
adoptarse en el calculo una tensién admisible a pandeo .

( wim P°F ) , €UYOS valores,‘ en funcién de la correspon-
diente tensién admisible a compresion, y de la esbeltez,

se dan en la Tabla V :

Tapra V
Tension admisible a compresion Tens,l'i’;::zizb:;“e;;"z Zziim e
adm °r Kglcm? :
5 - 6 -etpkbeyatols i
3 o i
4 e el
5 3 1] — = e =
6 4 el A MRt ;
7 5 _-;_ e
8 6 4 e
10 8| 6 - 3 i _:——
§ 12 : 10 8 5 #= 1B Ll
15 12 ‘10‘ 7 TS e g
20 I o |t e g =
25 20 :5 12ispi R L silsn 2
30 : 5 1 | 15 16 7 3
40 301, 28. | 20wt 15 11105, 5
50 1o do sty Wi o ;
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Como tensiones admisibles de traccién ( adm T F)
en régimen de flexion o flexién compuesta, podran to-

marse las que se dan en la Tabla VI en relacién con las

correspondientes . o,

TasrA VI

Tension admisible a compresion .4, °p Kglem?

Tensién admisible a traccion .4, rr Kglcm?

P
el
maxT OF € adm 7OF

a)

max€ OF £ adm ¢ OF Jadmr OF

’d
b)

max CC F = admC °'I-'/adm 29
|

7 I

Formas de calcular admisibles en fabricas sometidas a flexion,
compuesta: a), considerando la resistencia a traccion de la fdbrica;
b), eliminando dicha resistencia.

DIVERSOS CASOS DE APEQOS

Se conoce con el nombre de apeo al conjunto‘de en-
tramados de madera necesarios, bien para detener la pro-
secucién de una ruina en una construccién, bien como
construccion auxiliar para el recalce de edificios, o bien
para poder proceder a la sustitucién de elementos re-
sistentes.

De aqui se deduce que la clase de apeos es muy diver-
sa, hasta el punto de que cada caso concreto tiene varias
soluciones, entre las cuales el Arquitecto-Director de la
obra debe elegir aquella que sea mas econémica y menos
complicada de ejecucion. En casi todas las ocasiones, so-
bre todo tratindose de edificios amenazando ruina, esta
resolucion ha de tomarse inmediatamente, no habiendo
lugar a un estudio previo de Gabinete para elegir cudl
de aquellas soluciones es la mas aceptable, y por tanto
se ha de resolver con arreglo al criterio del director fa-
cultativo, que es precisamente una de las causas que de-
notan la calidad del técnico.
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En los casos en que 44 77 = 0, o en los que el

calculo dé tensiones de- traccién mayores que aam 7°F,
podrin todavia proyectarse elementos de fibrica que
trabajen a flexién compuesta, admitiendo la conocida
hipétesis de que se producen fisuras que llegan hasta la
linea neutra, y trabajando el material solamente a com-
presion con ley triangular de tensiones (fig. 7), siempre
que la maxima tensién de compresiéon que se produz-

ca no sea mayor que la correspondiente 54 c°F © aam P°F

segiin los casos, y que la seguridad al vuelco no sea
menor de 1,5. :
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EN-LOS EDIFICIOS

Mariano Rodriguez-Avial Azcinaga
José Buso Martinez. — Arquitectos

Los apeos se dividen en apeos verticales y apeos
oblicuos o apuntalamientos; en el presente articulo nos
proponemos describir algunos de los mas corrientes, y
concretamente el realizado bajo nuestra direccién fa-
cultativa en la obra de reforma y ampliacién de la casa
sitnada en Madrid, calle de Peligros, 8.

El caso mas frecuente que se presenta en las obras de
reforma, es el de la sustitucién, en planta baja, de un
macho de fabrica o de un soporte por una estructura
horizontal a base de elementos metalicos.

Para ello hay que prever el momento en que se proce-
de a la sustitucién, disponiendo una estructura auxiliar
que realice el trabajo que hasta ese momento efectuaba
el elemento resistente. Lo mas corriente es colgar el
muro, para recibir las cargas de los pisos superiores a
donde se ha de realizar la sustitucién, por medio de un
apeo de asnilla y un apuntalamiento (fig. 1): La asnilla
se coloca atravesando el muro por unos mechinales y



Fig. 1
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Fig. 2

Fig. 8
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apoyando sobre soportes de madera, colocados a ambos
‘lados del mismo. Estas asnillas se repiten varias veces,
uniendo los soportes entre si por medio de riostras, for-
mando cruces de San Andrés, con el fin de evitar una
posible flexién transversal. Los soportes se apoyan todos
sobre un durmiente colocado paralelamente al muro, y
sus cabezas se unen por unas carreras en la misma for-
ma. Asi se consigue el encepar todos los forjados, pues
lo mas corriente es que se apeen varios pisos.

Ademas se dispone un apuntalamiento, cuya linea de
accién ha de procurarse que pase por el apoyo del envi-
gado. En caso de que esto no sea posible, hay que neu-
tralizar el empuje con un puntal interior, cuyo pie se
apoye en la traviesa de la primera crujia.

En el caso de vigueria metalica, en el cual la entrega
de las viguetas sea suficiente, hay que hacer notar que
simplemente con el apeo vertical de las cabezas de las
viguetas, éstas contribuyen eficazmente al sostenimien-
to del muro por ser el brazo de palanca de corta lon-
gitud, pudiendo llegarse a prescindir del apuntalamien-
to e incluso del apeo de asnilla. Principalmente tiene
esto lugar cuando se trata de un muro de traviesa, pues-
to que entonces corrientemente acometen al mismo las
cabezas de las vigas por los dos lados, atravesandole.

Cuando se trata del recalzo de un muro, aquél se rea-
liza siempre por puntos, que suelen ser de un metro de
ancho, y distanciados uno de otro, si el muro es de
gran longitud, veinte veces el espesor del mismo por
lo menos. .

En la figura 2 se puede observar un procedimien-
to a seguir cuando se trata del recalzo de un muro. Se
atraviesa éste por unas viguetas metalicas, que se apo-

“ yan sobre durmientes paralelos al mismo, y éstos, a su

vez, sobre otros perpendiculares, acufiando convenien-
temente para que trabaje el apeo antes de proceder al
recalzo.

Se ha de tomar la precaucién de separar lo suficiente
estos apoyos del muro, para que las cargas transmiti-
das queden alojadas dentro del angulo de 60°, como se
indica en la figura. :
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- En los apeos por ruina de la edificacién, el caso mas
, frecuente es el de tener que acudir a detener el movi®
miento de un muro. Este movimiento puede ser de dos
clases : bien por un cedimiento del plano de asiento del

muro, o bien por un giro alrededor de su base debido-

a empujes desde el interior del edificio.

En ambos casos el sistema de apeo es analogo, por me-
dio de apuntalamientos, como indica la figura 3.

Si los movimientos que se acusan en el muro son pro-
gresivos y rapidos, como®curre frecuentemente en edifi-
cios ruinosos, se debe recurrir urgentemente a tomar las
siguientes medidas : y

Proceder al apuntalamiento con doble orden de pun-
tales de las partes externas en peligro, empezando na-
turalmente por las mas cedidas.

Proceder, si se trata de un cedimiento, a sostener los
forjados que acometen al muro mediante un conjunto d
apeos verticales. '

Asimismo, se debe, en el caso anterior, recercar las
ventanas, poniendo un dintel y un umbral de madera y
acufiando entre ellos dos elementos laterales verticales.
El objeto de esto es evitar la deformacién de los huecos,
que aceleraria la ruina.

CALCULO DE PUNTALES

En general, no se suelen calcular los puntales, pues la
practica de estos trabajos aconseja, en cada caso, la dis-
posicién, nimero y dimensiones de los mismos.

Sin embargo, vamos a explicar sucintamente el proce-
dimiento de calculo que puede aplicarse en los casos du-

dosos. Este calculo es distinto, segun se trate de un cedi--

miento de terreno o de una rotacién del muro.

La figura 4 representa en esquema el primer caso.
En ella el puntal MN sostiene un trozo determinado
de muro, que tiende a comprimir el puntal contra el
terreno verticalmente y a hacerle deslizar horizontal-
mente, produciéndose dos reacciones, V’ y H’, con una
resultante, R’, en direccién del puntal. A su vez, el
muro produce en la extremidad superior del puntal dos
acciones, vertical y horizontal, ¥ y H, debidas al peso
del muro y a la movilidad del puntal en su pie.

Estas cuatro fuerzas deben estar en equilibrio, para lo
que es necesario que sean iguales ¥V y V’ 'y también
H vy H%

1

Fig. 4

De aqui se deduce que el puntal queda sometido a un
esfuerzo de compresion sencilla, y su valor R se deter-

4
minara sencillamente por la expresion R = ———. Co-
sena
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nocido el valor de la compresién, la seccién del puntal
R

sera A = , siendo 44, 6 la tensién admisible a

adm®

compresion y el coeficiente de pandeo.

En el caso de un movimiento de rotacién, se tiene que
admitir que el muro se conserva monolitico (fig. 5), y
que ademas el puntal CG esta unido por charnelas en
sus extremos y que carece de peso. Por tanto, el equi-
librio del muro queda constituido por tres fuerzas, que
son: el peso del muro Q, la reaccién M a lo largo del
eje del puntal, y la reaccién R del apoyo del muro, que
se supone pasa por el centro de gravedad 4 de la base.
Para que exista equilibrio, esta fuerza debe pasar por
el punto O de interseccién de Q y M.

Graficamente, se puede hallar la fuerza M con sélo
trazar por G el poligono de fuerzas, en donde FG sera
el valor del esfuerzo buscado. -

Fig.

Analiticamente :
FG sen P
GCE i s
sen GFE
e AR Eas
GFE = 180° — B — EGF EGF = 90° — ¢

Sz -
GFE =180° —B — 90+ ¢ =90° + ¢ = 8
FG sen B

GF ~— sen(90°+ a—8)

sen
Ao ‘."_Q e sen (90° + 4 —3)

‘Conocido el esfuerzo, se apIica, como en el caso ante-
rior, la férmula de compresién simple o Ia de flexion
compuesta, segun el caso.

Como se ha dicho anteriormente, estos cilculos no son
necesarios, y sé6lo la practica es la que aconseja la sec-
cion que deben tener los puntales, que por regla gene-
ral es dos o tres veces la que pudiera obtenerse por el
caleula; S0\

Los puntales deben
colocarse en los. angu-
los y uniones de mu-
ros. Se deben disponer
a la altura de las ca-
rreras de pisos, y en
dos plantas distintas
por lo menos, que sue-.
len ser la baja y pri-
mera. Se debe recibir
el muro, bien por ro-
zas realizadas en el
mismo (fig. 6), enca-
jando con auxilio de
cuiias, o bien dispo-
niendo unos maderos
horizontales, sobre los




due se apoye uno vertical, con su cajeo correspondien-
te (fig. 7) y en donde se reciben los puntales por medio
de un ensamble a espera.

En la parte inferior se sujetan sobre un madero per-
pendicular a fachada, colocando al final una estacada
para evitar el deslizamiento.

Todas estas descripciones generales nos llevan al ‘caso
concreto realizado por nosotros en el transcurso de la
obra de reforma y ampliacién de Madrid, Peligros, 8,
y que describimos a continuacién.

En este caso concreto se trataba de reforzar y susti-
tuir gran parte de la estructura de madera del edificio,
que se hallaba totalmente podrida; ademas, consolidar
todos los muros del patio y las medianeras, que pre-
sentaban asientos, algunos de importancia, y por ulti-
mo elevar una planta para convertirla en atico, ya que
en el momento era simplemente una buhardilla.

Para realizar esta obra era necesario un apeo general
del edificio, y proceder después con las debidas precau-
ciones al derribo de los muros, para descubrir todo el
entramado de madera, realizando la sustitucién de los
elementos destruidos.

El uso del apeo vertical normal estaba vedado en

este caso, pues la planta baja ocupada por dos tiendas
no era accesible, por negarse los inquilinos a que se

penetrara en ellas y se instalaran los elementos resis-

tentes mecesarios para comenzar el apeo.

Ante esta grave dificultad estudiamos su SOll.lcién, y
después de comprobar que los muros del patio y l.os
medianeros eran en planta baja lo suficientemente resis-

tentes, procedimos a organizar el apeo, como puede
verse en las figuras 8 y 9.

Se dispuso un castillete vertical en el patio, apoya-

Fig. 8 >
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do sobre varias jacenas de hierro, y en cada planta, en-
cepando por medio de un juego de tablones en las dos
direcciones, se llevaron las cargas a las medianerias, so-
bre las dos casas construidas, por medio de unos pun-
tales.

Este sistema nos repartié las cargas entre la jicena de
hierro y las medianerias, pudiendo de esta forma pro-
ceder al derribo de los muros y a sustituir todos los
elementos que no presentaban condiciones de seguridad.

Fig. 9
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LA GRUZ DEL MERITO CIVIL AL ARQUITECTO JULIAN LAGUNA

Cruz del Mérito

Civil al Arquitecto don Julisin Laguna Serrano, miembro de la

El Gobierno ha concedido recientemente la

Junta de Gobierno del Colegio de Madrid, en reconocimiento de

su- labor desarrollada.

Desde el afio 1933, en que terminé su carrera, ha venido des-
arrollande una labor profesional muy intensa, tan sélo interrum-
pida por la Guerra de Liberaeién, en la que presté servicios
como oficial de Ingenieros, ostentando, como consecuencia de la

misma, la condicién de Caballero Mutilado.

El sefior Laguna representé a los Colegios de Arquitectos en

las Cortes en la anterior legislatura.

Si sus obras y volumen de trabajo son interesantes, acusa mas
su personalidad el sentido de eficacia y de conocimiento de la
realidad de los problemas. Son muestras de esta afirmacién su
trabajo desarrollado como Jefe de Obras del Ministerio de Ha-
cienda, la colaboracién prestada como miembro de la Comisa:
ria para la Ordenacién Urbana de Madrid y la fundacién de di-
versas Sociedades importantes directamente relacionadas con la
Arquitectura, a través de las que persigue en todo momento un
sentido de colaboracién.con los Poderes Piblicos y un mejora-

miento del nivel del trabajador.

Idea y ejecucién suyas son la nueva Zona Residencial de Puer-

ta de Hierro, las reformas interiores de las calles de la Salud y

San Alberto, en Madrid, y la urbanizacién en marcha de las zo-
nas préximas al Consulado General de Espafia en Tanger, que
mejora notablemente todas las Instituciones espafiolas en aquella
localidad.

HOMENAJE DE VALENCIA A LOS ARQUITECTOS MORA Y CORTINA

Con motivo de cumplirse las bodas de oro con la profesién de
los arquitectos don Francisco Mora Berenguer y don José Maria
Cortina, los arquitectos valencianos han celebrado un homenaje
4 sus companeros, que fué presidido por el Director de Arqui-
tectura, don Francisco Prieto Moreno.

La labor profesional de Mora ha sido particularmente importan-
te: Cursé sus estudios en la Escuela de Barcelona, terminando en
1828 con las ensefianzas de sus maestros Domenech y Muntaner,
marqués de Saguier y el ilustre Gaudi. A los tres afos, obtiene,
por oposicién, la plaza de arquitecto municipal de Valencia, que
habia de brindarle amplio campo para su labor, que se inicia con
la Exposicién de los anos 1908 y 1909.

En colaboracién con el arquitecto Carlos Carbonell construye
la Casa de.la Ciudad. Son obra suya el monumento a Sorolla,
frente al mar Mediterraneo, el proyecto de ensanche de Valencia,
el Banco Hispano Americano, la capilla de las Madres Teresianas,
el templo de San José de la Montaifia, la casa del Sindicato del
Arroz, el Asilo Hospital de San Juan de Dios, el Asilo de San
Joaquin, la iglesia de las Religiosas Adoratrices, escuelas publicas,
estaciones ferroviarias en distintos pueblos levantinos, casas de
vecindad proyectadas y dirigidas por Mora con acierto y dignidad.

En el capitulo de restauraciones, la reconstruccién de la histé-
rica ermita de San Jorge, en El Puig; la consolidacion de la Puer-
ta de los Apéstoles y el cimborrio de la Catedral, y la reparacién
y habilitacién—mas reciente—del viejo edificio de San Pio V, para
Museo Provincial de Bellas Artes.

Aumentan su historial, hoy exhumado en sus bodas de oro, los
muchos cometidos de importancia que le fueron encomendados y
los honores que recibiera: Arquitecto municipal y forense en di-
versas poblaciones, catedratico de la Escuela de Peritos Industria-
les, académico de nimero de la Real de San Carlos y correspon-
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diente de la de San Fernando; ex presidente del Consejo Superior
de los Colegios de Arquitectos de Espana, representante de Espafia
en diversos organismos y congresos internacionales de arquitectos;
vocal de numerosos concursos y oposiciones, y poseedor de diver-
sas medallas y diplomas, regionales, nacionales e internacionales,
ganados en exposiciones de Bellas Artes.

Su entusiasmo y dignidad profesional le han heclio acreedor
a este homenaje, al que nos unimos de corazén, y aunque los
momentos. que vivimos requieren un planteamiento y solucién
de los problemas arquitecténicos, distintos a los que nuestro
ilustre compaiiero ha seguido, su labor queda como un ejemplo
a imitar en la vida de un arquitecto.
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LA EXPOSICION DEL

La exposiciéon que ha realizado este afo la Sociedad
Espaiiola de Amigos del Arte es una presentacién de
aquellos elementos graficos y artisticos que muestran
el proceso seguido por el teatro en Espafia a través de
los tiempos. Para ello se ha buscado toda clase de an-
tecedentes, que ciertamente no han sido muchos, pues
al igual que en otras manifestaciones artisticas espafio-
las, el estudio hecho de las mismas no esta a la altura
conseguida por la importancia que alcanzaron. Asi,
pues, se exhibieron datos graficos y decorativos, y se
prescindié, naturalmente, del aspecto literario, por ser
tema que no afecta a la exposicion, y solamente se alu-
di6 incidentalmente a ciertos momentos de la literatura
dramatica espaiiola, por exigirlo asi la historia que se
trata de desarrollar.

Se conoce con el nombre de teatro el lugar adecuado
para celebrar las representacionés escénicas, y dentro
de esta denominacién se comprende toda la gama que
va entre la tragedia y la comedia, incluyendo la musi-
ca, las danzas y pantomimas; éstas fueron seguramen-
te las primeras manifestaciones artisticas realizadas en
el teatro. Ademas, y muy especialmente en la época ro-
mana, tuvieron lugar también luchas y combates, asi
como fiestas nauticas, convirtiéndose entonces el teatro
en una «naumachiar.

Los teatros griegos fueron los primeros que conoce
la civilizacién; se reducian a un altar o estrado para
los actores o las danzarinas, varios bancos para los es-
pectadores y unlugar para la musica; todo hecho en
madera. Asi era el teatro e Dionisios, al pie de la
Acrépolis de Atenas. Un incendio lo destruyé, y en-
tonces se levanté de nuevo, haciéndose todo en marmol,
que actualmente existe en forma de ruinas veneradas.

Al realizarse esta obra se tuvieron en cuenta las ne-
cesidades impuestas por la técnica, segin la experien-
cia adquirida; es decir, se levanté la «schena» para los
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El corral de la Cruz, segin un di-
bujo del arquitecto Enrique Colds.

TEATRO EN ESPANA

El Catalogo-Guia de la notable Exposicién cele-
brada en el Palacio de la Biblioteca Nacional con-
tiene un proélogo- de F.. Hueso Rolland que reputa-
mos del mayor interés, y damos a .conocer a nuestros
lectores con la informacién grafica del Certamen.

actores, la «orchesta» para los misicos y la «cavea» o
graderia para los espectadores. Estos tres elementos
fundamentales del teatro subsisten todavia, y, dentro
de las naturales evoluciones determinadas por los tiem-
pos, siguen formando la parte esencial de estas cons-
trucciones. Los espléndidos edificios que albergan los
teatros actuales, con el derroche-de lujo y de técnica,
no han anadido ningin elemento mas al teatro de Dio-
nisios.

Dentro de Espaiia, al igual que sucede con otras cons-
trucciones de la época romana (teatros griegos no se
conserva ninguno), existen bastantes teatros romanos,
todos en deplorable estado de conservacién: Clunia,
Italica (inmediato al circo), Calatayud (antigua Bilbi-
lis), Tarragona, Toledo (en el barrio de las Covochue-
las), Medellin, Barcelona, Cartago, Pollensa y otros
muchos.

Destaca entre todos, por su relativo mejor estado, el
de Mérida, la Emerita Augusta de los romanos. Este
teatro es, sin duda, el mejor conservado que se cono-
ce, incluyendo los de Italia, como Pompeya, Hercula-
no y otros; incluso el famoso teatro Marcelo, de Roma,
de aparatcsa fachada, encierra un interior todo alte-
rado por construcciones y afiadidos diversos, que impi-
den ver la estructura del teatro propiamente dicho. En
cambio, el de Mérida conserva todas sus partes esen-
ciales, en forma que se han podido estudiar en él los
elementos técnicos y hasta decorativos de lo que fué un
teatro romano.

Se halla colocado al pie de una vertiente, aprovecha-
da, segin costumbre en estos teatros, para trazar las
gradas; de éstas se ven perfectamente las hileras de
las graderias y los asientos de la «tribunalia», con una
cabida total para mas de cinco mil espectadores. Las
excavaciones realizadas han permitido descubrir fosos
subterraneos y cuartos inmediatos a la escena; éstos
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servir:f’an para los actores y aquéllos para almacenes ;
también se han hallado restos de conducciones de agua,
que sin duda sirvieron para habilitarlo como «naubma-
chia» para juegos acuaticos.

También se hallan

en perfecto estado para su estudio
la escena y el estr

ado para los misicos. Abundantes
elementos decorativos, muy especialmente algunas es-
tatuas, completan el conjunto. Incluso se hallé una ins-
cripeion por la que se sabe fué construido por el c¢oén-
sul Marco Agripa, y que debié de acabarse en el aiio
18 antes de Jesucristo. También se conoce con certeza
que fué reconstruido por los emperadores Adriano y
Trajano.

Su reconstitucién ha sido tan completa, que no hace
muchos afios se celebraron en él varias representacio-
nes teatrales (1), habilitindose absolutamente todos los
elementos del teatro, en igual forma que se haria segu-
ramente en la época romana.

Aunque no tan completo, el teatro de Sagunto se
halla espléndidamente colocado sobre una altura y apro-
vechando el declive del terreno para el trazado de sus
graderias. Lastima haya desaparecido la magnifica fa-
chada de tipo palacial, formada por tres cuerpos su-
perpuestos; frente al mar y al pie de las heroicas rui-
nas, forman un conjunto del mayor efecto.

Las inclemencias del tiempo y la mano no siempre
piadosa de los hombres han contribuido a la destruc-
ci6n paulatina. de estos teatros romanos; en todas las
épocas han servido para extraer elementos decorativos
y han sido utilizados como cantera para obras de otra
naturaleza. Actualmente, aunque ya tarde, se les da su

(1) El autor de este prélogo alude a las representaciones cele-
bradas en septiembre de 1931 de la tragedia Medea, de Euripides,
traducida directamente del griego por don Miguel de Unamuno.
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verdadero valor y se sigue una politica artistica para la
conservacion de estos monumentos.

Pocos elementos de estudio se tienen acerca de las re-
presentaciones y juegos celebrados en estos teatros; se
sabe de bailes, mimos, pantomimas, asi como de los
dramas y tragedias de autores clasicos que en ellos tu-
vieron lugar; pero de épocas tan lejanas y con docu-
mentaciones tan limitadas poco se puede concretar acer-
ca de estas representaciones.

Terminada la dominacién romana en Espana, y en
plena civilizacién visigética, no encontramos rastro al-
guno de estas representaciones; es de suponer siguie-
ran celebrandose algunas fiestas en los teatros dejados
por los romanos. Sabemos cémo la Iglesia catélica se
enfrenté con las funciones que tenian lugar. San Isido-
ro exhorta a los cristianos para que se abstengan de
asistir a las fiestas del circo, del anfiteatro y de la es-
cena, «lugares—decia—que estaban infectados de su-
persticion gentilica y ofrecian a los ojos pompas y va-
nidades mundanas, crueldades feroces, imagenes de las-
civia y torpezas abominables». El Padre Mariana, en su
Historia de Espana, cuenta cémo el rey Sisebuto depu-
so a Kusebio, obispo de Barcelona, por permitir las
representaciones teatrales, «pues los farsantes represen-
taban algunas cosas tomadas de la vana supersticién de
los dioses que ofendian las orejas cristianas». Acusa-
ciones que pueden servir para imaginar lo que serian
las representaciones de la época romana.

De la dominacién arabe no quedé rastro alguno que
se refiera al teatro; su literatura-era mas bien de tipo
narrativo y descriptivo; las ciencias, cuentos, poesias
y relaciones de caminantes que realizaban los mas
arriesgados viajes eran los temas de sus escritos. Casiri,
en sus investigaciones sobre los riquisimos fondos ara-
be de la biblioteca de El Escorial, nada pudo hallar
de literatura dramatica.
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Algo semejante ocurre con los trovadores, cuyo gé-
nero se halla alejado del teatro: romances, cantos de
amor y poesias sueltas para divertir a los cortesanos
era todo su repertorio.

En cambio, la Iglesia, que habia perseguido tan te-
nazmente las representaciones del teatro romano, ha-
bra de ser la continuadora de esa -tradicién, aunque,
naturalmente, por camino distinto. Fueron hechos re-
ligicsos y a veces histéricos, que, tratados desde un pun-
to de vista mistico, habria de llevarlos al interior de
los templos. Posiblemente, el tan conocido baile de los
«seises» de la catedral de Sevilla, ante el Santisimo,
puede tener alguna relacién. También bailaban los
«seises» en la catedral de Toledo, en pleno siglo xv.

Son evidentes las representaciones religiosas en forma
teatral que han existido, y algunas que todavia se con-
servan. En Aragén son varios los pueblos en los que
durante las procesiones de la Semana Santa tienen lu-
gar ceremonias que evocan: pasajes biblicos, en con-
traposicién con los desfiles de las Cofradias, de tradi-
cién andaluza.

Son conocidas ceremonias semejantes en el extran-
jero; la Pasién de Oberamergau, en Baviera, y la pro-
cesi6én de la Santa Sangre, en Brujas, son un ejemplo.
Esta tltima es un desfile de personajes del Nuevo Tes-
tamento, y durante el recorrido se interpretan escenas
vividas, lo mismo que si se tratara de una funcién
teatral.

Dentro de este tipo de representaciones en las igle-
sias, Espafia conserva una muy interesante trad1c10n, la
del Misterio de Elche. Todos los’ anos, en el dia de la
Asuncién, fecha en que fué liberada la poblacién de la
dominacién arabe, se celebra la «vesta» y la «festa»,
es decir, la vispera y la fiesta propiamente dicha. El ar-
gumento del Misterio esta inspirado en un relato anti-
guo, en el que se exalta la majestad de la Virgen a su
mas alto grado, y con ese motivo tienen lugar una se-
rie de ceremonias y cantos tradicionales. La musica y
letra se conservan en manuscrito guardado en aquella
iglesia.

Todas estas manifestaciones, de caracter evidentemen-
te teatral, estaban completamente autorizadas por la
Iglesia; el rey Alfonso el Sabio, conforme a lo dispues-
to por el pontlﬁce Inocencio III, a la vez que prohibia
hacer escarnios en las iglesias con «villanias y desapos-
turas», autorizaba las «representaciones a los clérigos,
como era la del Nacimiento de Nuestro Sefior Jesucris-
to, cuando muestra cuando vino el angel a los pastores
y la Adoracién de los Reyes Magos; asi como la Resu-
rreccién, para que asi los'hombres vean ¢6mo se pasa-
ron estos sucesos que fueron de verdad». (1.* Part., t1-
tulo VI, Ley 34.) .

De esta manera, la Iglesia, autorizando estas repre-
sentaciones dentro de los recintos sagrados, permitié
se fuese desarrollando el gusto a estas manifestaciones,
que mas tarde se convierten en lo que actualmente se
llama teatro. Circunstancias de lugar y desenvolvimien-
to artisticos hicieron que estas solemnidades que antes
se hacian en el interior de, los templos salieran a los

claustros y, finalmente, frente a las iglesias, realizando-

se lo que se llamaron Autos Sacramentales. .

Mientras esto ocurria en las iglesias, en los castillos
y palacios tenian lugar fiestas y regocijos, en los que
las danzas y representaciones tenian un caracter pro-
fano; se trataba de obsequiar a los huéspedes, y eran
también pasatiempos para los sefiores; seguidamente
veremos c6mo estas fiestas tenian lugar.

Se sabe c6mo ya por el afio 1360 tuvieron lugar cier-
tas representaciones; en la biblioteca del monasterio
de El Escorial se conserva un manuscrito anénimo, de
esa fecha, y cuyo titulo es: Danza general en que en-

tran todos los ‘estados de gentes. Esta escrito en coplas

de arte mayor y se atribuye al judio Rabi don Santo,
que florecié en aquel tiempo; es una pieza dramatica,
en la que el canto y el baile se hallaban combinados.

Reproduccion de El Milagro, de Elche.

Apoteosis Sacramental de Calderén de la Barca, «El
Gran Teatro del Mundo», representindose frente a
la Puerta del Perdon, de la Catedral de Sevilla.




Mas adelante, a principios del siglo xv, escribié En-
rique de Villena su famosa comedia, que fué represen-
tada ante el rey de Aragén, y en la que aparecian como
figuras simbélicas la Justicia, la Verdad, la Paz y la
Misericordia. Fué también autor de diversas poesias,
canciones y dialogos, que se representaron como ensa-
yos teatrales.

Le sigue Juan de la Encina, llamado el patriarca del
teatro espanol, pues indudablemente fué su verdadero
creador. Afecto a la Casa del duque de Alba, en ese pa-
lacio tuvieron lugar diversas representaciones, princi-
palmente navidefas, en las que intervenian actores ha-
ciendo el papel de pastores, como personajes alusivos
a esas fiestas religiosas.

Finalizaba el siglo cuando se escribié6 La Celestina,
tragicomedia de Calixto y Melibea, atribuida a Fernan-
do de Rojas; no llegé a representarse por la crudeza
de ciertas escenas, pero fué, sin duda alguna, la obra
mas importante de nuestra literatura teatral medieval
v constituye la base de la dramatica espaiiola.

Mas tarde, Lope de Rueda resulta admirable en sus
composiciones de poesia pastoril; sus comedias eran
a modo de coloquios, en forma de églogas. Organizé
una compania de comediantes, con la cual recorrié
gran parte de Espana; fundé un «corral» en Vallado-
lid, donde se casé. El conde de Benavente le contraté
para tomar parte en las fiestas que organizé en su cas-
tillo en honor de Felipe II, cuando éste se dirigia a
Inglaterra para su boda con Maria Tudor. Sus tltimas
actuaciones tuvieron lugar en Cérdoba, donde le sor-
prendi6é la muerte hacia el afio 1566. Entre el repertorio
que dejé figuran comedias, coloquios pastoriles 'y el
auto de Naval y Abigail.

Todas estas representaciones tenian lugar en los pa-
lacios y castillos, como se ha dicho, y también en los
patios de las posadas; luego se celebraron en los lla-
mados «corrales», es decir, locales dispuestos para la
mejor actuacién de esas compaiias de comicos que se
fueron formando. A la vez se venian celebrando por la
Iglesia los «misterios», «tropos» de Navidad y de Pas-
cua, que progresivamente se van convirtiendo en repre-
sentaciones dramaticas, y muy especialmente los Autos
Sacramentales. Estos eran piezas dramaticas que hacian
relacion principalmente a [a Eucaristia y Misterio de
la Redencion. Habia también otros asuntos no eucaris-
ticos, como parabolas y temas misticos, sacados del An-
tiguo Testamento. Timoneda escribié el «auto» de ia
Oveja Perdida. También compusieron algunos Tirso de
Molina y otros muchos autores; pero a todos sobrepa-
s6 Calderén con sus maravillosas composiciones en este
orden.

La representacién de los autos tenia lugar en las pla-
zas, frente a la iglesia, levantandose un estrado para
los actores y formandose tribunas para todas las cla-
ses sociales, incluyendo a los reyes. y a su corte.

La reunién de todas estas manifestaciones escénicas
constituyé el origen del teatro en Espaia, cristali-
zando en las representaciones que tuvieron lugar, pri-
mero, en los llamados «corrales», y luego, ya en los
teatros.

En Barcelona se fundé, alla por el afio 1560, el «co-
rral de la Santa Cruz», en virtud de un legado hecho
al hospital; su primitivo aspecto se fué modificando,
hasta que, llegado a los tiempos actuales, existe en el
mismo lugar y con el nombre de teatro Principal. El
Gran Liceo tiene una larga tradicion: fué un antiguo
convento, que se convirtié en cuartel, en el que se or-

ganizé una sociedad cultural con el nombre de Filar-
ménica de Montesién, la cual tuvo teatro propio. Un:

largo proceso histérico y artistico se desarrollé, for-
mandose el Liceo Filarmoénico Dramatico Barcelonés.
Finalmente ha tomado el caracter de una sociedad o
circulo recreativo denominado Liceo, y que comprende
también el teatro, en el cual los socios se reservan .de-
terminados derechos sobre las localidades.
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Escenas en el corral de una venta.

El teatro de la Zarzuela en 1874, el dia del estreno de
«El barberillo de Lavapiésy».

«La Estrella de Sevilla», de Lope de Vega, realizado por
Sanz y Fuentes.




También Valencia conoce en el swlo XVl el - «corral
de las comedias». En Toledo existié el llamado «Mesén
de la fruta», que por la manana era mercado, y cuando
habia representacién resultaba un «corral» teatral. Za-
ragoza conserva su teatro Principal, sobre el mismo lu-
gar en que existié6 un «corral». El conocido «corral de
dona Elvira», en Sevilla, se ha transformado en tipica

plaza en pleno barrio de Santa Cruz. Cérdoba y Valla-

dolid ¥ demas poblaciones importantes disfrutaron de
los mismos lugares para representaciones.

En Madrid se conocieron los «corrales» en 1568, ha-
biendo uno en la Puerta del Sol, otro en la calle de la
Cruz y el del Principe: El famosisimo «corral de la
Pacheca» fué cedido a un comediante italiano llamado
‘Ganasa, y se sabe de haber actuado en él Alonso Ve-
lazquez, aplaudido comediante; fué entonces cuando
‘se cubrié el escenario, quedando la sala con un sim-
ple toldo. Habia otro en la calle del Lobo, y otros va-
rios. Todos se suprimieron al hacerse cargo de los mis-
mos la Villa de Madrid, quedando solamente los de la
Cruz y del Principe.

En estos locales se celebraban las funciones de una
manera primitiva: comenzaba la representacién por un
concierto de musica popular, con instrumentos de cuer-
da; seguia una sesiéon de canto, acompafiado de viliue-
las; luego venia la comedia, y en los entreactos habia
baile, que se repetia al final de la funcién. Los cambios
¥ mutaciones de escena no.se conocian, pues el decora-
do era sencillo, y bastaba que al cambiar aquéllas. dije-
se el 1'e01tante' «Estamos en un palacio», «Nos halla-
mos en un bosque», y asi siempre, lo mismo que se
hace ahora cuando un autor lee su obra y exphca de
viva voz dénde se desarrolla la escena. El espacio re-
servado a los espectadores era. como una gran platea,
que ocupaban los hombres a quienes se Tamaba “ios-
queros»; al fondo se apifiaba el publico femenino en
la «cazuela»; se completaba el cuadro con bancos y
asientos escalonados reservados para la ‘gente dlstm-
- guida.

Estos «corrales» madrileﬁos estaban administrados

por Cofradias, pues el aprovechamiento de estos espec-
taculos era para los hospitales, general y de los nifios

desamparados; toda la recaudacién, y también los gas-
tos, corrian por cuenta de aquéllas; incluso se enten-
dian para contratar a los actores. Eran esas Cofradias
la de la Sagrada Pasién y de la Soledad, asi como la de
Nuestra Sefiora de la Novena, establecida en la parro-
quia de San Sebastian, iglesia préxima a estos «corra-
les» y que tenia magnifica capilla; todo el templo fué
destruido en el ano 1937. Esta Cofradia se habia fun-
dado en 1631, como recuerdo por milagrosa curacién
de la madre de la comedianta Catalina Flores, reali-
zada por esa Virgen. Tradicionalmente han perteneci-
do a la Cofradia todos los autores y actores de Madrid.

Como teatros propiamente diehos, el primero que se
levanté en Madrid fué el de la calle -de la- Cruz y poco
después el de la calle del Principe (1582). Entonces
pasaron a depender de la Villa de Madrid, que se en-
carg6 de su administracién, abonando una indemniza-
cién a los hospitales expresados. Por ello, cuando se in-
cendié el segundo de estos teatros, a fines del s1g10 XVIII,
fué la Vllla la que se encargé de su reconstruccién, y en
ella intervinieron Sachetti y Ventura Rodriguez. Nue-
vamente se incendié a principios del siglo pasado y se
reedificé segiin los planos de Villanueva; posteriores
modlﬁcacmnes ha sufrido hasta llegar a los tiempos ac-
tuales con el nombre de Teatro Espafol. En estos tea- .
tros actué Maria la Calderona, cuyos amores reales tras-
cendieron a la Historia de Espana. También fueron
famosas artistas Maria Amarilis y Antonia Granados,
Hamada la «Antandra». Muy conocida también Maria
Antonia Val]e_]o y Fernandez, «La Caramba», llamada
la sublime,. que actué a finales del siglo xvii.

.Fué notable también el teatro llamado de los «Caifios
del Peral», que se instalé en el paraje de las fuentes del
arrabal, extramuros entonces de Madrid. Se construyé

‘a_principios del siglo xviir y trabajaron en él Paiselo

y Cimarrosa'y otros artistas italianos; 1uego se formé
una compaiiia de «rufaldines» y fué entonces cuando
s¢ levanté el teatro propiamente dicho. Estaba dedica-
do a funciones y comedias musicales, que protegié gran-
demente el rey Fernando VI, muy aficionado a estas
representaciones. De igual época fué el teatro del Re-
tiro, tamblen dedicado a estas func1ones. Los dos fueron
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destruidos con ocasién de la Guerra de la Independen-
cia. Mas adelante se construy6 el entonces llamado tea-
tro Real, en el lugar donde estaba el de los «Caiios del
Peral», hasta muy recientemente, que se le cambié el
nombre por el de teatro de la Opera, con el cual sigue y
actualmente estd siendo objeto de grandes obras de res-
tauracion.

En aquellos primitivos Coliseos tuvieron lugar las re-
presentaciones de nuestro teatro del Siglo de Oro. Las
innumerables obras del Fénix de los Ingenios, como se
llamé a Lope de Vega, que cultivé, y en gran cantidad,
todos los géneros del teatro; el propio Cervantes com-
puso también sus famosos entremeses y comedias; Tirso
de Molina; el sacerdote Calderén de la Barca, famoso
por sus Autos Sacramentales; los Moratines, padre e hijo.
Todas las obras de nuestro teatro clasico fueron repre-
sentadas en los «corrales» primero, y luego en los men-
cionados teatros, y de todos ellos no queda mas que el
recuerdo y el actual teatro Espanol, enclavado en el
solar del «corral» del Principe, y el teatro de la Opera.

Las representaciones no siempre eran obras maestras
y de buenas costumbres: ya el rey Felipe II mandé
suspender muchas de ellas. Felipe 1II siguié6 examinan-
do las obras teatrales, tomando medidas y providencias,
nombrando jueces protectores que las gobernasen y di-
rigiesen, para que no perdieran su honestidad y decen-
cia. Su sucesor del mismo nombre, principe joven, dado
a la galanteria, a los placeres y a las musas, compuso
—segilin se le atribuye—algunas obras, como El conde
de Exes y Dar la vida por su dama. Los jardines de
Aranjuez fueron también escenario para estas repre-
sentaciones teatrales.

La orquesta, formada primitivamente por guitarras
y por el canto de algunas jacaras entonadas por ciegos,
fué aumentandose y llegaron a componerse comedias
con miusica, que se llamaron «zarzuelas» por represen-
tarse primeramente en el palacete del mismo nombre
enclavado en los bosques de El Pardo y que se ha con-
servado hasta tiempos muy recientes, proximo a la Cues-
ta de las Perdices.

El teatro espafol alcanzé una importancia extraordi-
naria, llegando a competir con el italiano; eran consi-
deradas sus composiciones como de gran elegancia,
nobleza, dulzura y pureza de estilo, y, como dijo Jove-
llanos, «da Talia espafiola habia pasado los Pirineos
para inspirar al gran Moliére».

Ya en el siglo xix, alcanzé gran desarrollo el arte
teatral, aumentado por' artistas de gran valia que inter-
pretaron nuestro repertorio. Andrea y Josefa Luna, Isi-
doro Maiquez, Manuela Carmona, Rita Luna, figuran
como actores y actrices en la lista del teatro del Princi-
pe; todos famosos por su arte, ya que no por los emolu-
mentos que cobraban: el gran Maiquez, inmortalizado
por Goya, s6lo percibia por representacién sesenta rea-
les, por sus papeles de galan joven. También fué pin-
tada por Goya Maria Fernandez La Tirana, en esplén-
dido retrato.

De la decoracién de estas representaciones daba una
idea la serie de teatritos que en forma de maquetas se
exhibieron, como muestra de lo que fueron los escena-
rios de diversas épocas, desde los sencillos «corrales»
hasta las modernas y maravillosas composiciones que
forman el arte escenografico espafiol.

Entranan - estos pequefios modelos la obra pictérica
de su autor, firmados muchas veces, de los que por suer-
te se conservan muchos, aunque no tantos como fuera
de desear, puesto que los telones teatrales desaparecen
siempre, por su uso y trajin frecuentes. Fuera, pues,
ligereza evidente atribuir un aspecto de jugueteria a
estos pequeios escenarios. Y es coyuntura ésta que apro-
vechamos para lamentar la ausencia habitual en las Ex-
posiciones Nacionales de Bellas Artes de los arquitec-
tos y pintores escenégrafos.
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Modelo de «Fuenteovejunay, realizado por Burmann.

Modelo de «La discreta enamoraday, realizado por . Burmann.

@.

Boceto de decorado «La porteria de los muertosy, de Salvador
Dali, para la comedia «Tic-Tacy», de Claudio de la Torre.
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"CIMIENTOS E INYECCIONES

DERGUT &

RVE C AECES

PILOTAJE A TROQUEL Y BULBOS INYECTADQOS
’ ‘ (SIN NECESIDAD DE APEOS) ’

SANTA ENGRACIA, 4 - TELEFONO 241279 - MADRID

«

Fabricacién de cocinas y termosifones de todas clases-Accesorios de hierro maleable para tuberias y calefac-
cién-Lingote de hierro al carbén vegetal.—Altos hornos al carbén vegetal-Fundicioncs de hierro colado, hierro maleabie,
latén y otros metales-Horno de esmaltacién en porcelana-Bafio de galvanizado-Bafios de cobre, niquel y cromo

ZUMARRAGA (Guipizcoa) ~ EXCLUSIVA DE VENTA EN MADRID:

COCINAS ORBEGOZ0O Cestanilla de los Angeles, 15 - Teléfono 22 42 20

"MATERIALES Y TUBOS BONNA, S. A.
Diputacién, 353 'BARCELON A Teléfono 55373

Vigas y Jacenas de Hormigén Armado y Vibrado Postes otros elementos de Construccién.

T“%“ de Hormigén Axmago con forro de palastro para p::asionen alms.n.Tw:boen cenhiiugﬂd;‘l

y armados para presiones medias. Tubos centrifugados sin armar Y tubos comprimidos me-
canicamente para riegos y ssneamiento

ramrica en CORNELLA DE LLOBREGAT veizrono o8

PAVIMENTOS BIR REVESTIMIENTOS

- ; e \ ) , '
=rancisco Llopis y Sdla
FABRICA:. CALLE DE GRANA.DA,3]y33O'TEI.EFONO’2739360MADR|D




CONSTRUCCIONES

JRTIN ALORS0, 5. .

CONSTRUCCIONES EN GENERAL

Diego de Ledén, 59, 1.° A
Teléfs,. 237644 y 257858

MADRID,

F SEPULVED

ESCULTURA - ARQUITECTURA - MARNOLES - CANTERIA
TALLERES. MECANICOS

Oficinas: Teléfonos:

Doaoso Cortés, 45 24-81-99 y 24-72-53
M ADRID

Vil

M. CORCHO

e e S ————

Saneamiento
Calefaccién
Ventilacién

4

Calle Recoletos, 3 Teléfono 251502

MADRID

yaﬂé Luis qo'mq Cortes

Albafiileria - Pintura - Revoco
Pintura y Decorado de muebles, marcos y altares
Talleres: Manuel, 1

Telsf. 2319 06 MADRID

LA ESPERANZA

FABRICA DE MOSAICOS
HIDRAULICOS INMEJORABLES

Isidoro Escudero y Cia.
(Sucesores de Antonio Oliver y Cia.)

VENTA DE BALDOSIN CATALAN
DE PRIMERA CLASE Y AZULEJOS

FABRICA Y DESPACHO:

Ferndndez de los Rios, 67, Teléfono 23 56 96

MADRID

Emiliano de las #etdﬂ éa//ejg

FABRICA DE MOSAICOS HIDRAULICOS
Presupuestos Proyectos y Contratos
¢ PAVIMENTOS o

Glorieta de las Piramides, 1, P.° de los Pinos Teléfono 27 7307
™M A D R ] [)

MATERIALES DE CONSTRUCCION

MOSAICOS DE GRES CERAMICO

Y MATERIAL DE GRES FINO

PARA INDUSTRIAS QUIMICAS
Y LABORATORIOS

e}{@

JUAN MARINE

Cenicero, 11 - Teléfonos 273308 y 271704

MADRID

CRISTALSINA, S. A.

Fébrica de Espejos y Biselados

Vidrieras artisticas - Baldosas - Baldosillas - Impreseos
Marmolitas - Grabados al &cido y a la arena
Cristales para coche - Curvados
“Cristales Securit', ete,

Vidrios y Cristales planos

Almacén, Talleres y Oficinas:
Aragon, 14 - Telélono 37574
Ventas al Detall: Provenza, 131 - Teléf. 72497

BARCELONA




IX

PIEORAS ¥ GRANITOS HATURALES

0 A VST LT S CONSTRUCCIONES
trofe Pl LTSRN Sty 8T R N DECORACION

Av. Dr. Esquerdo, 180
Tel. 271412 y 2776 47
M A D R I D

- REAL COMPARNIA ASTURIANA DE MINAS

-COSTRUCC\I»ONES‘ EN GENERAL :
T ' ZINC Y PLOMO

Proyec’ros: | Maesﬁo j“ﬂﬂ Rﬂ[ﬂ |

AGENCIAS DE VENTA
Fdbricas en AVILES Y- RENTERIA

MADRID: Plaza de Espaiia, 7 -
BARCELONA: P.° de la Industria, 22
VALENCIA: Calle del Mar, 23
SEVILLA: Santo Tomds, 5
LA CORUNA: Teresa Herrera, 12

Archiduque L. Salvador, 261 BILBAO: Barroeta Aldamar, 6

PALMA DE MALLORCA (Baleares) | Direccién Telegrdfica: R E AL ASTUR
MADRID . A5l SEVILLA

Plaza de la Independencia, 2 -:- Teléfono 257718 ﬂdm(e/ %dZOtO gon} d/é} liernando Colén, 11 -:- Teléfono 27017
TODA CLASE DE INSTALACIONES ! N &G E N 1 E R O VENTA:

INSTALACIONES DE CORCHO AGLOMERADO

«Parquets» y escaleras de corcho. - Revestimientos decbrativos.—Mo]duras-Rgdqpiés, etc.-Aislamientos térmicos en tuberias,
paredes, azoteas, cimaras' frigorificas, etc. - Aislamientos y correcciones actisticas. - Colocacién y venta de corcho especial
para impedir vibraciones en las instalaciones de motores. - Correctores de humedad. -Productos especiales de la Casa‘Garlant

PIDA PRESUPUESTOS  :-:  NUESTRA SECCION TECNICA LE FACILITARA CUANTOS DETALLES PRECISE

G E M E R | COMERCIAL INDUSTRIAL BAYU

Ventiladores a baja presién.
Grupos aero-térmicos para ca-
y lefacciones y secaderos

GASTON MEVYER

' Carretera de ‘Aragén, 90
(Ventas) M A D RID

FERRETERIA EN GENERAL -
BATERIA DE COCINA - LOZA - CRISTAL

Dato, 39-Teléf. 2713 (Esquina Florida)
VI T ORIA

Daniel fatreico /”a"zga'e;

CONSTRUCTOR DE OBRAS

BARCELONA

Provenza, 73, entlo. 4.°

A. ROSELL CASAMITIANA

PINTURAS - ESMALTES PARA DECORACION
« EMOLIN®»

Ronda San Pedro, 21 BARCELONA

=——= MORO Y FERNANDEZ =—=

Construccién y reparacién de edificios

v A 8 € ©
(Asturias)

=
M- E- R . E.*S

ANGEL SANCHEZ COLLADO

FABRICA DE LADRILLOS Y TEJAS

TROBAJO DEL CAMINO (Leén)

ALMAGEN DE TEJIDOS, CORDELERIA SAQUERIO Y LONAS

FABRICA DE TOLDOS Y ARTICULOS DE JARDIN

CASA ANDION

SUCESOR DE DEOGRACIAS ORTEGA

Casa central y oficinas: IMPERIAL, 8 - Tel. 211233
Fabrica: Fray Ceferino Gonzédlez, 4 - Tel. 273826
Dep6sito: Tarragona, 8 - Tel. 275503

M A-D:R-1.D

“Francisco Fetndnd 23 Menénd e3

Ayudante de obras pﬁbiicas - Contratas

Av. Palencig, 1, 3.° izqda. -  Telafs. 1792 y 1422

L E.O N

MIADERAS (l)[]mEim[]ME MG A\\\ TRANSPORYIES

Paja y maderas del pais. - Roble, Castaiio, Nogal,
Haya, y Tablones de pino. - Tabla de embalaje
y encufrans. - Listones de cielorraso

Teléfono 298 VERGARA (Guipuzcoa)

/ﬂamte[ pe"ce} féncﬁe; |

FABRICA DE TEJAS Y LADRILLOS
== TRANSPORTES

IH

TROBAJO DEL CAMINO (Ledn)
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LIBROS

ESTRUCTURAS DE EDIFICIOS

El ingeniero de Caminos Carlos Fernindez Casado acaba de
publicar el libro Estructuras de Edificios, correspondiente al to-
mo III de los «Formularios para el proyecto de estructuras de hor-’
migén armadoy.

El libro esta dividido en tres partes: Primera, texto; segunda,
ejemplos, y tercera, apéndices.

En la primera parte se expone el procedimiento de calculo para
poder proyectar la estructura. Comienza ordenando los elementos
de la misma y enumerando las acciones que deben tenerse en
cuenta. En el capitulo sigmiente explica los procedimientos usuales
para determinar los esfuerzos, incluyendo una sucinta exposicion
del método de Cross, y, después de indicar las férmulas mas usua-
les para el calculo de las secciones y la manera de emplearlas,

S¢39 g

Te 2 4 6. 7 1 2

pasa a estudiar detenidamente los diversos elementos: forjados,
“entramados, elementos secundarios, cubiertas y cimentaciones, con
profusién de datos constructivos, destacando por su interés el ca-
pitulo dedicado a cimentaciones. En la segunda parte publica diez
ejemplos de estructura proyectados por el sefior Fernandez Casa-
do, con planos, cilculos y datos constructives, que dan a la obra
su maximo interés. En la tercera parte, y como apéndices, publica
graficos y tablas para simplificar los cilculos, unas muy intere-
santes tablas para determinar las tensiones y asientos en terrenos
de cimentacién, y abundante bibliografia, amén de un glosario de
términos técnicos.

Este libro, de gran interés para los arquitectos, ha sido cuida-
dosamente editado por Editorial Dossat, S. A., en un tomo de
350 paginas, tamafio folio, y encuadernacién en tela.

ANALISIS DE ALCALA DE HENARES

El Seminario de Urbanismo del Instituto de Estudios de Ad-
ministracién Local ha editado el libro Andlisis de Alcald de
Henares. Estudio de las poblaciones espaiiolas de 20.000 habi-
tantes. En la publicacién, que tiene 185 paginas de texto, con
grabados, se estudia la comarca en sus aspectos geogra_flco, de-
mografico, econémico, agronémico, industrial y comercial, y la
ciudad desde el punto de vista humano, urbanistico, de produc-

cién e histérico-artistico. Acompanan al texto 20 ldminas en
negro y color.
La eleccién de Alcald de Henares es circunstancial. Deriva de
su proximidad a Madrid y de las facilidades que de este hecho
* resultan para un primer estudio. Tras este trabajo se han inicia-
do otros similares en Avila, Aranjuez, Eibar, Sueca, Ubeda y
Ronda, que permitirin en corto plazo exponer las conclusiones
teéricas que constituyen la finalidad de la labor analitica que
el Seminario estd llevando a cabo.

Tel. 262251

CONSTRUCTORA
DU - AR - IN
8. A » :
_CONSEJO DE ADMINISTRACION

Excmo. Sr. D. Jesis Veldzquez Duro y Ferndndez-Duro,
Marqués de la Felguera.

D. Antonio Vallejo Alvarez, arquitecto.

D. Manuel Perales Garcia, abogado.

CasA CENTRAL:
Los Madrazo, 16 - Teléfonos 22 29 38 y 21 09 56

M A D RTID



XI

TOLDOS PARA BALCONES
T ER R L7 s
Y ESTABLECIMIENTOS

PRESUPUESTOS GRATIS
MADRID Y PROVINCIAS

Exposicién y oficinas:

" Calle del Tesoro, 30
Teléfono 212085
Talleres:

Molino de Viento, 8
Marca y Titulo Registrados

M A DRID

gaan ,qa‘zcl'd Groca

CONSTRUCTOR DE
OBRAS EN GENERAL
PRESHNIESTI]S' GRATOITOS

Carretera de Espinardo, 4

MUR@HA

BILBAINA DE MATERIALES
DE CONSTRUCCION

| o
ﬂeo}ad/do . -ﬁ/a q eompdiz'fa
@

Alameda de Urquijo, 71 - | Teléf. 17533

BILBAO.

SALVADOR I\/IARTII\I

CERRAJERO
CONSTRUCTOR

Talleres: Agustin Durén, 7 y Calvario, 15 : Teléfono 3113 27

MADRID‘

J. RIESCO QUIROGA

LIMAS - MUELAS DE ESMERIL - VALVULERIA
GRIFERIA - HERRAMIENTAS - AMIANTOS
ACCESORIOS - TUBERIA

Martin Soler, 6 Teléf. 27 28 34

M 2 DD .1 .D

“ELECTRICIDAD

Goyamola - Diar Gilver, 3.

INGENIEROS INDUSTRIALES
INSTALACIONES Y MONTAJES

Oficinas v Almacén: Claudio Coello, 43
Teléfono 2657 15

s R

JOSE DE URIARTE ABAROA

CONTRATISTA DE OBRAS
CARPINTERIA MECANICA

Aguirre, lvl-TeléfOnO 11054 ‘B 1 L B AO

~ JOSE MARIA QUIRANT AMOROS

Constructor de obras en general
Presupuestos gratuitos

Calle de Aspe, 25 ELCHE (Alicante)

Andrés Salazar Albaladejo

- CONSTRUCTOR Y CONTRATISTA DE OBRAS EN GENERAL

- Presupuestos gratuitos

Conrado del Campo, 59

EELCHE - (Alicante)

ANTONIO TERRES LORENZO

CONSTRUCTOR DE OBRAS EN GENERAL
Presupuestos gratuitos

Trafalgar 25 . ALICANTE

JOSE, SANTOS MARTINEZ

CONSTRUCTOR DE OBRAS EN GENERAL
' Presupuestos gratuitos
(Benalda)

Andromeda, 12 "ALICANTE

ANTOLIANO CABALLERO

CONTRATISTA

Santiesteban y Ossorio, 18 Teléfono 2595

LECN

EDUARDO MARTINEZ GARCIA

CONSTRUCTOR DE OBRAS
Taller Mecanico de Carpinferia

Fernando G. Regueral, 10 L = @ N

Alejandro Juan Garcia

CONSTRUCTOR DE OBRAS EN GENERAL
PRESUPUESTOS GRATUITOS

Partida Baya Alta, 116

ELCHE (Alicante)

Ginés Pomares, Bra

DECORACION DE ESCAYOLA

: José'y Miguel Echegaray, 11

ELCHE (Alicante)

TALLERES LAVIADA, S. L. — Ebanisteria y Carpinteria. — Argafiosa, 28, 30 y 32 —Tel. 2415— OVIEDO
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Circulares olel Colegio Oficial
de Arquitectos de Madrid

2 - Junio - 1948
CONSERVACION DE CIUDADES HISTORICAS

El Boletin Oficial de la Provincia, de fecha 19 de mayo de 1948,
publica una circular sobre la conservacién de nuestras ciudades
histéricas, interesando se adopten medidas para su proteccion.

EXPROPIACION FORZOSA

El Boletin Oficial del Estado del 19 de mayo -de 1948 publica un
Decreto Ley, de 7 de mayo de 1948, por el que se modifica el
articulo 8.0 de la Ley de 7 de octubre de 1939 sobre procedimiento
en las leyes de Expropiacion forzosa.

PRECIOS DE VENTA DEL CEMENTO PORTLAND
Y PRODUCTOS SIDERURGICOS.

En el Boletin Oficial del Estado del dia 20 de mayo de 1948
publica el Ministerio de Industria y Comercio las Ordenes de 17
de mayo de 1948 sobre precios de venta de cemento Portland y
de productos sidertrgicos.

Esta dltima ha sido modificada en el Boletin Oficial del Estado
del dia 21 del mismo mes, en su parrafo primero.

CONCURSO PLAZA ARQUITECTO MUNICIPAL DE LOGRONO

El Boletin Oficial del Estado del dia 25 de mayo de 1948 publica
un anuncio del Ayuntamiento de Logrofio para la provisién de la
plaza de Arquitecto segundo.

17 - Junio - 1948

ARQUITECTO DIRECTOR DEL PLAN REGULADOR -
DE CUENCA (PERU).

La Direccién General de Arquitectura nos remite copias de un
escrito y su anexo, recibidos del Ministerio de Asuntos Exteriores,
por conducto del de Educacién Nacional, relativo al deseo expuesto
por el Sr. Alcalde de Cuenca (Perti) de que un Arquitecto espaiiol
se trasladase a dicha ciudad para encargarse de la direccién del
plan regulador de la misma.

Si a algiin miembro de este Colegio, de retonocida competencia
urbanistica, le interesara el asunto, sirvase comumnicarlo inmediata-
mente a este Colegio Oficial.

Tanto el trazado de nuevas calles y avenidas como la localizacién
'y disefio de parques y jardines ptuiblicos y el control de los tipos
arquitecténicos apropiados para la ciudad estardn a su cargo.

De manera preferente el arquitecto urbanista tratard de unificar
el estilo de arquitectura de la ciudad, adecuindolo a mormas pre-

cisas arregladas a sus tradiciones, psicologia, configuracién, etcé-
tera, mediante revisién de planos de construccién que se aproba-
ran en los casos que su informe sea favorable.

El arquitecto urbanista .que contrate la municipalidad de Cuenca,
tendra libre el ejercicio de su profesién, y posiblemente, la Uni-
versidad le contratard para el profesorado de su Facultad.

La municipalidad abonara la suma de 3.000 pesos mensuales du-
rante el presente afio y en los posteriores la cantidad que se fije

en el presupuesto municipal, indicindose que la suma bésica ano-
tada no se disminuira.

3 - Julio - 1948
HERMANDAD NACIONAL DE ARQUITECTOS.

La Hermandad estudié en su momento y sometié a la aprobacion
de la Superioridad una reduccién del descuento sobre honorarios,
asi como otras modificaciones en auxilios, pero no tendrin vigencia
hasta el momento en que se inserten en el Boletin Oficial del. Es-
tado.

. ’

CONSTRUCCIONES Y REPARACIONES
S. A.

OBRAS PUBLICAS Y PARTICULARES

HORMIGON ARMADO

Oficinas en:

MADRID
VALLADOLID
BARCELONA TARRAGONA

Av. de |osé Antonio, 662, 7.°
Teléfono 14730

y atico -

AR IE YV Cin

Capital: 8.000.000 Pesetas

Casa Central: PAMPLONA
Plaza del Castillo, 21-Tel. 1084

Oficinas en MADRID:
Av. de José Antonio, 76-Tel.228301

ECEIPSES S A,

Especialidades para la edificacién
AV. CALVO SOTELO, 37. MADRID. T. 246510 y 249685

CARPINTERIA METALICA con perfiles
especiales en puertas y ventanas

PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal
vy hormigén armado: patente «<ECLIPSE»

CUBIERTAS DE CRISTAL sobre barra de acero
. emplomada: patente «<ECLIPSE»

ESTUDIOS Y PROYECTOS GRATUITOS




REMUNERACION DE DIRECCIONES FACULTATIVAS DE
OBRAS PARTICULARES MEDIANTE SUELDOS.

Se recuerda el acuerdo de Pleno extraordinario del Consejo Su-
perior de los Colegios de Arquitectos, de 31 de mayo de 1947,
aprobado por este Colegio en Junta General de 30 de diciembre de
1947, que dice: «En lo sucesivo, a los Arquitectos colegiados se
les prohibe llevar direcciones facultativas de obras particulares que
se remuneren mediante sueldo.»

%

PLIEGO GENERAL DE CONDICIONES DE LA EDIFICACION.

El Centro Experimental de Arquitectura ha publicado ya varios
folletos de los que componen el Pliego citado y urge, para que,
bien por medio de este Colegio, o directamente al referido Centro
(Paseo de Recoletos, 17), envien sus pedidos a la mayor brevedad,
pues se piensa ceder la exclusiva de venta a alguna Editorial, y
entonces no sera posible vender la publicacién a las 180 pesetas
del precio excepcional hasta ahora concedldo a los sefiores arqui-
tectos.

UNIFORME DE LOS ARQUITECTOS.

Decreto del Ministerio de la Gobernacién de 2 de abril de 1948
por el que autoriza a los arquitectos con titulo profesional expedido
por el Estado, a usar en los actos oficiales de etiqueta y servicio
el uniforme, emblemas y distintivos que se describen. (Boletin
Oficial del Estado del 1 de julio de 1948.)

CONCURSO DE PROYECTOS Y CONSTRUCCION DEL ALMA-
CEN PARA DEPOSITO DE MERCANCIAS EN LOS TERRENOS
DE LA ZONA FRANCA DE BARCELONA,

El Consorcio de la Zona Franca de Barcelona abre concurso para
la construccién del almacén destinado a Depésito Franco, Podran
concurrir al mismo todos los constructores, entidades o empresas
espafiolas. Los concursantes deberdn aportar los correspondientes
proyectos para la ejecucién de las obras, suscritos por arquitecto o
jngeniero de caminos, canales y puertos, o ‘conjumameme, siendo
de cuenta de aquéllos los honorarios de redaccion de.los mismos.
Las proposiciones deberdn presentarse dentro del plazo de sesenta
dias naturales, a contar de la publicacién del anuncio en el Boletin
Oficial del Estado (12 de junio de 1948).

PROVISION DE LA PLAZA DE ARQUITECTO MUNICIPAL
DE ARANDA DE DUERO.

- Este Ayuntamiento saca a concurso-examen dicha plaza de nueva
creacién, dotada con el haber anual de 5.000 pesetas, quinquenios
de 10 por 100 y demas derechos inherentes al cargo. Las bases del
_concurso-examen podran ser examinadas por todos aquéllos a los
que les puedz; interesar en la Secretaria de dicho Ayuntamiento.

Entre los documentos que habra que presentar figura el acreditar
que el concursante lleva mds de tres afios en el éjer‘cicio de su pro-
fesién. Se da un plazo de treinta dias habiles, contados a partir del
siguiente al de la publicacién de este anuncio en el Boletin Oficial
de Estado (23 de junio de 1948).

AYUNTAMIENTO DE MADRID.

Reglamento de las Servicios Técnicos Municipales de Arquitec-
tura e Ingenieria, aprobado por el Excmo. Ayuntamierito Pleno en
14 de mayo: de 1948 (Boletin del Ayuntamiento de Madrid, 14 de
junio de 1948). :

- PROVISION DE UNA PLAZA DE ARQUITECTO DEL AYUNTA-
MIENTO DE LA LINEA DE LA CONCEPCION (CADIZ).

El cargo estard retribuido con un sueldo de quince mil pesetas,
y los quinquenios reglamentarios. Con independencia del sueldo y
quinquenios, percibira los honorarios segin tarifa aplicable en re-
lacién con los proyectos cuyos presupuestos de ejecucién material
excedan de ciento cincuenta mil pesetas. No serd incompatible con
el ejercicio del cargo el trabajo particular, si bien sometido a cier-
tas condiciones. Sera condicién inexcusable la residencia real y
permanente del arquitecto en dicha ciudad. El plazo para la pre-
sentacién de instancias termina el préximo dia 8 del corriente, y
el concurso se celebrard el dia 21 del mismo mes (Boletin Oficial
de 1la Provincia de Cadiz, 8 de junio de 1_948). -

X1t

: Velédzquez, 87

L' J
N —

ARQUITECTOS

sus proyectos necesitan

una iluminacidn ra-
~ cional y moderna
para sacar foda su
belleza a una cons-
truccién.

OFRECESE:

Tubps fluorescentes
de imporfacién vy
nacionales para en-
trega inmediata.

Personal para el proyecto e instalacién de los mismos.

Consulten a

FLUORESCENCIA IBERICA, S. A.
MADRID

~ ' , =

RECOMENDAMOS:
MARMOLES
BLANCO NIPE
AZUL NIPE

PIEDRAS

AZUL MURZYA

AMARILLENTA NIPE

COLMENAR

TARA CADA UTILIZACION UN MA-
TERIAL INSUPERABLE

CANTERAS, SERRERIA, TALLERES Y
TRANSPORTES PROPIOS

UNA ORGANIZACION AMPUA-
MEATE AUTONOMA AL SERVI-
ClO DEL CLIENTE

Precisin absoluta en pre-
cws, plazos y calidades

S. A.. NICASIO PEREZ

Casa Central: MADRID o Lucio det Valle (Final de Vallehermaso) o Apartado 3.098 e Teléfonos 49850 y 36897
Sucursales: ZARAGOZA, Avenida de Terve!, 37 e  BARCELONA, Avenida del Generalisimo, 593, 595 y 597

CONSTRUCTORA
INMOBILIARIA
CASTELLANA, §. L.

(C.E.1.C.A.; §: 1)

VERGARA, 3, 3.° MADRID

Tel. 22-42-60

<
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LA TERMICA S. A.

~F‘.aseo Cristina, 15
Teléfono 970227

M"A D R:1.D

INSTALACIONES DE CALEFACCION e REFRIGERACION
VENTILACION o ASCENSORES ¢ SANEAMIENTO
Y SECADEROS INDUSTRIALES

TOLDOS “LUZAIRE"

AL SERVICIO DE LOS SENORES ARQUITECTOS

Madrid

Hilarién Eslava, 38
Teléfono 2178 34

TORRAS, S. A.

ALMACEN DE HIERROS
CONSTRUCCIONES METALICAS

MADRID
Los Madrazo, 38

VALENCIA
Av. del Puerto, 184

SEVILLA
Eduardo Dato, 21

0. (abello y Compaia, §. 1.

Canteras
y Marmoles

Talleres y Oficinas:

Ramirez de Prado, 8 Teléfono. 27 53 02
M A D R I D

¢ Donato Garcia Laiz ®

Fabrica de mosaicos y piedra artificial

Renueva, 1 LEON

Teléf. 1628

CONSTRUCCIONES RIOS

Av. de Palencia, 1-1.° - Teléfono 2054
LEON

Pedro MaCié La{ue“*e Cierres y persianas

enrollables de madera

Velarde, 58 ELCHE (Alicante) " Teléfono 258

Manuel Gonzalez Mayoral
CONTRATISTA DE OBRAS

Rodriguez del Valle, 3 LEON Teléfono. 1859

Talleres San Miguel, S. L.

Construcciones metalicas

Persianas de madera
* Stores autométicos para arro-
llamiento de cortinas TASMI

Ventanas y puertas de acero

Cierres metélicos

Apartado 405 BASAURI-BILBAO Teléf. 17689

VIGEDO Y POVEDA

CONSTRUCTORES DE OBRAS EN GENERAL
Presupuestos gratuitos

Bajo Escuelas PETREL (Alicante)

GODOY Y FERNANDEZ

Construccion y reparacién de obras en general

Los Lagos, 9
M I ERE S (Asturias)

ELOY HERMOSA

Coniratista de obras - Taller mecanico de
carpinteria - Hormigén armado

Teléfono 5 SANTA LUCIA DE GORDON (Leén)

José Navarro Juan

Contratista de Obras

G

Legionario, 28 - ELDA (Alicante)

Teléfono 100 e

IGNACIO RIBELLES AYALA

TE]A PLANA TIPO ALICANTE e LADRILLO HUECO Y MACIZO
RAASH L EA S Y- SDEEMASS M AT E R 1A LES: DIES-FARICH LibiAS € .0iC DA

Fabrica y oficinas: Carretera Petrel-Estacién F. . C. Elda-Petrel

= PETREL (Alicante)




JGUERZA _

CONSTRUCCION

Fuente del Berro,12 ~ MADRID  Teléfono 256292

ASCENSORES, §. L.

CONSERVACION

. hiieD.
HISPANO AMERICAND

MADRID

Capital. 300,000,000 Ptas.

Reservas: 253.751.098 Piais.‘ .

CASA CENTRAL:

Plaza de Canalejas, nim. 1
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SUCURSALES URBANAS: R
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Duque de Alba, 15 - Alcalg, 68 - 1. Garcia ro :
i 3
Morato, 154 y 156 - Fuencarral, 76 - Avenida ::.‘::.:.::3.::§:5:3:??::::::::::::::::::&? : DE : 2
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José Antonio, 50 - Pl. Emperador Carlos V, 5 g‘:::::gi:?t:i‘:?%::’:&:&%‘:’:‘:ﬁ% ‘ 23
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Pefialver, 49 - Rodriguez San Pedro, 66

MADRID VALENCIA SEVILLA LA CORUNA|

- Atochg, 55 |Barquillo, ® Felix Pizcueta2 Calle Sierpes.8 Riego de Agua.y 11}

CALVO Y MUNAR, S. A. Sl

Bafieras - Duchas - Bidets - Lavabos - Calentadores - Water-Closset - Urinarios - Fregaderos
Vertederos - Plomo en tubos y chapas - Tuberias de hierro - Cinc - Estafio
' Herramientas - Griferia - Accesorios

DESPACHO Y OFICINAS, SALA EXPOSICION:
Juan de Austria, 3 - Teléfs. 23 48 50 y 23 48 59 -

I

MATERIALES DE SANEAMIENTO Y FONTANERIA « AZULEJOS “ILITURGI“

Apartado 10027 - Telegramas: SANFONTA
M A DRI D '|
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Nuestros servicios técnicos pueden

cuanta informacién precisen.

PHILIPS |

facilitar a los Sres. Arquitectos
|

om

PHILIPS IBERICA, S. A.E.
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LAMPARAS FLUORESCENTES
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MADRID o BARCELONA e VALENCIA e« BILBAO e LAS PALMAS * TENERIFE






