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MALLORCA, 405
BARCELONA
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ARQUITECTOS

sus proyectos necesitan
una iluminacién ra-
cional y moderna
para sacar toda su
belleza a una cons-
truccion.”

OFRECESE:

Tubos fluorescentes
de importacidon vy
nacionales para en-
trega inmediata.

Personal para el proyecto e instalaciéon de los mismos.
Consulten a

FLUORESCENCIA IBERICA, 5. A.

Veldzquez, 87 : MADRID
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BANCO
HISPANO AMERICANO

M ADRID

Capital: 300.000.000 Ptas.
Reservas: 253.751.098 Ptas.

CASA CENTRAL:

Plaza de Canalejas, nim. 1

SUCURSALES URBANAS:

Duque de Alba, 15 Avda. José Antonio, 10
Alcala, 68 Mayor, 30

J. Garcia Morato, 154 y 156 Serrano, 64

Fuencarral, 76 Eloy Gonzalo, 19

Avda. José Antonio, 50 Conde de Penalver, 49
Pl. Emperador Carlos V, 5 Rodriguez San Pedro, 66

Atocha, 55




TALLERES

CARPINTERIA

Industrias Canivell
S50 C 1

EDAD
METALISTICOS

LIMITADA
CIERRES METALICOS

PARQUET PERSIANAS

Lopez de Hoyos, 39. - Teléf. 25 67 47
M A DRID

E\RREGVI Hno$

DECORACION : M‘\I/EBLES PINTVRA

e 5o &

TALLERES

ERRER DEL RIO 35 (GVINDALERA)
TELEFONO 251321

EXPOSICION: ALFONSO XII, 1Q °

M A DRI D

RECOMENDAMOS:
X MARMOLES

BLANCO NIPE

NIPE

AZUL

PIEDRAS

AZUL MURZYA

AMARILLENTA NIPE

COLMENAR

1'ARA CADA UTILIZACION UN MA-
TERIAL INSUPERABLE

CANTERAS, SERRERIA, TALLERES ¥
TRANSPORTES PROPIOS

UNA ORGANIZACION AMPLIA-
ME(TE AUTONOMA AL SERVI-
CIO DEL CLIENTE

» Precisién absoluta en pre-
<ios, plazos y calidades

S. A, NICASIO PEREZ

Casa Central: MADRID o Lucio del Valle (Final de Vollehermoso) e Apartado 3.098 « Teléfonos 49850 y 34897
Sucursales: ZARAGOZA, Avenido de Tervel, 37 BARCELONA, Avenida del Generalisimo, 593, 595 y 597

<

MATERIALES DE CONSTRUCCION
AZULEJERIA FINA - FABRICA DE YESOS

Oficinas: Caballero de Gracia, 20
Teléfonos 22 5183 y 313572

Depésito Apartadero: P.° de Yeserfas, 61
(Calle Particular de Apartaderos) Tel. 27 10 20

MADRID

+ FABRICA Y DESPACHO:

FABRICA DE MOSAICOS
HIDRAULICOS INMEJORABLES

LA ESPERANZA

Isidoro Escudero y Cia.
(Sucesores de Antonio Oliver y Cia.)

VENTA DE BALDOSIN CATALAN
DE PRIMERA CLASE Y AZULEJOS

Fernéndez de los Rios, 67 Telefono 23 56 96

MADRID

Cubiertas y claraboyas de cristal con barras de
acero de perfil especial enfundadas en plomo
TALLERES SATURNO (SAN SEBASTIAN

Direccién: MALASANA, 7 MADRID

Consiltenos estudios Yy presupuestos

)
Teléfono 226758

J E RONI MO
CONSTRUCCION

Lagasca, 53

M A D

LAZCANUO
ES EN GENERAL.

Tel. 351816

R 0 D




EMPAESA EONSTAUCTHEA

SIRIEEINE

SA. CONSTRUCCIONE II‘I>DUSTRIAS AUXILIARES

Proyectos y Construcciones de todas clases

OFICINAS CENTRALES:

General Goded, 21
Teléf. 24 8605

MADRID

DELEGACION EN GALICIA:

Augusto Figueroa, 11
Teléf. 2112

SANTIAGO DE COMPOSTELA

CONSTRUCCIONES

MORENO

CEMENTOS
Y ¥YESOS

Santo Domingo de la Calzada

(LOGRONO)

CONSTRUCGIONES Y REPARACIONES

S. A

OBRAS PUBLICAS Y PARTICULARES

HORMIGON ARMADO

Av. de |osé Antonio, 662, 7.°
y dtico - Teléfono 14730

BARCELONA

Oficinas en:

MADRID
VALLADOLID
TARRAGONA

EDITORIAL DOSSAT, S. A., DE MADRID

Expos

icién

t

Inaugura sus publicaciones en el afio 1949 con una obra de excepcional
interés por su novisima orientacién para Arquitectos e Ingenieros

ORGANIZACION DE OBRAS
PROYECTO - PREPARACION - EJECUCION - LIQUIDACION
por IGNACIO VIVANCO BERGAMIN, Ingeniero de Caminos
459 pdginas con 486 figuras 22 X 28 cm. 220 pesetas

edrico-practica de las miltiples y variadas instalaciones que una obra requiere. llustracion téc d la parte orga

inmediata repercusién en el orden econémico, de direccion y de empre

nica y constructiva de




REVISTA DE REVISTAS

COCINAS

ESTANDARDIZACION DE LAS DIMENSIONES DE LAS OLLAS
PARA GAS Y ELECTRICIDAD.—Pig. 390-391; 5 esq.

BYG. 22/46

LA VAJILLA, INEVITABLE TRABAJO COTIDIANO.—Fregade-
ro, cazos, escurridero, arreglo. Pags. 36-42; 9 dib.; 6 fotos.

LMF. 10/46

A PROPOSITO DEL EQUIPO DE LAS COCINAS MODERNAS,

por J. MoNTSCHEN, arq. Pags. 54-55.
MF. 2/48

UNA INVESTIGACION DEL INSTITUTO FRANCES DE OPI-
NION PUBLICA.—(Quieren los franceses una cocina separada?
Pag. 35; 9 esq.

LMF. 11/46

LA CALEFACCION Y EL EQUIPO CULINARIO, por A. BALLAN-
TYNE. Novedades presentadas en la exposicion «Good Heating
for every Home». Pags. 106-111; 1 plano; 3 esq.; 5 dibujos;
11 fotos.

ADC. 4/46

LA MECANIZACION DEL FOGON. EVOLUCION DE LA COCI-
NA MODERNA, por S. Giepion. Pigs. 69 75; 7 esq.; 14 fotos.

PP. 12/46

DOS COCINAS SUECAS.—Pigs. 325-327; 3 fotos. ;
BYG. 17/45

BYG = Byggmiistaren, Stockolmo.
ADC = Architectural Desing, Londres.

PP = Progressive Architecture, Nueva York.
LMF = La Maison, Bruselas.

ESCUELAS

ARQUITECTURA Y PEDAGOGIA, por M. DELETanc. Pags. 235
a 237; 5 fotos.
LM. 8/46

METODOS DE URBANISMO EN LAS ESCUELAS.—Una escuela
para la posguerra, por E. J. Kump, arq.; una escuela modelo
en New-York; un proyecto de escuela para New-Jersey, J. N.
HerreL, Maver y WHITTLESEY, arq. Pags. 94-113; 26 fotos;
3 persp.

AR. 3/46

DOS ESCUELAS PRIMARIAS RURALES EN INGLATERRA
(10 clases aproximadamente). WiLLIAM and STEWAIIT . J. Ca:
BLE, arq. Pégs: 5-7; 2 plan.; 2 persp.

ADC. 1/48

CONCURSO PARA UNA ESCUELA POPULAR EN, MALMOE,
Suecia. 36 clases aproximadamente. Piags. 199-201; 8 planos;
2 fotos; 2 persp.

BYG. 12/46

UNA ESCUELA PRIMARIA MIXTA PARA MEDIOPENSIONIS-.
TAS.—J. BERGER, arq. Pags. 396-397; 3 plan.; 3 fotos.

B. 12/47

ADC = Architectural Desing, Londres.
AR = Architectural Record, New-York.
B = Building, Londres.
BYG = Bygmiistaren, Stockolmo.
LM. = La Maison, Bruselas.

EXPOSICIONES

LA EXPOSICION DE LA EDIFICACION, Olympia 1947 (Ingla-
terra). Pags. 298-308; 5 fotos; 21 persp.

ADC. 11/47

TRES STANDS DE EXPOSICION DIBUJADOS POR ARQUI-
TECTOS.—Pag. 1; 3 fotos.

ADC. 1/48

NUMERO DEDICADO A LAS EXPOSICIONES.—Tres exposicio-
nes recientes en Suecia. Pags. 357-358; muchos pl.; fotos, pers-
pectivas.

BYG. 21/46



SOBRE'LA DISPOSICION DE LAS PAREDES EN LOS LOCA.-
LES DE EXPOSICION CON LUZ LATERAL, por L. Hoim.
Pags. 327 328; 4 esq. ;

BYG. 18/46

IDEAS EN LA EXPOSICION DE INDUSTRIAS BRITANICAS
1947.—Pags. 158-160 y 162-163; 9 fotos.
ADC. 6/47

CABALLETE METALICO PARA UNA EXPOSICION DE POCA
DURACION.—Montaje rapido. Pag. 196; 1 dib.; 1 foto.
Rk i ‘ B. 6/47
LA EXPOSICION DEL CENTRO DE ESTUDIOS DE PRODUC-

TOS FORESTALES.—Londres, 1947. PégT 358; 1 foto.

° JRB. 5/47.

ADC = Architectural Desing, Londres.
B = Building, Londres.
BYG = Byggmiistaren, Stockolmo.
JRB = Journal of royal Institute of british Architects, Londres.

HOSPITALES

HOSPITAL MUNICIPAL DE BASILEA.—ViscHEr, Baur, Brau-
Ni¢, LEu, Duric, arqs. Pigs. 168-169; 2 fotos.
Al. 12/47

TENDENCIAS NUEVAS EN LOS HOSPITALES, por 1 M. Fac
ToN. Pags. 452-458; 9 pl.; 11 fotos.
JRB. 10/47

NO OLVIDEMOS QUE LOS HOSPITALES SON PARA HOM-
BRES.—Estudio para un Hospital de enfermos mentales. Hos-
pital para antiguos combatientes, en Brooklyn (1.000 camas).
Hospital universitario con policlinica (588 camas). Hospital de
100 camas, que puede ser ampliado a 150 camas. Pags. 104 a
136; muchos planos; esq., dib., persp.

AR. 6/47

EL HOSPITAL REAL DE MELBOURNE (Australia).—STEPHEN-
soN Y TURNER, arq. Pags. 254-257; 1 esq.; 2 pl.; 6 fotos.

B. 8/47

NUMERO DEDICADO A LOS HOSPITALES.—Generalidades.
Un hospital de veteranos. Un hospital general. Un hospital
para tuberculosos (100. camas). Un hospital psiquiatrico.
U. S. A. Palestina. Pags. 56-58; wmuchos planos, fotos, persp.

PP. 9/46

Al = Architectural Illustrated, Londres.
AR = Architectural Record, New York.
B = Building, Londres.
JRB = Journal of the Royal Institute of british Architects, Lon-
dres. -
PP = Progressive Architecture, New-York.

HOTELES

UN HOTEL-TORRE.—50 plantas. Losas sostenidas por un pilar

central. F. L. WricHT, arq. Pags. 121-126; 4 plan.; 2 persp. ’

AFO. 1/48

NUMERO DEDICADO A LA ARQUITECTURA HOTELERA.—
La hosteria francesa. Evolucién, clasificacién, directivas, pro-
blema financiero, instalaciones industriales, muebles y deco-
racién, esquemas de organizacién, conjuntos realizados, trans-
formaciones. Hoteles americanos. Hoteles en Oriente. Pagi-
nas 5-71; muchos pl.; dib., fotos, persp.

: AF. 60-61/46

UN HOTEL DE TURISTAS EN BRASIL.—O. NIEMEYER, ‘arqui-
tecto. Pags. 71-72; 3 pl.; 2 fotos.

AFO. 11/47

EL HOTEL MODERNO Y SU AMBIENTE, por P. L. FrouqQuEr.
Pags. 360-363; 6 fotos.

LM. 12/46

EL HOTEL FRANKLIN, EN POOL (Gran Bretana).—G. Mog-
GAN, arq. Pags. 197-201; 4 pl.; 2 persp.
> B. 7/46

HOTEL. PARA EL AEROPUERTO DE FOYNE (Irlanda).—
D. Fi1zcEraLp, arq. Pags. 181-182; 3 pl.; 2 fotos. :

ADC. 7/47

UN HOTEL-TORRE CON PISCINA, EN EL BRASIL.—H. Minp-
LIN, arq. Pags. 74-75; 3 pl.; 2 fotos.
AFO. 11/47

UN HOTELITO DE REPOSO -EN TIJUCA (Brasil).—H. Minp-
LIN, arq. Pag. 73; 1 pl.; 4 fotes.

AFO. 11/47
ADC = Architectural Desing, Londres.
AF = Architecture francaise, Paris.
AFO = Architectural Forum, New-York.

B = Building, Londres.
LM = La Maison, Bruselas.

ILUMINACION

EL CONTROL DE LA LUZ EN LAS ESCUELAS.—Miximo de luz.
Pags. 114-121; 2 planos; 11 esq.; 3 dib.; 2 persp. :
AR. 3/46

NUMERO - CONSAGRADO AL ALUMBRADO.—Generalidades. -
Métodos de evaluacién de soleamiento e iluminacién natural de
los edificios. El alumbrado artificial. El alumbrado fluorescente.
Especificacién de un ambiente luminoso. Los elementos opticos
en el arte del alumbrado. El alumbrado piublico. Pags. 1-74;
numerosos esquemas; dibuj.; fotos.

: TA. 1-2/46

NUEVO MATERIAL DE ALUMBRADO, por C. L. McKINLEY.
Pags. 117-119; 2 dib.; 6 fotos.
AR. 12/41

LA ILUMINACION NATURAL DE LOCALES POR LA CU-
BIERTA, por A. MaLLer. Pag. 61; 2 dib.; 2 fotes.

OMO. 1/45

AR
TA
OMO = Oeuvres et.maitres d’ouvres, Paris.

Architectural Record, New York.
Techniques et architecture, Paris.



(® PERMITE UTILIZAR EL SISTEMA DE BOVEDILLAS TRADICIO-
& NAL ENNUESTRA EDIFICACION. (ECONOAIA ENLAMANO DE 0BRA.)
® Las viGas P H.AV. TRABAUAN CON UN COEFI-
CIENTE DE SEGURIDAD IGUAL 4 CINCO Y MEDIO.
(@ EL CATALOGO DE viGas PH.AV esuno
DE LOS MAS COMPLETOS.

(24 TIPOS DE VIGAS Y JACENAS.)

" VENTAUAS DEL FORJADO DE PISOS CON
VIGUETAS = P.H. A V.

(L) ECONOMIA DE HIERRO.

(@) SUPRESION DE ENCOFRADOS.

() GARANTIA DE PERFECTA EJECUCION
EN EL TALLER.

(@) EN IGUALDAD DE RESISTENCIA
SON MAS LIGERAS.

_MADRID. 3 : : : ' NS VALENCIA.
INFANTAS 42.-TELF? 21-20-26 BARCELONA. RamBLADE CATALUNA JS. TELE*16.442, CAMINO  VIEJO DEL GRAD 74.- TELF2 30811
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BOMBA PRAT S.A. - BADALONA

MADRID VALENCIA SEVILLA LA CORUNA
Barquillo, 19 Felix Pizcveta2 Calle Sierpes.8 RleqodeAqun.Syﬂ

ANTONIO JUVE FINET

Magquinaria para Obras y Minas - Maquinaria para Fabricas
de Cementos, Escavadoras, Gruas, Transporiadores, etc.
Vias, Vagonetas y Locomotoras

Plaza Urquinaona, 2 Teléfono 12710

BARCELONA




CRISTALSINA, S. A.

VIDRIOS Y CRISTALES PLANOS
FABRICA DE ESPEJOS Y BISELADOS

Vidrieras artisticas - Baldosas - Baldosillas - Impresos - Marmolitas - Grabados
al 4cido y a la arena - Cristales para coches - Curvados - Cristales ‘’Securit” - Etc.

CENTRAL: SUCURSAL: g
BARCELONA: Aragén, 14 - Teléf. 37574 BARCELONA: Provenza, 131 - Teléf. 72427

Fabricacién de cocinas y termosifones destodas clases-Accesorios de hierro maleable para tuberias y calefac-
cién-Lingote de hierro al carbén vegetal.—Altos hornos al carbén vegetal-Fundiciones de hierro colado, hierro maleable,
latén y otros metales-Horno de esmaltacién en porcelana-Baiio de galvanizado-Bafios de cobre, niquel y cromo
ZUMARRAGA (Guipiizcoa) EXCLUSIVA DE VENTA EN MADRID:

COCINAS ORBEGOQOZ(Q  Cestanilla [de losfAngeles, 15 - Teléfono 22 42 20 u
| 7

o

MATERIALES Y TUBOS BONNA, S. A.

Diputacién, 353 B ARCELUONA Teléfono 55373
Vigas y Jacenas de Hormigén Armado y Vibrado, Postes y otros elementos de Construccion. - Tubos de Hormigén

Armado con forro de palastro para presiones altas. - Tubos centrifugddos y armados para presiones medias.
Tubes centrifugados sin armar y tubos comprimidos mecanicamente para riegos y saneamiento

Fabrica en CORNEILLA DY LLOBREGAT Teléfono 98

PAVIMENTOS Q1§ REVESTIMIENTOS

=rancisco Llopis y Sala

FABRICA: CALLE DE GRANADA, 31y 33 «TELEFONO 273936 ¢« MADRID




- Revista Nacional de Arquitectura

Enero 1949

ANO

=X

ORGANO

NUM.

OFICIAL

85

DEL

SUPERIOR

SUMARIO

ALGUNAS OBRAS DE DOS ARQUITECTOS CATA-
LANES

JOSE A. CODERCH DE SENTMENAT Y MANUEL V ALLS VER-
GES, ARQUITECTOS.

GRUPO DE VIVIENDAS «MARQUES DE URQUIJO»
EN MADRID

JOSE A. DOMINGUEZ SALAZAR, ARQUITECTO.,

LA ESTETICA .EN EL PAISAJE. PRESERVACION Y
REALCE DE LAS CONDICIONES NATURALES DE
LAS COMARCAS

CONFERENCIA DE VICTOR D’ORS, ARQUITECTO.

EL BELEN DE UN ARQUITECTO
LUIS M. FEDUCHI, ARQUITECTO.

TRES BELENES POPULARES

DETALLES CONSTRUCTIVOS
ANTONIO CAMARA, ARQUITECTO.

DON ISIDRO GONZALEZ VELAZQUEZ (1765-1840)
MODESTO LOPEZ OTERO, ARQUITECTO.

DON TORCUATO JOSE DE BENJUMEDA (1765-1836)
LUIS DE VILLANUEV A, ARQUITECTO.

DE COLEGIOS DE ABQUITECTO0S DE ESPARNA

5D -1'7T 8 R +  Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. Cuesta de Santo Domingo, 3
DIRECTOR: Carlosde Miguel, Arquitecto.

REDACTOR TECNICO: Javier Lahuerta, Arquitecto.

TALLERES: ImprentaOrbe. Padilla, 82.

SUSCRIPCIONES: Espaia: 225 pevsetas los doce niimeros del afio. Paises de habla espafiola: 250

pesetas. Demds pafses: 280 pesetas. Ejemplar suelto: Niamero corriente 20
pesetas y nimero atrasado 22 pesetas,



AISLAMIENTOS TERMICOS Y ACUSTICOS

Aglomerados de Corcho - Fibra de Vidrio - Amiantos
Ladrillos aislantes para chimeneas, hogares, etcétera

Paseo de San Juan, 34

BARCELONA

PAVIMENTOS Y ZO0CALOS DE CORCHO

REFRIGERADORAS ‘

<} | INSTALACIONES
FRIGORIFICAS

Bloques de viviendas en el Paseo Maritimo en Mdlaga

PABLO CANTO
CONSTRUCCIONES EN GENERAL

Central: Paseo del Prado, 26 - Tel. 211493 - MADRID
Sucursal: MALAGA, Calle Santa Cristina

BENEDICTO Y REDONDO

S. L.

Ingenieros Industriales

Talleres electro - mecanicos
Instalaciones eléctricas
Calefaccién - Ventilacién
Refrigeracion - Acondiciona-
miento de aire - Secaderos

MADRID Y 1 61

Av. Garcia Barbén, 28
Pl 37

Vivero, 6

Teléf. 2314 34 Teléfono

CASA METZGER. S. A.

Material e instalaciones para Sanidad y Servicios Piblicos. Esterilizacién, filtracién y correccién de aguas blancas. Depu-
racién de aguas residuales, municipales e industriales. Higiene del subsuelo.. Limpieza piblica, riego, barrido, recogida y
tratamiento de basuras. Hornos de incineracién para toda clase de desperdicios. Pabellones desmontables originales
SDOEKERY para hospiiales, etc. Desinfeccidn y desinsectacién. Lavaderos y planchadores mecénicos. Gotas de Leche y
Centrales Lecheras Municipales. Mataderos Modernos Municipales e Industriales. Aprovechamiento industrial de cadaveres
animales. Parques de bomberos. Escaleras telescépicas. Calefaccién a
distancia. Incineracién de basuras. Fermentacién zymotérmica de basuras.

BARCELONA.—Paseo de Gracia, 76 - Tel. 74746

MADRID.—Av. de José Antonio, 14 ~ Tel. 21 68 96

CATALOGOS - PROYECTOS Y PRESUPUESTOS - PERSONAL TECNICO ESPECIALIZADO
FABRICACION NACIONAL A BASE DE LICENCIAS EXCLUSIVAS




Capilla para el Campamento de Milicias Universitarias
en el Valle de Santa Fe del Montseny.

ALGUNAS OBRAS DE DOS ARQUITEGTOS CATALANES

En las discusiones y controversias que se vienen sos-
teniendo dentro y fuera de Espana sobre las normas ar-
quitecténicas que deben imperar en las obras de nues-
tra época, lo_mas practico a tal objeto parece ser que
intentemos demostrar, mejor que con palabras con los
edificios que levantamos sobre nuestro suelo, la inquie-
tud y el afan por conseguir una arquitectura actual y
perdurable.

Cataluiia, siempre en la avanzada del movimiento es-
piritual espaifiol, cuenta con notables arquitectos, algu-
nos lamentablemente alejados de nosotros por errores
politicos, aunque en el extranjero demuestren su valer
y capacidad.

Dos jovenes arquitectos, Coderch y Valls, presentan
en la REvisTA NACIONAL DE ARQUITECTURA dos obras que
han construido recientemente en la ciudad mediterranea
de Sitges: el campo de deportes municipal y una casa
particular. En ambos edificios, estos arquitectos han sa-

José A. Coderch de Sentmenat y
Manuel Valls Vergés, Arquitectos

bido aunar y sentir el caracter mediterraneo popular,
sin caer en faciles imitaciones, con una factura moderna
a base del empleo de los materiales corrientes de que
normalmente, y pard esta clase de construcciones, ponen
a disposicion de los arquitectos, la industria y el cliente
espanol.

Los resultados son ciertamente brillantes, dada la mo-
destia de los temas, pues no se trata, ni creemos que
ésta haya sido la intencién de sus autores, de conseguir
unas obras arquitecténicas de primera importancia. Sin
embargo, seria muy de desear ver por todo el territorio
espaiiol arquitecturas menores de la categoria de éstas
conseguidas por Coderch y Valls.

Celebrariamos, y suponemos que lo mismo les ocurri-
ra a ellos, que estos arquitectos tuvieran oportunidad
de desarrollar sus aptitudes en obras de mayor dificul-
tad y mas amplio campo de accién.
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Campo de Deportes municipal, en Sitges.
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Planta, fachadas y “seccion de la tribuna presidencial.

Planta de conjunto.
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I ¢v da al compo.
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Fachada a la calle.
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GRUPO DE VIVIENDAS

«<MARQUES DE URQULIO»

EN MADRID

El Banco Urquijo ha construido para su personal un grupo
de 105 viviendas, acogidas a los siguientes beneficios comprendi-
dos en el articulo 20 del Reglamento para la ejecucion de la Ley
de 19 de abril de 1939 sobre Viviendas Protegidas: bonificacion
tributaria y clasificacion en turno preferente en el suministro de
materiales.

Su emplazamiento, disposicion general, capacidad, programa
de las viviendus y detalles sobre su construccion, se publicaron
en el niimero 66, de junio de 1947, de esta REvVISTA INACIONAL DE
ARQUITECTURA, completindose ahora dicho trabajo con algunos
planos y fotografias del conjunto terminado.

La obra, como puede verse en las fotografias que acompanan
estas notas, tiene en su disposicion urbanistica y arquitectonica
un cardcter tradicional espanol, alejado de las normas corrientes

José A. Dominguez Salazar, Arquitecto

de arquitectura que se estin siguiendo en casi todo el mundo.

A la vista de esto, hemos solicitcdo del arquitecto autor del
proyecto, que nos diera su opinion acerca de si, encargado en
este momento de redactar nuevamente el proyecto, estimaba ne-
cesaria una revision fundamental del mismo.

Creemos conveniente advertir que este arquitecto es joven
(treinta y siete anos); ha sido campeén de Espania de fitbol en
un equipo amateur, y es campeoéon de tenis. Sabe conducir un
coche y ha usado el avion en viajes por Espania ¥ por el extran-
jero. En resumen, es una persona cuya vida es tan del siglo xx
como pueda serlo, por ejemplo. la del arquitecto Le Corbusier.

Parece oportuno consignar esto para que no se estime Su posi-
cion arquitectonica como la del hombre que sistemdticamente re-
chaza los adelantos y el modo de vivir de esta época.
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SENCILLAS REFLEXIONES Y CONSIDERACIONES INTIMAS SOBRE LA OBRA TERMINADA

Esta obra, proyectada a fines del ano 1946, se ha lle-
vado a cabo su total terminacién, una vez cumplides los
tramites reglamentarios para su aprobacion por los or-
ganismos correspondientes y del tiempo necesario para
su ejecucion material, en el plazo de dos afios.

Precisamente en este intervalo comprendido entre
los afios 1946 y 1948, y debido a causas diversas, pero,
principalmente, a esporadicos contactos con ciertos gru-
pos del sentir actual de la arquitectura internacional,
que han influido en nuestro caracter impulsivo e impre-
sionable, se ha manifestado una tendencia a considerar
caduca y de guardarropia toda arquitectura que no sea
la que llamaré «modernistar.

Y la denomino «modernista»—pues no creo que sin-
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ceramente se la pueda llamar «funcionaly»—para dife-
renciarla, por ejemplo, de la de estas viviendas que, en
muchisimos aspectos, es mas racional que aquélla, tanto
por ella en si, como por defectos de la citada «moder-
nista» ; y tampoco la llamo moderna o contemporanea,
pues, igualmente y reflexionando como arquitecto de
estas viviendas, estimo que siendo yo actual y de esta
época en todos los aspectos de mi vida, no voy a consi-
derar que trato solamente mis problemas profesionales
con una mentalidad del siglo xvi.

Terminada, pues, la obra, se me plantea esta pre-
gunta: ;Proyectaria igualmente y con el mismo sentido
este grupo de viviendas, si se me encargara en este mo-
mento el trabajo? Y contesto, sin que haya jactancia por

Planta de conjunto.
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mi parte, firmemente convencido, que si. Dada la cate-
goria de vivienda que se plantea, al alcance econémico
de la clase media espaiiola de bajo sueldo, que es la
correspondiente al empleado de banca, retinen estas ca-
sas, en su aspecto funcional, de distribucién y comodi-
dades higiénicas, las mayores posibilidades dentro del
estado actual de nuestra industria. En cuanto a la facha-
da, su cornisa de piedra artificial y su cubierta de pi-
zarra, son precisas para conseguir las condiciones nece-
sarias para su buena conservacién y aspecto, asi como
el aislamiento térmico del edificio. La espadaiia del cha-
flan me resulté insustituible, tanto para la colocacion
del reloj (pedido en el programa de necesidades) como
por ser elemento primordial para la composicién gene-
ral en el encuentro de las dos perspectivas en angulo.
¢Qué debia hacerse en este caso? Los futuros usuarios
requieren una vivienda cémoda y alegre; por otra parte,
el Banco pide que estas construcciones sean sanas y de-
centes de aspecto, como exige la categoria social de sus
empleados y requiere que esto se consiga sin un gran
desembolso inicial y sin ulteriores gastos desproporcio-
nados de conservaciéon para conseguir esa condicion de
decoro de que se habla antes.

Quedan, pues, automaticamente eliminadas todas
las audacias constructivas que puedan dar mayor carac-
ter moderno a una construccién, pero que por su mismo

Patio central.

atrevimiento son costosas. Hay que procurar «vestir»
con una cierta dignidad la fachada, excluidos por su
costo los nobles materiales que por su sola presencia
pueden dar categoria a un edificio. En esta coyuntura
proyecté entonces, y lo mismo haria ahora, unas plantas
sencillas, con tabiques rectos, que dan lugar a correctas
distribuciones interiores. Y a las fachadas procuré dar-
las decoro con elementos de arquitectura tradicional
como impostas, ménsulas, cornisas, construidas con pie-
dra artificial y que no suponen ningun gran costo en el
total de la construccion.

Si me he preocupado, en cambio, de estudiar la ar-
monia del conjunto aplicando la teoria medular en los
distintos elementos de la composicién, ordenando las
medidas y proporciones segiin un cuidadoso estudio de
relaciones sencillas.

La disposicion general de los bloques en el solar de
que se disponia me ha llevado a cuidar la composicién
urbanistica para conseguir un conjunto agradable, dan-
do lugar a soleados espacios libres con perspectivas ce-
rradas.

Tampoco, en el caso de tener que volver a redactar
el proyecto, hubiera adoptado otra disposicién urbanis-
tica mas a la moda extranjera, que estimo fuera de lu-
gar y atractivo para este grupo de viviendas. Para unos
locales de reproducién de animales no hay por qué

17



tener en cuenta mas que las 6ptimas condiciones mate-
riales. Para las viviendas de personas, los arquitectos
deben procurar, en la medida de la capacidad de cada
uno, el ambiente agradable y decoroso que no suponga
perjuicios para la higiene de las casas.

¢Es que unas hileras de bloques «modernistas» dis-
puestas paralelamente a una determinada orientacién,
con sus «pilotis» en planta baja, sus estructuras rebusca-
das, voladizos, etc., sus muros y tabiques de las mas
variadas curvaturas y no menos rebuscados efectos, seria
moralmente aconsejable hacerlos, dado el mayor e in-
necesario gasto que tales premisas llevan aparejadas?

Pero es que existe otro factor importantisimo, que
es el que todo lo debe presidir, que es el espiritual; el
punto de partida de esta arquitectura «modernista» es
de Le Corbusier, con su teoria de que «la casa es una
maquina para vivir». Si nosotros tomamos en considera-
cién y aceptamos este principio, haremos viviendas para
el ser humano con el mismo criterio material con que
proyectariamos unas cochiqueras para que las condicio-
nes de los cerdos permitan el obtener el mayor rendi-
miento industrial. El concepto cristiano de los edificios
es el de su permanencia y arraigo a la tierra donde se
asientan, con un espiritu de inmutabilidad a través de
los tiempos, y, por tanto, no podemos dejarnos condu-
cir por el concepto «modernista» de que los edificios
se hacen para veinte afos, como un «frigidaire» o un
coche que lanza anualmente sus nuevos modelos con
nuevas lineas.

Esta tendencia modernista de no dar importancia al
sentido de permanencia de las cosas, podria ser utilizada
para pabellones de exposiciones o para la casa de campo
de algin nuevo rico, que, por seguir la tendencia en
boga, no le importa, ademas de gastar muchisimo dine-
ro, correr el riesgo de tener que modificar la casa al
cabo de unos aiios, al no ser tolerable ni su aspecto ni
su disposicién por haber cambiado la moda.

Ante estas sencillas consideraciones que me he estado
haciendo, temo que los arquitectos espafioles vamos a
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Planta tipo de vivienda.

lanzarnos alegremente y con irresponsabilidad absoluta
por el camino «modernista», sin el apoyo de una cultura
o concepcién religiosa y filoséfica (seria necesario que
recordaramos el testamento de Juan de Herrera), esto
es, sin sentar las bases de una «Teoria de la Arquitec-
turay, sino simplemente por el «snobismo» de seguir la
moda impuesta por los vanguardistas del mundo. Dare-
mos con ello una muestra muy pobre de nuestra cultura
y seriedad profesional.

Planta tipo de viviendas.
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Esta alegria para seguir cualquier tendencia «moder-
nista» nos llevaria a un constante o contradiciéon en nues-
tra manera de pensar, y en cuanto hubiera cualquier
circunstancia internacional importante, cambiariamos
nuestro criterio.

Creo que debemos prepararnos debidamente, estu-
diando con seriedad todos los grandes problemas econé-
micos, sociales, materiales y espirituales que con la ar-
quitectura se relacionan, sin desdenar nada de lo que de
fuera nos venga, pero analizando cuidadosamente todas
las innovaciones para que nuestra produccién sea hon-
rada, sincera y conveniente.

No hay que olvidar que las estupendas «fotos» de
edificios modernistas que vemos y admiramos en las re-
vistas extranjeras, son realizadas en condiciones suma-
mente excepcionales. Nosotros hemos podido compro-
bar, antes de la guerra, en paises europecs de mejor
economia que la nuestra, el poco satisfactorio estado
de edificios de viviendas analogas a estas del Banco Ur-
quijo. Construcciones realizadas, como decimos antes,
en la preguerra y con buenos materiales y en paises me-
jor dotados econémicamente que Espana. La forzada
autarquia a que nos vemos sometidos los espafioles des-
de el ano 1939, debe ser muy tenida en cuenta en la
construccion de edificios si pretendemos que su vejez
no sea escandalosamente lamentable,

Si después de nuestra guerra de liberacién y de haber
pasado por el funcionalismo de los afios 1920 al 1935, se
inici6 una etapa de arquitectura, que, dando toda la
importancia debida al funcionamiento de sus elementos,
procuraba enraizarse en la solera histérica de nuestra
arquitectura,,y pasados unos pocos anos, y solamente
por un soplo exterior, echamos por tierra todo lo ante-
rior, ;qué fuerza o fundamento vamos a tener para no
cambiar dentro de tres afios? No tenemos, en consecuen-
cia, mas que dos caminos: o considerar seriamente sus
problemas, para que, lentamente y sin prisas, como
siempre ha pasado, vaya evolucionando, y con esta labor
«constructivay sentar las bases de nuestra «Teoria de la
Arquitecturay.

Seguramente los arquitectos espanoles nos hemos
abandonado en el comodin de la arquitectura romanica,
y ahora, con nuestro constante movimiento pendular, hay
mucho peligro de que nos echemos en brazos del como-
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Planta con arbitraria distribucion de ta-
biques en un edificio «modernistay.

din modernista. Procuremos tener la inquietud, induda-
blemente sana, de estas mundiales tendencias renovado-
ras de la arquitectura. Y con ella intentemos crear nues-
tro estilo, habida cuenta de nuestro caracter y de nues-
tras posibilidades econémicas, para realizar una honra-
da arquitectura.

Quiero, para terminar, seialar lo que a mi juicio tan
afortunadamente dice Luis Moya, por tantas razones
maestro de Arquitectura : «Ningiin momento menos afor-
tunado que éste para inventar un estilo nuevo, con todo
su complicado repertorio de formas, pues sabida es la
decadencia del hombre moderno para todo lo espiri-
tual.»

Plantas tipos de viviendas.
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En esta columna se presentan algunos ejemplos de vi-
viendas con estructuras innecesariamente costosas y de

una aburrida y funcional monotonia.




- Leon Bautista Alberti (1404-1472), Arquitecto y humanista, cuyas
doctrinas estéticas sobre la urmonia constituyen—en nueva inter-
pretacion—la primera base de los criterios aqui expuestos.

LA ESTETICA EN EL PAISAJE. PRESERVACION Y REALCE
DE LAS CONDICIONES NATURALES DE LAS COMARCAS

Gonferencia pronunciada por el arquitecto Victor )'Ors con ocasion
de la Reunion de Técnicos Urbanistas en el Instituto de Estudios
de Administracion Local, de Madrid ;

I.—PREAMBULO

Otra vez las gracias al Instituto por poder continuar
lo del afio ultimo; ampliado a otro campo, mas dificil
y mas extenso. Asi esta bien. Asi es la Tradicion y la
Cultura para un orsiano. Ni estancarse ni volver a em-
pezar: sino continuar, corregir, perfeccionarse.

Salto por encima de la supersticion de que nunca
segundas partes fueron buenas y entro de lleno en el
tema. En esos vastos—y por lo general divagatoriamen-
te tratados—temas de la estética del paisaje y de las
consecuencias que de un criterio estético sobre paisaje
pueden extraerse para determinar su preservacién y su
realce.

II.—PRECISION DE CONCEPTOS
1. Entendemos por estética, la teoria de la Belleza.

2.° Entendemos por paisaje, el aspecto visible de
un pais.

Al recuerdo de los desvelos que tuvo, tiene
v tendra por el paisaje y el <genius loci> ma-
drileiios el Conde de Montarco.

1.° bis. Para nosotros la belleza consiste en la feli-
cidad de las cosas. Y dando a la felicidad su acepcion
napoleénica (ampliada), esto es: posibilidad de des-
arrollo de unas condiciones dependientes de su razén
de ser y con un sentido, o sea también con un fin.

2.° bis. Un pais es una unidad territorial lo sufi-
cientemente grande para no poder ser recorrida en
una jornada, y lo bastante pequeiia para poder ser do-
minada desde un lugar, supuesto alto, en su integridad
de tierra con lo que contiene y sustenta y con dos ele-
mentos complementarios, sin los cuales queda incom-
pleto: el aire principalmente y luege el agua. La alta
mar no es pais; la estratosfera no es un pais. Alli no
hay paisaje. E1 de un pais sin nada de agua sera siem-
pre un paisaje incompleto.

3.° La belleza de un paisaje resulta de una armonia
de orden especial. De los tres elementos que, segin
Leén Bautista Alberti (en su pensamiento de raiz pla-
tonica), componen la armonia, esto es: el numerus (o
sea el tamano, médulo y proporcion), la finitio (o sea
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Dibujo para un jardin. Leforestier.
Las caracteristicas del estilo y manera de dibujar del
gran maestro de la jardineria mediterrdnea acusan—como
casi siempre en los dibujos buenos de jardin y paisaje—
lu importancia concedida a la distancia y posicion de
las cosas y a la luz y sombra, elementos esenciales de la
«collocatioy.

La Virgen y el Nino, con San Juan y San Nicolds.
Rafael. Galeria Nacional de Londres.
Esta «Sacra Conversazione» de Rafael es aludida en el
texto de la conferencia como modelo de estética «collo-
quialy.
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el color, la plastica y la silueta) y la collocatio (o sea la
distancia, la posicién y la sombra y luz), este ultimo ele-
mento es para la belleza del paisaje lo esencial. A dife-
rencia de la belleza' de los conjuntos urbanos en que lo
principal es lo «finitio», y de la belleza de «un edificio
en que domina el «numerusy.

III.—«SACRA CONVERSAZIONE»

Esta preponderancia de la «collocatio» (seguida de
lo «finitio» y dejando muy atras al «<numerus») determi-
na el gue la estética del paisaje sea predominantemente
«col-loquial». Su mejor simbolo pudiera encontrarse en
una de esas «sacra conversazione» a las que tuvieron afi-
cion los pintores italianos del Renacimiento. Veamos
un ejemplo.

Ante nosotros la famosa «Sacra Conversazione» de
Rafael, que guarda la National Gallery de Londres.

San Nicolas, vestido de obispo, con mitra y baculo,
lee; quieto. San Juan, al otro lado, lleva encima una es-
pesa piel y una tinica de pastor hebreo. Su pierna de-
recha se adelanta con lenta marcha; su mirada al alto
porvenir. La Virgen, sobre un trono con dosel, esta mos-
trando al Nifio unas ilustraciones. Toda la escena se
desarrolla ante un arco muy claro, recortado, y detras
pint6 Rafael un luminoso paisaje. Aqui no hay verda-
dera unidad ni en los trajes, ni en el tiempo; ni casi
relacion argumental entre las cosas. Sin embargo, su-
mandose a la de composicion y a la del colorido, una
armonia ideoldgica, espiritual y sentimental muy sutil
se respira; un tranquilo, intimo, angélico coloquio mu-
do broté misteriosamente entre las figuras de esta com-
posicion, resonando en la perspectiva de los espacios pu-
ros, en que son maestros los pintores de la Umbria.

El sentimiento de estas figuras (o sea su luz y som-
bra espirituales), su posicién (o sea su situacién de pia-
dosa adoracién y comunién en una idea), su distancia
(o sea la expresion del orden y jerarquia espirituales)
se encuentran en este marco prefectamente encajados.
Se corresponden, conversan; en admirable y sacra con-
versacion del espiritu.

Una armonia de este orden: intima, coloquial, de
conversacion, es la que corresponde esencialmente a los
mas bellos paisajes; a las cosas humildes, cambiantes y
eternas que viven, reposan o se mueven en la campina;
mientras el carro levanta sobre el camino tenue polvo,
y los grillos despiertan y el agua murmulla en el fondo
de la umbria y puede sonar el iltimo disparo tras los
asperos matorrales.

IV.—CRITERIO Y CONOCIMIENTO: EJEMPLO
DEL AZUL

Sobre la base firme de un pensamiento filoséfico, ya
entonces podremos marchar. Nos encontramos en el em-
peito de crear una «escuela» espanola de estética del
paisaje, eccmo lo intentamos para la estética urbana y
para la arquitectura en general. Esta «teoria» de nues-
tra escuela concede, pues, primordial atencién en el pai-
saje a todos los elementos de la collacatio (distancia,
posicion, sombra y luz), después a los de la finitio: co-
lor, plastica y silueta, y, por tdltimo, a los de numerus
(tamano, médulo y proporeién).

No. No entramos ya en las temidas divagaciones. Se
trata de cosas precisas de las que es posible extraer conse-
cuencias terminantes, pero elasticas, como debe ser
siempre toda normalizacién inteligente, para satisfacer



a la razén, pero adaptarse a la vida. No es aqui el lugar
para mas explanaciones de este orden. Pero deseo po-
ner un ejemplo—especialmente elegido—y luego veréis
por qué—de cémo del conocimiento de las cosas y del
criterio filoséfico, y no de la improvisacion—a la que
tan aficionados somos en Espana—, pueden extraerse
normas seguras en esto de la estética del paisaje, como
en todo. ;No es asi, Pérez Minguez?

Va el ejemplo. (Y me excuso de tener que repetir
algunos conceptos sabidos por todos vosotros.) El ejem-
plo pertenece al orden de relaciones entre la luz y la
sombra de la «collocatio» y el color de la «finitio».

Hay el color de los pigmentos (pintura) y los colo-
res del espectro (luz). Cuando un elemento aparece con
un color determinado quiere decir que sus pigmentos
absorben todos los colores, excepto el que aparece en su
superficie, que es el que percibimos reflejado. Cuanto
mas colores en ondas absorbe un objeto, mas oscuro apa-
rece; cuanto mas refleja, mas claro. Bien, esto es ele-
mental. Sigamos.

La luz que cada objeto refleja en su parte iluminada
y en su parte en sombra (pues ésta también refleja)
llega al ojo muy modificada por la mezcla que sufre
con la luz reflejada—que llega conjuntamente al ojo—
por todas las particulas atmosféricas interpuestas en su
linea de vision. Es lo que llamamos su atmosferizacion.
Cuando se trata de la parte en luz del objeto la modifi-
cacion de la luz que aquélla refleja (color que percibi-
mos) es poco importante, sobre todo si el objeto esta
cerca, porque la reflexion de la parte en luz del objeto
es muy superior en cantidad a la de las particulas atmos-
féricas interpucstas. Por el contrario, cuando se trata de
la exigua luz reflejada por la parte én sombra del objeto
—y sobre todo si éste se encuentra a mucha distancia—
aquel efecto de atmosferizacién es muy importante.
Cuanto mas en sombra, a mayor distancia y mas seca esta
la atmésfera, mas «azulea», porque la intensidad de este
azul atmosférico esta en relacién inversa de la cantidad
de agua que el aire tenga en condensacién. Cuanto mas
pequenas sean las particulas atmosféricas;.o sea mas ato-
mizada esté la atmdsfera, o sea menos agua condensa-
da—mas azul. Ello acontece asi: porque entre todos los
de onda mas corta, no dando tiempo a nuestra visién
a recorrer tantas otras ondas de otros colores como azu-
les. Ahora bien, cuanto mas particulas atmosféricas, mas
superficie a reflejar y el azul aparece como mas intenso.

Teniendo esto en cuenta y el que la estética del cam-
po es la de la «sacra conversazione», en que las cosas
no pueden «chillar», sino responderse amablemente unas
a las otras, se deduce que el azul es un color que no debe
emplearse en atmdésferas secas (sino mas bien, y por
otras razones en las maritimas, y en algunos casos solo),
pues en aquéllas, reforzado por la intensa «atsmosferi-
zaci6n», adquiere una potencia tal, que resulta chillon
y estridente en el paisaje.

Lo mismo ocurria para la estética de nuestro Madrid,
el afio pasado explanada. Y asi he querido contestar a
algiin colega, no excesivamente juicioso, que considera-
ba completamente caprichosa una propuesta proscrip-
cién del azul entre los colores a emplear en el barrio
llamado histérico.

Buen criterio y conocimiento de la realidad. Y, si
puede ser, un plus de poesia. De ahi saldrian siempre
buenas normas. Pero asi como la realidad ha variado
poco en el campo—digamos, mejor, no mucho—el sen-
timiento del paisaje y las teorias estéticas han variado
mucho a través de la historia.

Dibujos marginales del «Tratado de la Pintura» de Leo-
nardo de Vinci.

El gran genio universal del Renacimiento italiano, fué

el primero en estudiar los efectos de reflejo y absorcion

de luz en la naturaleza, para aplicarlos a la pintura.
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V.—CAMBIOS EN EL IDEAL PAISAJISTA

iQué distancia desde los simples y ubérrimos oliva-
res de la «Odisea» al jardin de Alejandria, de éste a la
Alhambra y el Generalife y entre éstos y las concepcio-
nes de Le Notre y entre éstas y las selvas de «Pablo y
Virginia» y de esas selvas a estos modelos de pequeiios
«Cottages ornés» de Nash, para ser construidos cerca
de Bistre!

Y hubo tantos y distintes ideales todavia a los que
respondieron alegres y brillantes, dulces y melancélicos
paisajes y jardines. Hoy mismo: jcuan lejanos apare-
cen criterios y creaciones de las primeras escuelas de
paisajistas que comenzaron a florecer en Inglaterra y
luego en los Estados Unicos!

El arquitecto, atento al entorno natural de sus pro-
yectos, existi6 desde tan antiguo como el mundo, pero
tan sélo respondiendo a ese clima de especial exacerba-
cién panteistica del amor a la naturaleza de los anglosa-
jones, pudo ir poco a poco forjandese la especialidad
del arquitecto paisajista. No entramos aqui en discusio-
nes profesionalistas: el caso es gue un poco de «paisa-
Jismo» si nos iria muy bien a los arquitectos espaiioles
y hubiera hecho imposibles errores colosales, pero ya
tan inevitables, que es preferible no hablar de ellos.

Desde los tiempos de la reaccién «palladiana» de
Kent, en Inglaterra, empieza a valorizarse en alza el
paisaje como medio y en torno de la arquitectura, y
cuando llegamos al final del xviir y principios del XIX a
Humphry Repton, ya la partida de los «paisajistas» esta
completamente ganada y casi diriamos que el paisaje se
ha convertido en pro:agzonista de la pintura. También
los libros—mas que las realizaciones—y la influencia de
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los influenciados y el llovido sobre mojado de Ruskin y
William Morris, y todo el sentido del Romanticismo en
general, constituyen una inmensa ola que viniendo de la
ilusion y de la jardineria—y ganada ya la pintura—
avanza en un afan de inmersién en el paisaje.

Pero, una vez entrados en el paisaje otra ola forti-
sima ha de avanzar, ya conquistado aquél, en recetarle
protecciéon y norma. Nos referimos al afan de dominio
urbanismo.

El progreso civico lleva apar:jado el planeamiento
civico y el progreso rural, el planeamiento rural. Pero
el urbanismo se adelanté en la invasién del campo, que
era tanto como una evasion de si mismo. Y todo su es-
fuerzo durante lo que llevamos de siglo es una lucha o
doma como la que puede realizar un hombre con una
mujer : dominarlo sin contrariarlo. Y protegerle de otros
urbanismos.

Desde las primeras reglamentaciones, aparecidas en
Alemania (la primera ordenacién protectora de bellezas
naturales es la contenida—si no recuerdo mal— en unas
Ordenanzas promulgadas en 1902 en el Gran Ducado de
Hesse, a las que siguieron las de Prusia y Sajonia en
1904 y 1906), hasta las amplias previsiones que en este
orden contiens la impor:antisima Ley de Urbanismo in-
glesa, promulgada en 1947, toda la base tedrica de las
atenciones a la estética del campo pudiera resumirse muy
bien en los siguicntes conceptos: «el campo esta bien
como esia; hay simplemente que protegerle de la inva-
sisn de la ciudad, y lo que de ella nos sea forzoso admi-
tir debe adaptarse a su ambiente preexistente». Ya este
vago «adaptarse al ambiente preexistente» es lo mas lejos
que llegan, en su vazuedad, tales criterios.

El Consejo de Preservaciéon de la Inglaterra rural
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Nash.--Proycctos pa-
ra unos «cottages
ornés» cerca de Bis-
tre (Inglaterra).
Ejemplo tipico de
los resultados uté-
picos, de efectismo
sentimental y de
gracias un tanto
pueriles en que sue-
le desembocar el
romanticismo.



mantiene tal criterio, el plan comarcal de Hamburgo
que preve hasta la preservacion en zonas especiales de
los insectos y plantas (aunque también por otras razo-
nes) como «intocables», v la gran campana contra el
llamado «desarrollo en cinta» al borde de las comuni-
caciones, y el espiritu del estupendo plan comarcal de
Hull del gran Aberkrombie, en cuanto a cuestiones es-
téticas se refiere, y el libro de Wohnnetz, y el de Child,
y el de Hubbart, y la «defesa delle belleza naturale
d’Ttalia», y hasta—aunque en menor grado—las cinco
normas paisajistas de Vaughan Cornish, todo, tiene el
mismo criterio inspirador.

Que no seria de nuestro. ;Como? ;Nuestra genera-
ci6n intervencionista en todo iba a dejar de serlo en
el paisaje?

VI.—EL IDEAL NUESTRO

Nuestro criterio podria mas bien resumirse en lo
que sigue : «no hay paisaje que la mano del hombre,
bien guiada, no pueda embellecer. En unos pocos casos,
la absoluta naturalidad esta justificada, como en otros
extremos, la transformacion total en escenarios artificio-
sos. Pero todos ellos seran paisajes—muchas veces in-
completos—que deben mantenerse como «especticulosy.

Como en la vida social existen los cines y las Gperas.
Pero no son paisajes «viviblesy. En la mayoria de los
casos queremos paisajes visibles, humanizados, en que
las cosas que nos ligan entranablemente a la naturaleza
se combinen en la debida proporcién con aquéllas que
nos ligan entraniablemente a nuestro espiritu.» El cami-
no y el puente, y el estanque y la vivienda, y la huerta,
y hasta, en ciertos casos, los cuellos fumantes de las chi-
meneas. Todo ello hay que procurarlo bello, o sea feliz,
o sea en pleno desarrollo de sus posibilidades con un
sentido—o dicho de otra manera—que cada comarca sea
fiel a su «genius comarcalis» y el lugar a su «genius loci».

Nos encontraremos, pues, con tres principios que de-
ben informar todos nuestros criterios para el tratamien-
to de este paisaje vivible, humanizado y bello que de-
seamos.

El primer principio se refiere scbre todo al «campo
de aplicacién» y a su extensién en cada caso, y se re-
duce a la necesidad de pensar siempre basicamente en
una «unidad colonisiica», puesto que, segiin hemos rei-
terado, machaconamente dicho, lo mismo que no hay
arquitectura sin urbanizaciéon no hay urbanizacién sin
cri erio colonizador.

El segundo principio domina principalmente el «pros-
pecto» o «contenide» de nuestro paisaje, o si queréis de

La cosecha del heno. Cuadro de Brueghel, de la Colec-
cion Lobkowitz.—Palacio Raudnitz (Austria).
Los paisajes de Brueghel el Viejo, representan admira-
ble ejemplo de paisajes entranablemente humanizados,
donde todos los elementos naturales se conciertan con
el ser, el sentir y el vivir del hombre.

19



nuestras comarcas, y viene representado por la ya el
afio pasado izada bandera de fidelidad al «ganius loci».
Y el tercer principio : éste es un gallardete nuevo que
levantamos ahora al aseverar que en lo que se refiere al
«aspecto» del paisaje, a su genuino caracter estético, la
estética que le conviene es la de la «sacra conversazione».
Poco a poco iriamos estableciendo sus mandamientos
principales, pero no resistimos ninguna tentacion si aho-
ra enumeramos unos cuantos :
1. Nada disonante o chillén.
2.° Nada inconexo o sin sentido.
3.° El menor nimero de repeticiones.
4. Ningun elemento excesivamente dominante.
5.° Que lo meramente utilitario se subordine a lo
representativo o espontaneamente significativo.
6. Que lo municionado no se ornamente.
7.° Que las cosas no se presenten «en linea» o a la
vez.
8. Que no haya ni demasiadas cosas ni demasiado
pocas.
9.° Que cada una presente su especial luz y sombra
y su mejor punto de vista,
En resumen, diriamos que esta «sacra conversazioni»
r quiere, por lo menos, el tono de una conversaciéon en-
tre gentes bien educadas.

VII.—COLONIZACION Y URBANIZACION

Todo nuestro criterio intervencionista en la mayo-
ria del campo se encuentra ademas de acuerdo con la
marcha de la planificacion en nuestros dias en que en
Inglaterra existe ya nada menos que un «Ministro de
Planificacién». En el mundo actual la comarca va sus-
tituyendo al municipio—como espacio vital de cada
dia—, asi como la nacién a la region y a la nacion el
continente.

Pero el orden de ideas preconizado por nuestro in-
tervencionismo esta en cambio en contradicion con la
falta de auténtico enlace entre urbanizaciéon y coloniza-
cién que encontramos en muchas cosas que hoy se estan
haciendo en nuestra patria.

Por nada del mundo quisiera disgustar a mi buen
amigo José Tames, que nos ilustré en la primera confe-
rencia sobre la tarea viril—y, para mi, familiar—que
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realiza el Instituto de Colonizacién, ni hubiera deseado
traer aqui viejos «pleitos de familia», pero es el caso
que no hay mas remedio.

Y digo que no hay mas remedio porque acepto el
duro deber de sefialar que una gran deficiencia para
nosotros, arquitectos, subsiste por no haber establecido
correctamente la razén de ser, sentido y meta de nues-
tros proyectos en las zonas complejas que vamos con-
quistando para la planificacién general. Y ello ocurre
por causa de la basica incorrespondencia entre la urba-
nizacién y la colonizacién. Porque lo mismo que hoy
no concebimos la arquitectura de verdad sin la urbani-
zacién, no hay urbanizacion sin colonizacion, ni ésta sin
un pensamiento politico rector; como no existe posibi-
lidad de que éste sea fecundo si no enyuga a una mi-
sién relacionada con la que Dios nos destina en esta vida.

Esta falta de bases en nuestra urbanizacién origina
criterios fragiles y eventuales, y yo he visto aqui mis-
mo sostenida la vieja discusién sobre si las casas han de
construirse sobre las parcelas o agrupadas cuando tal
discusion no debiera ya producirse.

La unidad del espiritu exige—si el demonio no se
mete por medio—que lo que es acertado econémicamen-
te (no hablo del coste, que es s6lo un aspecto de la eco-
nomia) pueda ser socialmente acertado y estéticamente
feliz. Y si dentro encontramos insuperable contradic-
cién es porque deniro nuestro criterio es equivocado y
encierra lo que yo llamo en la Escuela un «monstruo con-
ceptual». Es decir, yendo a nuestro caso, que ni la casa
aislada ni la casa agrupada significan colonistica-urba-
nisticamente nada, como norma general.

Siguiendo a la inversa las exploraciones de Niemeir,
el competente ingeniero agrénomo José Garcia Atance
y yo comenzamos, hace algunos afios, un estudio—que
espero terminaremos algin dia—en que tratabamos de
descubrir y hacer resaltar los mas intimos enlaces entre
el fenémeno colonistico y el urbanistico tal como se pro-
ducen de modo espontaneo.

Comenzé nuestro estudio por lo que llamabamos
«unidades colonisticas simples». Aquéllas en que un tipo
de ocupacién profesional era casi exclusiva. Resultaba,
por ejemplo, que para un grupo humano de cazadores a
pie el tipo de organizacién comin natural y logica es en
grupos muy variables, pero de un minimo de 25 hom-
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Esquemas del «Plan del Condado de Chester».

En algunos paises extranjeros, desde hace algiin tiempo
se realizan los estudios de planes comarcales y territo-
riales en general, a base de los sistematicos remodela-
mientos colonisticos que nosotros preconizamos. Inglate-
rra es un ejemplo. Para el Plan de Chester se adoptaron
soluciones para la ordenacién y tamainio de los niicleos
urbgnos, fundamentados en gran parte en las distancias
que se pueden recorrer para usar de los diferentes ser-
vicios.



Pequeno caserio in-
glés, que se arrima
suavemente al ca-
mino y entra en in-
tima corresponden-
cia con los elemen-
tos de la Naturale-
za ordenados y puli-
dos por la mano del
hombre.

bres—y generalmente de 100 a 500—y de un maximo
de 1.800 habitantes, con viviendas provisionales, y con
tendencia a ordenarse concentradas, radialmente, etc.

Pasando sucesivamente de estas agrupaciones mas
simples a las mas complejas resalta, sin discusién al-
guna—como ya encontraron por otros caminos otros es-
tudiosos del problema—que la escala que va de la casa
suelta a las progresivamente mas concentradas depende
principalmente—y casi exclusivamente—en la coloniza-
cion de tipo predominante agricola, del tamafo de las
parcelas a cultivar y, por tanto, de la intensidad de cul-
tivo de éstas.

En parcelas de menos de dos hectareas, o menores,
no cabe duda sobre la conveniencia de la casa en la mis-
ma parcela, desde el punto de vista econémico; pero
tampoco sufre con ello la organizacion social ni, natu-
ralmente, el aspecto estético. Porque, en primer lugar,
los servicios sociales se separan, pero pueden llevarse
a nucleos suficientemente cercanos. Pero es que, ademas,
estas zonas agricolas extensas son especialmente de huer-
tas y necesitan un mercado relativamente cercano, y ello
atrae, aparte de la industria, las buenas comunicaciones
v lleva consigo un nivel de vida alto y puede no pen-
sarse como unica solucion en el ir a pie. Y aun, ade-
mas_ las distancias de los servicios a estas parcelas haste
dos hectareas pueden aminorarse creando desarrollos en
cinta para los nicleos de partida y radiales desde éstos
en la parcelacion,

Lo corriente del tipo de coionizacién congruente con
la transformacion en regadio de antiguos secanos, es que
las explotaciones sean ordinariamente de mas de cinco
y menos de diez hectareas. Y entonces la urbanizacion
aatural y l6gica no es ni el pueblo ni la vivienda aislada,
sino precisamente el caserio con mas de 10 y menos de
25 casas y con los servicios sociales correspondientes a
estas unidades, desarrollados en cinta en conexiéon con

los nicleos urbanos mas importantes y mas cercanos,
que es lo que nosotros preconizabamos para la coloniza-
cion en la zona del Guadalete y que sélo en parte ha
sido seguido por una incomprensible aversiéon hacia la
unidad urbanistica «caserio», como por la unidad «al-
dea», cosa que, la verdad, nunca he comprendido.

Pues bien, y prescindiendo de otros puntos de vis-
ta—porque nos perdemos en un tema que no es de aqui
y que ademas vendra a sufrir gran cambio con las ex-
plotaciones en comun. que, como casi preconizaba Arrue
ayer, no habra mas remedio que organizar en Espana—,
el hecho es que donde no existe esta razoén de ser colo-
nistica, cuando haya pueblos donde debe haber case.
rios o viviendas aisladas, tendremos encerrado un «mons-
truo conceptual» y uno de sus resultados sera la feal-
dad. Aquellas cosas no podran ser felices. Creo que svs
habitantes tampoco.

En este sentido de «razon de ser» conviene que el
criterio sea muy firme. Ahora que empieza a realizarse
una politica colonizadora, que habra que incrementar
y completar con una politica de emigracion, porque
si no tampoco resolvera el problema. Ahora que se en-
sanchan hasta abarcar las comarcas los antiguos pla-
nos de ensanche y extension, tratando de integrar el
campo y la ciudad en unidades superiores; que permi-
tiran que el hombre del campo tradicional y patriota,
con sentido familiar e histérico, ligado directamente a
la tierra y con voluntad de propiedad y responsabilidad,
pero impenetrable a las corrientes del tiempo y ciega
ante la solidaridad universal, combine sus cualidade.
con el hombre de la ciudad, desvelado por la marcha
del mundo, con fuerte impulso de accién y de progreso,
pero triste ser sin sentido de familia ni de hogar, mu-
chas veces sin propiedad, alguna sin patria y siempre
sin verdadero enraizamiento en la Historia.

Si bien puede también ocurrir lo que temia Bernard
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El prestigio de un gran darbol, la silueta de una torre
en un segundo término elevado de trazado abierto, la
curva de un camino que se adapta a la topografia, un
fondo de darboles, unas casas humildes y entonadas; he
aqui los medios simples y eternos con que puede obte-
nerse un agradable y claro acceso a un pueblo.

Shaw en la contestaciéon que dié, en época en que todavia
podia mover para un poco de «croll» las piernas. Con-
testaba a la reina inglesa de belleza del ano, solicitando
ésta su huesuda mano y alegando en su favor los lison-
jeros resultados que cabia de tal unién prever. Si la des-
cendencia venia con la inteligencia aguda del dramatur-
go y la fresca y laureada belleza propia. El paradéjico
irlandés rehusaba, porque decia textualmente: «Temo
que salgan con mi no muy agraciada facha y con la in-
teligencia de usted.»

VIII.—URBANIZACION Y ARQUITECTURA

Otra discusion estética alrededor de los pueblos es
aquélla de si las casas deben ser iguales o distintas, pro-
blema que surge también en las llamadas ciudades jar-
din_ colonias, parques urbanizados, etc.

En primer lugar hay una norma con valor general
para la estética que nos dice que las cosas deben ser
congruentes con sus necesidades y su fin. Por tanto, si
una casa ha de destinarse a una familia y esta perfec-
tamente resuelta con una planta, una orientacién, etc.,
estara igualmente bien resuelta para otra familia con las
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mismas necesidades. Si esta casa, por otra parte, esta
metida en una calle sin posibilidades de desarrollo y con
una parcelacion estrecha, entonces caeremos dentro del
caso extremo de tener que aplicar un criterio de estética
urbana, o sea que domina la finitio sobre la collatio. Fl
papel del color, la plastica y la silueta sobre los factores
de posicion, distancia y sombra y luz. Las buenas solu-
ciones se inclinan entonces a conseguir un predominio de
la silueta de la manzana (quedaria atomizada ésta valo-
rando la de la casa) y a buscar una plastica de conjunto
(quedaria desvalorizada ésta si la cambidramos cada po-
cos metros) v a jugar—si acaso—con algin elemento de
diferenciacion y con el color. O sea, en principio, cuanto
menos importantes v mas apretadas sean las casas, menos
diferenciacion. Hay que tratar de estudiar estéticamente
la manzana, y aun la calle entera. como unidad.

Es decir, que, prescindiendo del caricter de su ar-
quitectura, una solucién tipo «El Viso» sera siempre in-
finitamente mejor que una solucién tipo «Colonia Me-
tropclitana». Lo que no se puede tolerar es ese anar-
quico feudalismo que convierte tales micleos urbaniza-
dos en una exposicion de torretas a cual mas alta, mues-
trario de estilos, cercas y verjas, con sus pocos metritos




libres delante y a los lados, con dos arbolitos canijos,
etcétera, etc. Esto es un monstruo conceptual, econémi-
co, estético, social, etc., etc.

En el extremo opuesto esta la casa grande, aislada,
con suficiente espacio vital alrededor, que, es decir, per-
mitiendo su encaje en el paisaje y sin la vecindad de
otras edificaciones. En este caso nos encontramos ple-
namente en la estética del paisaje. Sera mas importan-
te aqui la collocatio que la finitio, v la casa tendra que
cuidar sobre todo su posicién en la plastica del contorno,
su distancia desde los diferentes puntos de vista princi-
pales y su orientacién respecto de la luz del sol. Aqui
vale también la norma estética del paisaje del menor
nimero de repeticiones. Las casas deberan, evidentemen-
te, ser bien distintas y toda repeticién repugnara a la
vista.

Un caso particular es el de las viviendas ampliables.
Pero aqui hay el peligro de encerrar también un mons-
truo conceptual. La ampliacion razonable de una vi-
vienda sélo es posible en la vivienda aislada y con «es-
pacio vital» suficiente. Ademas, tales ampliaciones deben
a su vez responder a razones auténticas y no rebasar cier-
tos limites, excepto en los casos en que se haya previsto
la ampliacién correspondiente de todos los elementos.
Cualquier olvido de tales normas engendra un monstruo
conceptual y sale una fealdad.

Cuando se fabrica un pueblo nuevo entero es dificil
que quede bien. Sin embargo, conviene ordenar todo sin
capricho (tengo a gala el no haber mencionado una sola
vez la palabra «tipismo») v no hacer nunca lo que se
hace hoy a veces en nuestra patria. Como es el figurarse
que como ideal los pueblos que conocemos, en su mayor
parte, y aun los graciosos como un chiste, llenos de fetos
«estéticos», que s6lo el tiempo. la luz de la cal o la no-
bleza de las piedras la ternura de los liquenes llegan a
hacernos olvidar. Hay que hacer todo lo contrario de
esas frivolidades escenograficas de poner una fachada de
frente y otra igual de costado, una con dos balcones y
otra con dos ventanas en los extremos, porche y reja y
dos aleritos curvos, etc., ete. El hacer esto no es sola-
mente frivolo, es inmoral.

En cuanto a esta estética, pensad nada mas que en un
desfile militar. Bien el destacado capitan y los tenientes
individualidades ante sus unidades, bien los flanquean-
tes sargentos y cabos. Pero los soldados: jimaginaros lo
que seria! Unos bajos y otros altos, unos con el fusil
a la izquierda y gorra azul, otros con roja y el fusil a la
derecha o a la funerala. No, cuando las cosas apretadas.
sin espacio vital, tienen una igualdad de condiciones,
deben uniformarse totalmente. La variedad reglamenta-
da y arbitraria que no nace de la auténtica necesidad
cs un monstruo conceptual.

Muchas cosas habria que decir de las calles de ca-
rros v de las de peatones—aue mejor fueran sendas o
paseos o «squares», etc.—; de la silueta de los pueblos
v de sus alrededores, de las tiendas sometidas al casti-
go frecuente de ser obligadas a estar a oscuras o a
gastar mucho en luz, a causa de los soportales; del ar-
bolado de las calles de los pueblos, tratado igual que el
de las poblaciones_ etc., etc., de tanto y de tanto mons-
truo conceptual como se admite.

IX.—EL CAMPO Y LAS COMUNICACIONES

Pero tenemos que visitar o, por lo menos, pasar la
mente por otros temas, so pena de terminar dejando
nuestra conferencia manca, tuerta y coja.

Vamos a revisar, pues, de prisa, esos elementos de
tipo predominantemente utilitario que manchan, maltra-
tan, asustan, amputan y aun son a veces sangrantes heri-
das en el paisaje. Y en favor de la brevedad me autori-
zaréis a que en su rapida revista vaya senalando seguidos
—vy sin discutir razones—males y remedios.
Caminos.—S6lo en las comunicaciones importantes pue-

de prescindirse de la adaptacién al terreno, que es
como un camino puede quedar siempre bello. Y en-
tonces precisa, lo mismo que separacion de sentidos,
zona de transicion lateral que haga de intermediaria,
bien estudiada, entre la carretera y el paisaje. Cons-
truccion marginal, salvo excepciones, a mayor distan-
cia de ocho a veces el ancho de la carretera.

Cercas.—Nunca verjas, excepto en pais de hierro, ni
cercas altas de fabrica, excepto en algin caso muy
especial. Si puede ser, cerramientos verdes. Tanto
aqui, como en muros de contencién, la mencr can-
tidad de fabricas; nunca relamida mamposteria, esto
es, «a la malicia».

Perfil.—En carreteras o paseos a media ladera o en cor-
nisa, no cortar la ladera con el perfil de la carre-
tera. Preparar una moldura térrea sostenida por bor-
dillo y vegetacion.

Perfil—Procurar una red de paseos y sendas exclusiva-
mente para peatones a través del campo. La proyec-
tada para Hull, en su plano comarcal, es increible-
mente desarrollada.

Los pueblos.—El que la carretera atraviese los pueblos
proyectados por medio es un error, de origen pro-
pagandistico, en que se ha incurrido. La propagan-
da es una de los grandes males del mundo moderno.
Suele pisotear el bien, la belleza y la verdad.

Anuncios.—No permitir que los anuncios se nos impon-
gan en el paisaje. Como diria «La Codorniz»:
«jFuera esos «Ulloa, 6ptico» en almazarrén, defe-
candose en las rocas virginales e insultando a los
paseantes!» Los anuncios, s6lo admitidos a la entra-
da de los pueblos, en carteleras Eien estudiadas y
entonadas y visibles, esto si, y en relacion con el
contenido de dichos pueblos o sus intereses directos.

Arboles.—Hay que arbolar bien las carreteras. A veces
convendra interrumpirlas por balcones. Arboles de
porte. Y en casi toda Espafnia convienen buenos tu-
neles en verano. ;Por qué siempre una sola fila,
cuando la hay? ;Por qué nunca frutales como ya
759 anos a. de J. obligé a plantar el emperador Ko-
ben en muchos caminos del imperio japonés, con
arboles especiales como cuenta-distancias?

Mas sobre caminos.— ;Haced que los caminos se desta-
quen en el paisaje! El espiritu se complace en ello.

Firmes.—FEstudiar bien los firmes; es un problema di-
ficil, pero nuestros ingenieros saben ya muchas cosas
sobre ello. No pueden ser igual en Galicia que en
Levante. Los mas acertados, técnicamente, serin con
seguridad los mas bellos.

Accesos.—Cuidado a los accesos privados y publicos. Que
no penetren brutalmente en la carretera. Es igual-
mente malo para la circulacién y para la estética.

Rotulos.—Tipificar rétulos necesarios, por comarcas,
cuanta-kilémetros, ete. Bien visibles, pero humildes,
nunca escandalosos. Entonados, nunca confundidos.

Postes y cables.—Todo esto bien humilde técnicamente
bien resuelto y si puede ser subterraneo. El exhibir-
lo como si el hombre lo hiciera con sus nervios, o
sus venas, o sus intestinos.
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El ferrocarril.—Aqui también técnica perfecta y humil-
de. No escandalizar demasiado considerandose el por-
tador del progreso. Las obras de consolidacién, des-
montes, trincheras, ete., con poca fabrica, sé6lo don-
de sea imprescindible. Taludes verdes con planta-
cion como transito. Camuflamiento donde la inevi-
table injuria sea demasiado brutal. Todo ello reza
también con los tuneles, en que hay que evitar el
plano vertical a secas, tajando el monte. No decorar
su forma funcional ni ornamentarlos nunca. Si téc-
nicamente son perfectos, deben quedar estéticamen-
te bien. Las casetas suelen ser horrendas.

Puentes.—En toda obra ingenieril, y sobre todo en los
puentes, fuera muy tutil la colaboracion de los arqui-
tectos. ;jPor qué siguen éstos compartimentos estan-
cos profesionales? Poquisimos puentes tienen en cuen-
ta el terreno donde salen y acometen; en su plas-
tica casi ninguno tiene en cuenta el paisaje en tor-
no. Muchisimos, incluso, son técnicamente desgra-
ciados.

Parques y bosques.—Hay que plantar muchos arboles,
conservar y mejorar los que hay. Una red nacional
seria de desear pensando en el esparcimiento, en la
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Este puente representa
un caso feliz y en nues-
tro paits raro, en que
el sentido artistico mp-
dela un elemento utili-
tario, creando un ele-
mento que entona con
el entorno, wvalorizan-
dolo debidamente.

salud, en el recreo, en el deporte y en el espectacu-
lo, como se ha hecho en otras naciones.

Basuras y desperdicios.—En los alrededores de las ciu-

E
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dades marcar los sitios y ocultarlos lo mas posible.
En los lugares de esparcimiento muy frecuentados,
cestos y vigilancia de guardas, con hermosas multas
en su beneficio.

automovil.—En relacion con el tipo de carretera y
sus tramos, velocidad tope fijada. Tipos de claxon
o bocinas estridentes o poco sonoros, prohibidos.
Pueden ser muy sonoros y gratos. ;Destroza el auto-
moévil la armonia del paisaje? Segun. Cuando de
un pimpante c«haiga», bien charolado y maualtiple-
mente cromado, detenido a pleno sol en «un lomo
de asno» de la carretera, salen juerguistas seforitos
medio borrachos, en sus trajes de noche, pegando
berridos, evidentemente si. Cuando un tipo de co-
che como el elegante ultimo modelo «Rolls», amari-
llo muy palido—que puede verse hoy mismo apar-
cado en la puerta del Riiz esperando a sus afortuna-
dos poseedores—se desliza bajo los frondosos arboles
o se estaciona en ensanchamientos previstos, mien-
tras sus ocupantes vestidos para el campo, exploran
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La evolucién del coche en su linea aerodinamica, mds

acoplada al paisaje. Este dibujo se publico en el otono

de 1936 en «Industrial Arts», y, como se ve, las previ-

siones del proyectista no se separan mucho de los ulti-
mos modelos norteamericanos.

los alrededores, evidentemente no. Puede entrar
—aunque subdito extranjero hasta ahora—en la «sa-
cra conversazioney.

Las estaciones de servicio.—Debieran ser mejor clasi-
ficadas y mas frecuentes. Constituyen un problema es-
tético; conviene pensar en una media normalizaciéon
estética de su forma y también de sus emplazamien-
tos, con arboles y entonando con el lugar. Y, sobre
todo, evitar en los depdsitos este aire de sucias latas.

X.—MEDIDAS PRACTICAS

.Y ahora qué? ;Qué hacer con la teoria, con toda
esta critica y con nuestra normalizacién larvada? Las
dificultades son demasiado grandes para poder pensar
en una accién rapida y eficaz. Pero impenitente «entu-
siasta, aunque pesimista»—como, segin dijo un dia
Mussolini, somos los hombres de nuestra generacién, a
diferencia de la anterior en que la gente era «optimis-
ta, pero escéptican—, deseo, este ano también, proponer
alguna accion. Medidas unas de eficacia a largo plazo,
pero también de largo alcance : artilleria pesada; otras,
de artilleria ligera.

Comencemos por los cohetes dirigidos. Convendria
emprender una gestion cerca del Ministerio de Educa.
cién Nacional para que sefialara a los maestros de todo
orden el deber de imbuir en los ninos el respeto a la
civilidad y a la naturaleza, el amor a los paisajes de
nuestra patria y nuestro arte. En tal terreno la edu-
cacion media de los espafioles es lamentable.

Otra cosa: seria de interés el que en las Escuelas de
Arquitectura se trataran algunos temas desde el pun-
to de vista de «arquitectura paisajista», apoyando esta
practica con ensenanzas teéricas. En relacion con un se-
minario de estética o de urbanismo, o en el mismo Se-
minario de Urbanismo de aqui, de! Instituto, pudiera
irse poco a poco preparando una normalizacién de orden
predominantemente estética para el paisaje.

«Desarrollos de niicleos en linea», «Plazas Mayoresy,
«Collados», «Barrancos», «Alamedas», ete., he aqui unos
cuantos conceptos urbanisticos-paisajisticos por los que
el mundo nos conoce y que debieran servir de primera
base para nuestra escuela.

Otra cuestion : convendria que fuéramos preparando
el terreno para una mas intima colaboracion entre nues-
tras técnicas de la construccion. Los ingenieros nos ha-
cen mucha falta y los arquitectos somos necesarios en
muchas obras de ingenieria. El Ministerio de Obras Pi-
blicas debe ser reformado cuanto antes y enlazado de
alguna manera con la planificacién, colonizaciéon y ur-
banizacién de Espafna.. También me pareceria util que
por nuestra Direccién se pidiera a los arquitectos muni-
cipales y provinciales que prepararan relaciones de zo-
nas paisajistas de alto interés estético en su demarcacion.

Una medida que yo solicitaria con urgencia y que
pudiera surtir rapido efecto seria el colocar las grandes
vias turisticas y los paisajes, bosques o lugares excep-
cionales por su naturaleza bajo proteccion—en cuan-
to a la estética se refiere—del Patronato Nacional de
Turismo y que éste se encargara de llevar a efecto su
protecciéon y cuidado en relacion con el sistema de para-
dores, etc. Y en algunos casos aun su explotacion en
plan de concesién administrativa. No sé si hay algo en
marcha en este sentido, pero, independientemente del
«campo humanizado» que propugnamos en nuestro in-
tervencionismo, hace falta, como indicamos antes, el
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proteger, como intocables o «teatralizar», unos cuantos
excepcionales escenarios de Naturaleza que tenemos en
nuestra patria con variedad increible. Tales maravillo-
sos escenarios son los que yo colocaria especialmente
bajo la proteccion del Patronato Nacional del Turismo.

XI.—FIN

Y basta. Porque esta conferencia se vuelve intermi-
nable. Entre todas las urgencias estéticas de nuestro

26

Murallas de Avila. El pe-
rimetro amurallado de Avi-
la, rodeado de rocas y de
campos casi todo el ano
amarillos, constituye. sin
duda, uno de los mas im-

portantes escenarios espa-
noles.

campo y como necesidad también econémica y social
tenemos que dejar bien clavada en la memoria ésta:
ARBOGLES. Niiios y grandes, Frentes de Juventudes y
soldados, todos debiéramos estar preparando viveros y
plantando arboles.

Uno de los mas antiguos urbanistas—su amigo—de-
cia que si bien los drboles solos no constituyen el parai-
so, también es verdad que sin ellos no es posible imagi-
narlo. jAh! Se me olvidaba: y hay que salvar las mar-
genes verdes de nuestro Manzanarves.



Aguafuerte de la serie «ldeas pintorescas sobre la huida
a Egipto», de Giovanni Dontenico Tiepolo (1726-1795)

EL BELEN DE UN ARQUITECTO

El Arquitecto Luis M. Feduchi, con una coleccion
de magnificas figuras napolitanas de su propiedad, si-
guiendo la tradicién espanola de las fiestas de Navidad,
ha formado en su casa un Belén, del que reproducimos
unas fotografias y croquis.

En Napoles, y principalmente en el siglo xvii, se
logré una artesania con una mano de obra realmente
extraordinaria, consiguiéndose figuras en barro cocido
o madera, ambas policromadas, que son verdaderas
obras de arte, auténticas esculturas; crearon una mul-
titud de tipos que, con diversas variaciones, repitieron
en sus talleres grupos tematicos.

Hoy dia en Italia, aunque con las naturales dificulta-
des, se encuentran todavia obras de los talleres de San
Martino o del Mosca y grupos de vacas y ovejas del pro-
pio Vasallo o de su escuela.

El Nacimiento napolitano se caracteriza por una enor-
me aglomeracién de figuras; las que han formado este
Belén tienen unos 35 centimetros en los primeros tér-
minos, hasta 10 6 12 en los fondos, llenando totalmente

Luis M. Feduchi, Arquitecto

la superficie del nacimiento, hasta llegar a unas doscien-
tas en unos seis metros cuadrados.

El conjunto, tradicionalmente, se divide en tres gran-
des cuadros: el del pesebre, con la adoracién de los
pastores; el del pueblo, con la venta en el primer tér-
mino, y en ella una descomunal comida, y el oriental,
con el mercado, las circasianas y cingaros, los reyes, los
guerreros, los mongoles, ete. i

Naturalmente, el Nacimiento es totalmente anacréni-

co—como pasa atn en los mas cuidados—, y el fondo y
la arquitectura es semejante a la de los cuadros italia-
nos de la época.

Este de Feduchi se ha compuesto inspirandose en un
cuadro de Alberto Durero de la Natividad de la Pina-
coteca antigua, de Munich; en cuanto a las ruinas, la
influencia italiana es indudable. El fondo de rocas en
la gruta se ha compuesto inspirado en las series de la
Virgen de la Roca, de Leonardo, y en el conjunto se ha
buscado una composiciéon con el tema de la Adoracién
de los Reyes.
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Ei Portal de Belén.
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«Adoracion de los
Reyes», de Lucas de
Leyden (1494-1533).
Estampa grabada en
1513 considerada co-
mo una de sus obras
muaestras.

«Adoracion de los
Reyesy. Escultura
policromada.







«El Portal de Belény, grabado segiin el dibujo de Giulio
Romano por Agostino Musi.

«La Anunciaciény, grabado por Marco de Ravenna, se-
gun el cuadro de Rafael. «Vida de la Virgeny, grabado de Alberto Durero.




TRES BELENES POPULARES

El arquitecto José Borobio ha preparado para cada
una de sus tres hijas un pequeno Belén con elementos
sencillos : las rudimentarias figuras de barro que ofrece
el comercio actual y unos cartones pintados formando
graciosas arquitecturas, muy del gusto de las cabezas
infantiles.

Como contrapunto del Belén de Feduchi, con figuras
que son auténticas piezas de arte, presentamos estas
tres composiciones populares, que pueden dar una pauta
de futuras creaciones para estas estampas de Navidad,
tan dentro del espiritu espafol.
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DETALLES CONSTR{IGT[VOS Antonio Camara, Arquitecto
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TEMAS

LEGCNIGCOS

RELACION MATEMATICA ELEMENTAL ENTRE LOS PRINGIPALES
FACTORES ECONOMIGOS QUE INTERVIENEN EN LA CONSTRUCCION
DE VIVIENDAS DE RENTA

La importancia, cada dia mayor, que tienen los fac-
tores economicos en el planteo de todo problema de ar-
quitectura y, muy especialmente, en aquellos que se
refieren a las construcciones dedicadas a viviendas de
alquiler, nos ha hecho pensar en la conveniencia de
relacionar matematicamente—si bien solamente a titulo
de ensayo—los principales elementos que intervienen
en dichos problemas econémicos.

Cuando se nos encarga del proyecto de una casa de
viviendas de renta el problema econémico que primera-
mente se plantea es la colocacion de un capital a un tan-
to por ciento de interés en la unidad del tiempo, obte-
niendo asi una determinada renta por medio del bene-
ficio de alquiler de las viviendas proyectadas.

El capital (C) hemos de destinarle a la compra de
solar (S) y a los gastos de edificacion (E).

C=S+E ()

El solar costara proporcionalmente a su superficie (Q)
y al precio por unidad de aquella (s). Es decir su coste
sera :

S = Qs. (I

El coste de la edificacion se puede calcular por el de
unidad de superficie por planta, aplicando coeficientes
que la practica da para cada tipo de construccién.

Si designamos por (c) el precio-coeficiente de la uni-
dad de superficie edificada por planta, por (k) la rela-
cién entre la superficie edificada por planta y la super-
ficie total del solar y suponemos que el niimero de plan-
tas es (n) el coste de la construccién sera :

E = ¢ kQn (II)

por Antonio Vallejo, Arquitecto

De las expresiones (I), (II), (III) podemos deducir la
relacion del capital a emplear, con los otros factores in-
dicados :

C=Q(s+ ckn) (IV)

Como ya dijimos, el problema econémico que se nos
encargé es la colocacion de ese capital a un tanto por
ciento de interés (i) para obtener una determinada ren-
ta (R). Segiin esto, esta renta sera:

Ci
R:

V)
100

y si esta renta ha de obtenerse por medio del beneficio
de alquiler de las viviendas proyectadas habra de ser
igual al producto de alquiler (A), disminuido en el total
de gastos que, en la misma unidad de tiempo, tenga la

finca (G).
R = A—G. (V]

De estas dos nuevas cantidades, (A) y (G), la primera
(A) dependera de la superficie edificada (Qkn) y de la
capacidad de produccién de alquiler de la unidad de
esa superficie, la cual dependera a su vez de la clase de
edificacion proyectada, que podremos también fijar por
coeficientes, obtenidos por comparacién con edificacio-
nes analogas en renta; designemos por (r) la renta-
coeficiente asignable a la unidad de superficie edificada
y tendremos para expresién de A :

A = Qknr (VII)
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La otra cantidad (G) suele ser proporcional, en cada
tipo de edificacion, a la renta bruta de alquiler (A), vy,
para nuestras férmulas, esa relacion la designaremos
por (m), y sera:

G = md (VII)

Asi, la expresion (VI) se convertira en:
R = A (1 — m); y sustituyendo el valor de A, de
{VII).
R = Qknr (1 — m) (IX).

Habremos resuelto el problema cuando la renta de-
seada sea igual a la obtenida, es decir, cuando las ex-
presiones (V) y (IX) sean iguales:

Ci
R=—— = Qknr (1 —m) o sea:
100
Ci = 100 Qknr (1 — m) (X)

y eliminando (C) entre esta expresién y la (IV), obten-
tendremos :

Qi (s + enk) = 100 Qknr (1 — m) o simplificando

i(s + enk) = 100 knr (1 — m) (*)

Esta es la expresién que tratabamos de obtener, y en
la que quedan relacionados mateméaticamente los factores
primarios que en el planteamiento econémico hemos de
manejar :

— i % de interés que ha de producir el capital.
—m ... Relacién entre los gastos v la renta bruta.
— -k Id., id. la superficie edificada por planta
y la total del solar.

e SR Precio de la unidad de superficie del solar.
—ie s Id. de la id. de id. edificada.

A S Renta de la id. de id. id.

—n ... Nimero de plantas edificadas.

De cuyos factores podremos obtener, con auxilio de
la referida expresion, el que nos interese en cada caso,
conocidos o presupuestos todos los demas.

APLICACION

Como ejemplo hacemos una aplicacién de esta férmu-
la en un caso corriente, como es el estudio de un supues-
to econémico de viviendas de renda como negocio pro-
movido integramente por la iniciativa particular, sin
ninguna ayuda oficial.

De los factores que figuran en la férmula de la que
hacemos aplicacion, fijemos los que, para un caso como
el considerado, seria dado conocer :

— i.—FEl interés que la iniciativa privada suele exi-
gir en esta clase de negocios para promover-
los no suele ser nunca inferior al 5 % del
capital invertido. En ese supuesto conside-
ramos, pues: i = 5.

(*) La eliminacién automdtica de Q al hacer esta simplifica-
ciéon nos indica que el problema econémico que nos preocupa es,
teéricamente, independiente de la superficie del solar, la cual,
sin embargo, tendra importancia en la practica por el aprovecha-
miento mejor que del solar pueda hacerse por la adecuada su-
perficie de aquél en relacién con la que deban tener las vivien
das proyectadas.
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— m.—La relacién entre la renta bruta y los gastoes

de esta clase de viviendas—suponemos la de
viviendas corrientes en barrios residencia-
les, no lujosos, del ensanche de Madrid—,
calculando que para contribucién, conser-
vacién, alumbrado de servicios generales,
agua, luz, ascensor, porteria, etc., se invier-
ta el 43 % de la renta bruta, sera:
m = 0,43.

— k.—La relacion entre la superficie total edificada,

teniendo en cuenta las exigencias de las Or-
denanzas Municipales vigentes en Madrid en
relacion con los patios interiores y los pa-
tios de manzana, y calculando que para
unos y otros haya que dedicar el 25 % del
solar y el 75 9% para edificacion, podra
cifrarse, como caso tipico medio, en:

k =10,75.

— s.—Considerando como precio unitario del solar,

uno alto pero prudente, para solares del
tipo que corresponderia a una edificacion
como la supuesta, aunque ello se aparte de
los precios a que, con manifiesia falsedad de
cotizacion, se han estado vendiendo esta
clase de solares en los ultimos afios, pode-
mos valorar este elemento en unas 70 pese-
tas/pie cuadrado, lo que equivale a supo-
ner: k = 910 ptas/m2.

— c¢.—FEl coste unitario de edificacién para una vi-

vienda del tipo de la supuesta, a base de rea-
lizar la obra con materiales adquiridos en
mercado libre y dado el escaso rendimiento
obrero de estos tltimos tiempos, puede va-
lorarse con bastante garantia en unas MIL
TREINTA Y CINCO PESETAS EL METRO CUADRA-
po, incluido coste de ejecuciéon material,
gastos generales v beneficio industrial, y si
a ello afiadimos los gastos por licencia, ar-
bitrios, honorarios de Arquitecto y Apare-
jador, intereses del capital invertido y no
rentable durante la ejecucion de las obras,
etc., no es aventurado fijar el valor de
¢ = 1.050 ptas. m2.

— n.—FEl nimero de plantas edificadas, en solares

como el supuesto, suele ser siete, com-
pensando lo que se deja de edificar en los
aticos por la superficie que para servicios ge-
nerales hay que edificar corrientemente en
s6tano, y asi para nuestro ejemplo fijare-
mos: n = 7.

— r.—La renta por m/2. de superficie edificada es la

que consideraremos como variable, definida
en funcién de los demas elementos, cuyo va-
lor hallaremos en esta aplicacion sin mas
que sustituir en la férmula los valores co-
nocidos, resultando :

i(m-+cnk) _ 5(9104+1050X7X0,75)

100kn (1—m)  100X0,75X7X (i—0,43)

= 107,31 pts/m2/afio

o sea, una renta unitaria mensual de:

107,31
= 8,94 ptas.
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lo que indica que viviendas del tipo supues-
to, edificadas sin proteccion oficial, para
producir una renta libre del 5 % al capital
empleado, han de pagar una RENTA UNITARIA
DE ALQUILER MENSUAL de 8,94 ptas. m/2., o
lo que es igual: que una de estas vivien-

TEMAS TEUNICOS

das, a la que corresponda una superficie
edificada de 150 m/2., tipo muy corriente,
habria de pagar un alquiler mensual de
1.341 ptas., en general inasequible para las
familias que necesitan ocupar viviendas de
este tipo.

DOSIFICACION PRACTICA DE HORMIGONES

En la mayoria de las obras urbanas de edificios no
se presta la atencion debida a la importancia que tiene
la confeccion de hormigones, y, sin embargo, es quiza
en las mismas donde se exigen mayores coeficientes de
trabajo, ya que no es raro ver 50 — 60 y 70 Kks/centi-
metro cuadrado en proyectos que obligan a fabricar hor-
migones con coeficientes de rotura a compresién de
150 — 180 — 210 Kgs/em. cuadrado para obtener un
coeficiente de seguridad 3, y, sin embargo, los hormigo-
nes corrientemente empleados en las obras a base de
los consabidos 300 Kgs. de cemento, 400 litros de arena
y 800 litros de gravilla, sin especificar la cantidad de
agua (y aun esto en el mejor de los casos, pues muchas
veces ni se hace la separacién de arena y gravilla) mu-
chas veces, por no decir la mayoria, llegan como maxi-
mo a 100 Kgs/cm. cuadrado en carga de rotura que con
el antedicho coeficiente seguridad da ob = 33 kilogra-
mos por centimetro cuadrado; de consiguiente, de nada
habran servido los meticulosos calculos a que da origen
la hiperestaticidad de las estructuras de hormigén con
las diferentes suposiciones de cargas y determinacion de
secciones a base de coeficientes fijados dé trabajo del
hormigén y acero, si luego en la realizacion de la obras
se descuida la fabricacién del primero de dichos mate-
riales, ya que el otro, por ser material isétropo, sus ca-
racteristicas en los elementos suministrados por las dis-
tintas factorias, poco se diferencia entre si, siendo prue-
ba de ello el que para el acero se admite un coeficiente
de seguridad 2.

Sin embargo, bastan sencillos procedimientos para
mejorar notablemente la capacidad resistente del hormi-
gén a base de mantener la misma dosificacion de cemen-
to por metro cibico, alcanziandose facilmente coeficien-
tes de rotura superiores muchas veces al doble de los
obtenidos sin tomar ninguna medida para su mejora-
miento.

Sin entrar a fondo sobre los factores que intervienen
mayormente en el mejoramiento de los hormigones, so-
bre cuyo tema mucho se ha escrito y mas se seguira es-
cribiendo, desde los estudios de Feret pasando por el
médulo de finura de Abrahams, curvas de aridos, de
Fuller y Bolomey, relacién agua cemento, procedimien-
tos de puesta en obra del hormigén, etec...., todo ello
muy practico en las grandes obras piblicas, donde este
material entra en proporciones de miles de metros cii-
bicos v que mediante oportunas instalaciones, bastante
caras (pero que se amortizan rapidamente por la econo-
mia del empleo del cemento), no son aplicables, por lo

por José Luis de Ledn, Arquitecto

menos hoy dia, a las edificaciones urbanas en las cuales
hay que conformarse con la arena y gravilla que existen
en la localidad; pero lo que si puede hacerse es mejo-
rar en lo posible la calidad del hormigén a base de di-
chos elementos.

El método a seguir y que se expone a continuacién,
consistira en obtener un hormigén lo mas compacto po-
sible, o sea que tenga el menor volumen de huecos (me-
joramiento del arido, arena y gravilla) y determinar la
resistencia que probablemente alcanzara el hormigén a
los 28 dias, a base de la relacién agua cemento.

Ante todo, hay que determinar por cualquier proce-
dimiento el volumen de los huecos contenidos en el ari-
do y el coeficiente de reduccién del mismo, pues es in-
dudable que si se mezclan un determinado volumen de
arena con otro de gravilla, el volumen resuliante sera
inferior a la suma de aquellos, por rellenar la arena
parte de los huecos de la gravilla.

El método mas sencillo y que se sigue con un ejemplo
numérico, es el siguiente :

En una obra precisa obtenerse un hormigén que dé
un coeficiente de rotura a compresiéon de 150 Kgs/centi-
metro cuadrado a los 28 dias; se pide determinar la
cantidad en volumen de arena, gravilla y el peso de ce-
mento y agua para obtener un metro cibico de hormi-
g6én, siempre dentro de la consiguiente fluidez, por ser
dicho material destinado a hormigén armado, por lo
cual precisa que envuelva bien las armaduras; el tamariio
maximo del arido sera de 2 cm. y se considera arena el
arido comprendido entre 0,5 em. y 0,02 cm.

Se supone que el arido sea de buena calidad y esté
limpio de impurezas que mermen la resistencia (arcilla
en mas de un 3 por 100, materia organica, carbones, et-
cétera..., tal como se indica en el parrafo A del Capitu-
lo T de las Normas para el calculo y ejecucién de las
obras de hormigén armado, de la Direccién General de
Arquitectura).

Se empezara separando los aridos (arena y gravilla)
tomando como unidad de volumen cinco litros, y se to-
maran 4 unidades (que dan un volumen aparente de
20 litros) ensayando las diferentes mezclas y llenando
con ellas un recipiente de cristal en el cual estén gra-
bados, con una sefial indicadora, los 20 litros.

Hechas las diferentes combinaciones, se paleara cada
una tres veces y se llenara el recipiente de cristal, en-
rasando previamente la mezcla a ensayar con un pequeiio
pis6n metilico, seguidamente y poco a poco se verterad
agua (para evitar burbujas de aire aprisionadas entre.
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el arido) hasta alcanzar el nivel de la mezcla mediante
una probeta de medio litro graduada de 5 en 5 cm. cu-
bicos; la cantidad de agua mnecesaria para esta opera-
ci6én indicara aproximadamente el volumen de los hue-
cos y, por consiguiente, la menor cantidad de liquido
vertido indicara la mayor compacidad del arido.

Para obtener el indice de reduccién de la mezcla en-
sayada, se continuara vertiendo agua en el recipiente de
cristal, hasta alcanzar la sefial del enrase de los 20 litros;
la diferencia de volumen entre los enrases del arido y la
de los 20 litros dividida por esta tultima cifra dara el
indice de reduccion.

Para ver los resultados obtenidos en las diferentes
mezclas lo mas practico y cémodo es disponer un for-
mulario como el que sigue:

Peso del agua

=065
Peso del cemento
Luego si se utiliza la cantidad normal de cemento que
autorizan las Normas de la Direccion General de Ar-
quitectura para esta clase de fabrica, o sea 300 kilogra-
mos, la cantidad de agua necesaria para su amasado
sera :

300 x 0,65 = 195 litros de agua.

Si la mezcla fuera demasiado seca, y, por consiguien-
te, no apta para rellenar bien los moldes y envolver las
armaduras, se puede alterar la cantidad de agua de ama-

Volumen de los aridos Agua enrase Agua enrase Diferencia de los | Volumen resultante o
Mezclas en pinri:s s girldos T senal dos anferiores del hvid: fo hudcos Indice de reduccider
1 Arena Gravilla Litros Litros Litros Litros
1 0 4 6,100 8,800 2,700 17,300 35,20 0,865
2 1 3 3,820 7,910 4,090 15,910 24,00 0,795
3 2 2 4,000 7,500 3,500 16,500 24,20 0,825
4 3 1 5,400 8,400 3,000 17,000 31,80 0,850
5 4 0 7,800 9,010 1,210 18,790 41,60 0,939
Mezcla mejor la 2, la cual requiere un volumen de 13 i :
aridos (en la proporcién de una parte de arena y tres de \ |
gravilla) necesario para producir un metro de hormi- 300——— \ i
gon : “'5- vk i
1.000 3 \\
= 1.260 litros ; 220
0.795 3 0
Q =140 N
de los cuales 8 \
_;: 100 N
1.260 § 80 \\
= 315 litros de arena >
4 b ‘ '
S | i ‘
s | [t !
X a0 =
315 x 3 = 945 » de gravilla. & o
30

Como se ve, cuanto mejor es el indice de reduccion
mayor es la compacidad del hormigon y mas se adapta
la granulometria a la curva de Fuller.

Para determinar la resistencia que probablemente
tendra el hormigén a los 28 dias, se puede utilizar la
figura siguiente, hecha a base de cemento Portland, con
una resistencia media a los 28 dias en mortero nor-
mal 1 : 3, corriente en cementos nacionales,

Rm = 400 Kgs/cms. cuadrados

como se ve, precisa, para obtener la resistencia de 150
kilogramos por centimetro cuadrado, del hormigén, a
las cuatro semanas de fabricado la relacién :
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sado siempre que varie también la dosificacion de ce-
A

mento para que la relaciéon en peso —— = 0,65; por
C

consiguiente, si se precisan 220 litros de agua en vez de

los 195, el cemento necesario sera:

220
—— = 340 Kgs.
0,65



Todo ello se supone a base de arido seco (la gravilla,
en general, no viene afectada por la humedad, por con-
siguiente, habra que determinar tinicamente la conteni-
da en la arena, y se puede seguir el siguiente procedi-
miento. Se toman diez litros de arena y se pesan, luego
se les rocia con alcohol y se le hace arder, y se vuelve
a pesar; cuando efectuadas estas pesadas, la diferencia
sea inferior a cinco gramos, se podra dar por terminada
esta operacién, y la diferencia de pesos entre el arido
hiimedo y el seco dara la cantidad de agua contenida en
diez litros de arido).

Si se supone que dicha cantidad es de 25 litros en el
ejemplo anterior para los 1.260 litros, entonces la can-
tidad de agua precisa para obtener la resistencia del hor-
migén pedida seria:

195 — 25 = 170 litros de agua.

De todas formas, siempre se debe recurrir a ensayos
y analizar por lo menos tres probetas sacadas de la mis-
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ma mezcla amasada y puesta en obra, siendo valida la
resistencia media obtenida.

Nunca debe olvidarse que es antieconémico ajustarse
a las curvas de Fuller y Bolomey. pues los sucesivos cri-
bados y mezclas encarecen grandemente el costo; por
ello, las Normas de la Direccién General de Arquitectu-
ra para el calculo de hormigén armado, indican sola-
mente los limites entre los cuales debe estar comprendi-
da la granulometria del arido; indudablemente, a me-
dida que la curva se acerca al limite superior, existe
abundancia de finos, y, por consiguiente, para una mis-
ma dosificacién de cemento requerira mas agua para que
la mezcla sea trabajable dando como resultado una dis-
minucion en la resistencia. Por el contrario, para el
limite inferior habra pobreza del arido fino, y si esto
da una mayor resistencia del hormigén, tiene el incon-
veniente de ser poco trabajable y no envolver bien las
armaduras, salvo en el caso que para la puesta en obra
de dicho material se empleen procedimientos especia-
les como son el centrifugado y, especialmente, el vibra-
do a alta frecuencia que permite llegar a relaciones agua
cemento de 0,30.

LA MADERA PARA LOS ENTARIMADOS DE PISOS

Existen muchas clases de maderas, especialmente las
blandas, que pueden destruirse por «putrefaccién seca»,
es decir, por unos insectos, principalmente el Merulius
Lacrymans, que destruyen la madera donde anidan y
todas las que estdn en su contacto. En un caso en que
se investig6 la labor de este parasito, la ruina fué tan
intensa que hubo que destruir toda un ala afectada en
una casa de campo.

Para evitar esto, es preciso, en primer lugar, prote-
ger de la humedad la madera de los edificios: una can-
tidad menor del 20 por 100 le hace inmune a sus ata-
ques. Como una madera secada al aire contiene de un
15 a un 18 por 100 de humedad, y secada en edificios
debidamente acondicionados, su porcentaje es del 12
al 14 por 100, con el empleo de la madera en estas con-
diciones no hay, por tanto, nada que temer.

En la madera que se vaya a emplear en los entarima-
dos de pisos, se hace necesario :

1.° Seleccionar la madera.
2. Tomar precauciones constructivas.
3.° Emplear tratamientos de preservacién.

(De Buildings Research Station,)

SELECCION DE LA MADERA.—Naturalmente, no
debe emplearse mas que madera seca, y es preciso tener
mucho cuidado con el almacenaje de ella. Se ha dicho
mas arriba que una humedad del 20 por 100 es suficien-
te, pero, naturalmente, si se supone que al emplearse
va a eslar en sitio aireado, puede llegarse hasta el 25
por 100, puesto que luego, en el edificio se ha de secar.

PRECAUCIONES EN LA CONSTRUCCION.—Hay
que prevenir que la humedad entre por el exterior, y
hay que tener, asimismo, cuidado con la humedad de
condensacion. Es preciso vigilar la colocacion de lla
madera procurando ventilarla para evitar la formacién
de bolsas de aire himedo que son muy perjudiciales.

La torta de mortero que se coloca directamente sobre
el terreno, aunque reduce la humedad que puede llegar
a ella, no es suficiente para evitarla. Es mejor disponer
una capa delgada, pero muy rica de cemento, que no
una capa de mayor espesor, pero escasa de aquel mate-
rial. El poner debajo de la torta de hormigén una capa
de cascote, dificulta mucho que la haga subir por capi-
laridad a aquélla: hay que tener cuidado que todo el
material menudo sea eliminado del cascote.

41



TEMAS

TEGCNICOS

TRATAMIENTO PROTECTIVO.—El empleo de
un material de proteccion depende de considerar si el
gasto del tratamiento va a compensar el posible gasto
futuro de las reparaciones. Este iratamiento debe darse
después de cortada y preparada la madera, pero antes
de ser fijada en obra. Los preservativos se ofrecen en el
mercado en forma liquida, y puede darse con brocha
(procedimiento poco eficaz) o impregnando la madera
con ellos, que es el método correcto.

TIPOS DE ENTARIMADOS.—Los tipos de entarima-
dos pueden clasificarse en :

a) Solidos, esto es, que toda la madera apoye direc-
tamente sobre el forjado del piso o la torta de hormigén,
si es en planta baja.

b) Parcialmente suspendidos, es decir, que la tarima
apoye sobre rastreles que son los que estan encima del
forjado.

¢) Totalmente suspendidos, en los que la tarima tie-

- ne un doble apoyo sobre el forjado.

SOLIDOS.—No hay camara de aire entre la madera
del piso y el suelo o forjado, al que se une por adheren-
cia o por clavos. Estos pueden recibirse sobre unos ras-
treles, previamente embutidos en el forjado, o clavarse
directamente sobre una capa de mortero de escorias y
serrin.

Se hace preciso disponer de una capa impermeabili-

ENTARIMADO SIN BASTRELES  memuss

zante entre el cemento y los rastreles, y una vez que han
quedado éstos recibidos, se echa sobre todo ello una
segunda capa impermeabilizante de un buen espesor.

Se puede echar la capa de impermeabilizante y enci-
ma el hormigén pobre, para que los clavos no pasen la
capa de betun. Pero para ello hay que cuidar de que el
mortero esté bien seco antes de poner los nudillos.

Si se trata de un piso de planta, es decir, que existe
debajo la camara de aire de la habitacién, es preciso
tomar las mismas precauciones, pero suprimiendo la
capa general de betun.

PARCIALMENTE SUSPENDIDOS.—En ellos, como
la camara de aire resultante del espesor de los rastreles
es pequena, hay que tener mucho cuidado en que no
se formen bolsas de humedad que quedan sin ventilacién.
Aqui también hay que distinguir entre los entarimados
que se colocan sobre el terreno y los que se colocan so-
bre los forjados, porque vinicamente en los primeros se
hace necesaria la capa de betin, protectora de la hume-
dad.

TOTALMENTE SUSPENDIDOS.—Como en este caso
hay ya una camara de aire de suficiente espesor, el suelo
esta bien ventilado y no se hace necesaria mas proteccién
que el establecimiento de unos pequefios agujeros en los
muros para dar lugar a corrientes de aire dentro de la
camara.

Dibujo del libro «Detalles de carpinteria de taller», del
arquitecto M. Ferndandez Baanante.
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DON ISIDRO GONZALEZ VELAZQUEZ
(1765-1840)

En una serie ordenada de biografias, que continuasen
las Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espana,
de Llaguno y Cean Bermudez, se comenzaria por las de
don Isidro Gonzilez Velazquez y don Antonio Lépez
Aguado, ambos discipulos de Villanueva, y que Cean
no publicé por tratar solamente de los contemporaneos
que, al ver la luz su obra (1829), habian ya fallecido.
Asi, las Noticias terminan con la relacién de la vida de
don Silvestre Pérez, que con aquellos dos, son los ar-
quitectos mas notables del reinado de Fernando VII.

Isidro Gonzalez Velazquez nacié en Madrid, en 1765,
en familia de artistas. Su abuelo, Pablo, fué un buen
escultor; Antonio, su padre, un pintor excelente, y
sus hermanos, Zacarias y Castor, también pintores acre-
ditados.

En 1779 comenzo a recibir lecciones de Arquitectura
de don Juan de Villanueva, y fué luego su discipule en
la Academia de San Fernando, y pens’,nado en Roma~
en 1790, donde permanecié hasta lo, treinta afos.

Por Modesto Lopez Otero, Arquitecto

Formado en el preceptismo académico, estudié duran-
te su pension, preferentemente, los monumentos helé-
nicos de Napoles y Sicilia. Son notables también sus di-
bujos y acuarelas de las ruinas del Palatino y del Coli-
seo, de las Termas, del Templo de Antonino y otros,
que se conservan en la Biblioteca Nacional.

Regresado a Madrid, fué nombrado por la Academia
de San Fernando académico de mérito y ayudante de su
maestro Villanueva, al que siempre guardé respeto y de-
vocion ejemplares, y con el cual colaboré en varias obras
reales, especialmente en la Casa del Labrador, de Aran-
juez, cuya fachada y buena parte de los interiores pro-
yecté don Isidro. En la decoracion y en los detalles cons-
tructivos de tan precioso palacete, el ultimo y mas lu-
joso de Espana, se aprecian su excelente cualidad de
ornamentista, bien enterado del estilo dominante.

Tan leal como al maestro lo fué al rey legitimo, pues
no queriendo servir al intruso, se desterr6 voluntariamen-
te a Mallorca, donde realizé algunos trabajos, siendo
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Don Isidro Gonzilez Velizquez, cuadro al éleo, por D. Vicente Lépez.

Fachada a Palacio, esquina a la actual calle Requena.

nombrado arquitecto mayor de Pa-
lacio, al restaurarse en el trono Fer-
nando VIL. Su labor principal es,
desde entonces, la tarea de las obras
reales; la iglesia y el teatro de El
Pardo; la iglesia de la Isabela; el
embarcadero del Retiro; fuentes en
La Granja y Aranjuez, y otras en
los demas Sitios Reales, propias de
su cargo, el cual le obligaba tam-
bién a realizar obras provisionales o
transitorias, tales como la decora-
cién del templo del palacio de dona
Maria de Aragén para la reunion
de ias Cortes de 1820; todo esto,
como se ve, poco importante para
sus condiciones de gran arquitecto.

Sin embargo, en 1817, y por or-
den del monarca, proyecté Gonzalez
Velazquez su obra principal : la ur-
banizacion de la plaza de Oriente,
composiciéon muy discutida y fraca-
sada, pero que, de haberse logrado,
aun con todos sus defectos, hubiese
impedido la destartalada arquitec-
tura que hoy rodea a Palacio. En el
eje normal a la base situé el teatro
Real—que luego edificé Lopez Agua-
do con proyecto preferido al de
Gonzalez Velazquez—, el cual, con
modificaciones, es el que ha llegado
a nuestros dias. Esta obra de orde-
naciéon de una plaza—cuyos planos
se conservan en Palacio—fué aban-
donada apenas comenzada, por one-
rosa al Tesoro Real.

Se confirmé el prestigio de Gonza-
lez Velazquez con la eleccion, en
concurso publico (1821), de su pro-
yecto de monumento a los héroes
del 2 de Mayo, con el tema de obe-
lisco, impuesto por las Cortes que
decretaron su creacion, llevada a
cabo muchos anos después.

La escasez de obras importantes
en tan dilatada y preeminente vida,
se explica por la situacion de la Es-
pana de Fernando VII, empobreci-
da y desgarrada por las luchas civi-
les, atormentada por pasiones poli-
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ticas, poco propicia para el sereno
desarrollo de las artes.

La obra de Gonzalez Velazquez
se mantiene constantemente fiel a la
forma helénica del neoclasicismo. Es
cierto que fué educado en el rigido
preceptismo de la Academia, pero
las nuevas ideas sobre el valor de la
antigiiedad griega, las publicaciones
de Julian David Leroy, de Stuart y
Revett y otras por él conocidas,
acerca de los monumentos de Grecia
y Jonia, que resucitaron los estilos
anteriores al clasicismo romano, Y,
sobre todo. el estudio directo de las
ruinas de Napoles y Sicilia, hicie-
ron de don Isidro Gonzalez Velaiz-
quez el representante en Espana de
aquella modalidad helenistica. En
este aspecto es el arquitecto que in-
vestiga, midiendo y dibujando, Y,
sobre todo, sintiendo, los restos de
los monumentos, para luego adap-
tarlos a sus composiciones, a la ma-
nera de muchos arquitectos viajeros
contemporaneos.

Gonzalez Velazquez conservé gran
admiracion por los templos de la
magna Grecia, y su recuerdo no le
abandoné jamas. Asi, en la amarga

Seccion de una iglesia en «La Isabelay.

1826.

Fachada principal de la Casa del Labra-
dor, en Aranjiez.




carta a su discipulo predilecto Anibal Alvarez, que es-
cribié pocos afios de su muerte, le dice ¢como se ocupa
en dibujar las ruinas de Pestum que €l estudiara en sus
anos mozos, dibujo romantico, que, segiin opinién pro-
pia, era «lo mas concluido que habia hecho en su vidan...
Esta fidelidad le impidi6 cultivar el goticismo, que
otros grandes arquitectos. de su época y de su altura,
como Schinkel, compartian con el neohelénico.
Realmente, es interesante observar como en un pais
de tan gran riqueza arquitecténica medieval como Es-
pana, de ambiente tan propicio al romanticismo, de
tan hondos sentimientos de tradicion, la resurrecciéon
de lo gotico se retardara aqui, estandé limitada a las
alabanzas liricas de unos pocos poetas o literatos, y a
las efimeras fabricas de fiestas reales o a las escasas de-
coraciones interiores, cuando ya en otros paises de Es-

pana se elevaban edificaciones civiles v religiosas de gran
importancia, en el estilo gético nacional.

Ello se debié, sin duda, y principalmente, a la in-
fluencia de la Academia de San Fernando y a su rigida
preceptiva, de la que Gonzalez Velazquez fué director.
Sin embargo, ya sus discipules se apresuran a implantar
el eclecticismo en esa ensenanza, al mismo tiempo que
en Espana se desarrollaban, con la fuerza de sentimien-
tos contenidos, los estudios arqueolégicos, ofreciendo
a los arquitectos, prédigamente, sus ricos estilos his-
toricos.

Del insigne arquitecto fernandino dejé don Vicente
Lépez el magnifico retrato que se conserva en la Aca-
demia de San Fernando.

Don Isidro Gonzalez Velazquez murié en Madrid, el
dia 7 de diciembre de 1840,

Carta que don Isidro Gonzalez Velazquez
escribe a su discipulo don Anibal Alvarez

Madrid, 4 de mayo de 1836.

Mi apreciable discipulo Anibal Alvarez: Acabo de recibir una
carta de Vm. fecha 16 de febrero tltimo, por mano del arquitecto
americano don Domingo Gémez de la Fuenté, cuyo joven me re-
comienda Vm. tanto; seguramente me ha parecido muy apreciable
e instruido, quien ha quedado en volverme a ver trayéndome al-
gunas cosas hechas suyas, que deseo verlas. Yo, en el dia, como
jubilado, y que me estoy metido en un rincén, no valgo para nada,
ni nadie cuenta conmigo (de lo que me alegro mucho); pero si en
algo le pudiese servir, lo haré. Lo primero, por ser un artista de
meérito, v lo segundo, por ser un amigo. Justamente, el referido
profesor me ha hallado acabando de pintar a la aguada, con los
tres colores, la vista del Vesubio de Napoles, a la luz del dia, y
también la vista de la campina que ocupa la antigua ciudad de
Pesto, con todas sus ruinas. etc., por pequenos y ligeros apuntes
que conservo de cuando yo estuve hace cuarenta y cuatro anos,
que tomé por el original. No se puede Vm. figurar lo que yo
me he divertido con pintarlas, siendo (segun dicen mis compa-
neros profesores) que es lo mejor que yo he pintado y lo mais
concluido que he hecho en toda mi vida, alabindome yo mismo
en ver lo que hago a los setenta y dos anos de edad, aunque con
bastante trabajo ya de la falta de vista, pues ésta va ya faltando,
sintiendo al mismo tiempo que por este motivo me imposibilite
enteramente, privandome de divertirme con mi trabajo, pues en
el dia no tengo ni hallo otro recreo que el de emplear, por lo
menos, cuatro o cinco horas en hacer cualquiera cosa de las bellas
artes que profeso. Y, habiendo sido (como todos saben) tan
andador, las piernas en el dia no me permiten salir cuasi de casa.
jCémo ha de ser! Los anos no pasan en balde, y gracias que lo
cuento, pues, a pesar de mis muchos achaques, no sé lo que son
calenturas. Pero esta maquina, de todos modos, se wva desplo-
mando.

Anterior a la del 16 de febrero recibi otra de Vm. por mano
de su senior tio Redén, con fecha 16 de enero, en la que me
daba Vm. parte del viaje que habia Vm. hecho a la Posidonia
y de los apuntes y demds observaciones que habia practicado de

todas aquellas bellezas de antigiiedades griegas que alli permane-
cen al cabo de tantos siglos. De muy buena gana hubiera yo
acompanado a Vm. para haber visto con mdas despacio y comodi-
dad aquellas hermosas ruinas, pues cuando yo estuve fué por
muy mal tiempo, viajando al mismo tiempo por desiertos, que-
dandome sin tener qué comer en tres o cuatro dias, mds que pu-
nados de yerba, como si fuera una oveja, y con las onzas en el
bolsillo sin tener donde comprar por ningun dinero un pan si-
quiera. Y ahora me consta que se corre la posta desde Napoles
hasta las mismas ruinas de Pesto. En fin, Vm. siga estudiando
cuanto mas pueda para ver si logra a su regreso a ésta ser mds
feliz que yo, pues todavia no saben, ni han sabido nunca (en esta
desgraciada mi patria) para qué puedo ser util, no habiéndome
probado todavia mis talentos con mandarme a hacer una obra
que me hiciese honor e igualmente a mi nacion; pues la tnica
obra que me hubiera originado esta gloria seria la de la Plaza de
Oriente, y ésta se paré para siempre; estorbando al mismo tiempo
las intrigas de mis enemigos que pusiese en obra aquel gran pro-
yecto del teatro, que aun esta decorando las paredes de mi es-
tudio. Esta es la desgraciada y mala suerte de este artista, su
maestro, el que, por lo menos, ha hecho por aprovechar el tiem-
po cuanto ha podido, cumpliendo siempre con su obligacion
cincuenta y seis anos de honrados servicios a tres monarcas que
ha tenido el honor de servir; cumpliendo al mismo tiempo se-
tenta v dos anos de edad. sin haberle empleado estos sefores mds
que [en] hacer chapucerias y bagatelas, en las que jamds ha po-
dido el desgraciado Velizquez mostrar sus dilatados estudios.
¢De qué me sirve haber llegado a tener el empleo de ser arqui-
tecto mayor de SS. MM. y AA., si no me han mandado hacer
nada que perpetite la memoria del referido profesor? A lo menos
tuvo mds fortuna que yo mi antecesor y maestro, el gran Villa-
nueva, que dejo la obra del Museo de Pinturas y otras muchas
que le hacen muy justo honor, perpetuando su gran talento.

Es cuanto se me ofrece. Pdaselo Vm. bien con esas bellezas de
las antigiiedades y vea en qué puede serle ttil este su afectisimo
maestro,

Isibro VELAZQUEZ.
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B EORCIATG JOSE BENJUMEDA CAFITAN I
ROS DE LINEA VOLUNTARIOS DISTINGUIDOS |
YOR TITULAR PRIMERO DE LA MISMA CIUD
TECTIRA EN SI ACADEMIA DE BELLAS ARTIE
T0 DE LA DE SAN FERNANDO DE
NIRIO EN 15 DE ABRIL D

DON TORCUATO JOSE DE BENJUMEDA
(1765-1836)

SU VIDA

Torcuato José de Benjumeda nace en el Puerto de
Santa Maria en 1765, y desde joven estudla en Cadiz,
en la escuela que su tio Torcuato Lavon de la Vega
tenia abierta en su propia casa. Junto con él se fmmo
Miguel de Olivares, que a la muerte del maestro (1783)
le sucedié en la direccion de las obras de la catedral.

En Cadiz y los pueblos de sus alrededores es donde
Benjumeda desarrollé sus trabajos de arquitecto.

Benjumeda es nombrado Académico de Mérito, por la
Real Academia de San Fernando, el 5 de enero de 1794 ;
por entonces ya era teniente de maestro mayor de Cd-
diz, llegando a ser maestro mayor de la ciudad después
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de la muerte de Pedro Angel de Albizu (13 de abril
de 1817).

Durante muchos anos fué Benjumeda el alma de la
Academia de Nobles Artes de Cadiz, que, en 1789, habia
fundado el gobernador don Joaquin Fonsdeviela, y que
mas tarde tomé el nombre de San Baldomero. En ella
desempené los cargos de teniente de Arquitectura vy
de Director.

Tomé parte activa en el sitio de Cadiz, siendo pro-
movido a segundo subteniente del batallon de Artille-
ros Voluntarios Distinguidos, el 26 de septiembre de
1809, ascendiendo a capitan del mismo en 1811.

Fallecié en Cadiz el 15 de abril de 1836. En la Es-
cuela de Bellas Artes de Cadiz se conserva su retrato,
pintado por El Panadero.



SU OBRA

Sus primeras obras son la continuacién de las que en
vida tenia iniciadas su maestro, Cayon de la Vega, por
encargo del obispo Escalzo : las parroquias de San José
y del Rosario, en Cadiz, y la de San Juan Bautista, en
Chiclana. Todas ellas son de planta latina de tres na-
ves, cupula sobre el crucero y fachada apilastrada y
con pequenas torres laterales gemelas. La de San José,
en las afueras de Cadiz, tiene el altar mayor en forma
de templete en el centro del presbiterio, y el coro de-
tras, segin la disposiciéon que Cayon de la Vega que-
ria para la catedral. En este templo ya se nota la
intervencion de Benjumeda, por la manera mas jugosa
y de molduraciéon mas fuerte y expresiva que la de Ca-
yon, con que esta tratada la coronacion exterior del
edificio: cornisa con su frontén central, torres geme-
las y eshelta clipula. Para esta iglesia proyecta Benju-
meda los retablos laterales y el bello tabernaculo del
presbiterio, que, como el berniniano escudo de la facha-
da, ejecuta el escultor Cosme Velazquez. La parroquia
del Rosario tiene una rica fachada, coronada por torres
de traza todavia caprichosa. Mas clasico es el interior,
con sus altares de marmoles y jaspes.

Por el mismo tiempo (1789) construye la iglesia de
San Pablo, aneja a la institucién de las Recogidas. En
su graciosa y elemental fachada dérica, bellamente poli-
cromada, acusa Benjumeda un avance hacia composi-
ciones y formas de un mayor rigor neoclasico.

En 1792 comienza la Carcel Nacional, que es un edi-
ficio que, por su noble pureza clasica, mas que a carcel
parece destinado a Museo o a Academia. La disposicion
de su fachada principal, con un gran pértico flanquea-
do por dos cuerpos apilastrados, es tema que mas ade-
lante desarrolla ampliamente en el Ayuntamiento.

La Santa Cueva es fundacién del Marqués de Valde
Inigo, y para ella construye Benjumeda, en 1796, la
iglesia subterranea de tres naves, unida por una gra-
ciosa escalera con la planta superior, en la que esta lo
principal, que es el riquisimo oratorio. Este tiene plan-
ta eliptica, y su elevacién la forma un cuerpo de orden
jonico con arcadas, cubierto con cupula, por la que
recibe luz alta. Bajo uno de los arcos correspondientes
al eje mayor esta el tabernaculo con sus angeles adora-
dores, que es primoroso. Todo ello, correctisimo y cons-
truido con los materiales mas ricos (marmoles, jaspes.
bronces y plata), esta atin avalorado por los tres esplén-
didos medios puntos que pinté Goya. Las demas pin-
turas son de Zacarias Gonzalez Velazquez y de Cama-
rén, y las esculturas son de Gandulfo y Cosme Velaz-
quez. Esta obra es la que marca el apogeo neoclasico
de Benjumeda. A él también puede asignarse el altar
del Angel Custodio, de la iglesia castrense, que por su
relacion con el oratorio debe ser también suvo.

El Ayuntamiento de Cadiz es la obra mas importan-
te de Benjumeda. Empezé su construccion -Pedro Angel
de Albizu, a cuya muerte (1817) se hizo cargo de ella
Benjumeda, cambiando el proyecto (del primitivo se
conserva modelo en el Museo Iconografico de las Cortes
y Sitio de Cadiz).

El interior, con su decoracién, se termina mas tarde
(el salén de recepciones es ya isabelino, de 1861); pero
la fachada es, desde luego, de Benjumeda. Sobre la
fuerte arqueria del basamento almohadillado dispone el
cuerpo principal del edificio, constituido por un orden
gigante de pilastras jonicas, coronado por una balaus-

Fachada del Ayuntamiento.

Iglesia Parroquial de San José.




Fachada de la Iglesia de San Pablo.

Oratorio

de la Santa Cueva.

trada. En el centro de este cuerpo se abre un gran poér-
tico de tres intercolumnios, terminado por un frontén
triangular, sobre el que eleva una torre de tres cuerpos,
rematada por un templete con cupulin, que cobija las
campanas del reloj. El conjunto resulta elegantisimo;
a ello contribuye, junto con la animada y buena ponde-
racion de macizos y vanos, la graciosa manera con que
esta resuelto el dificultoso tema de la torre central en
una fachada representativa. Los oscuros del profundo
portico central y de la arqueria del basamento estan ad-
mirablemente conjugados. La torre, con su templete de
fina y romantica silueta, esta aligerada por las balaus-
tradas y remates, que la hacen mas aérea para no pesar
demasiado sobre el vano del pértico. Las estatuas de
los patronos de Cadiz, San German y San Servando, asi
como los remates de la balaustrada del atico, estable-
cen felizmente la unién de la torre con el cuerpo del
edificio. En la torre, en el tratamiento de los capiteles
jonicos y en la rica y mas libre decoracién, que coro-
na los guardapolvos de los balcones de la planta noble,
formada -por medallones entre guirnaldas, reproducien-
do aquéllos antiguas monedas gaditanas, es donde fran-
camente se observa la evolucién de Benjumeda hacia
ese romanticismo, que mas tarde tan sugestivos ejemplos

habia de dejar en Cadiz.

Al exterior, el Ayuntamiento de Cadiz es quiza, en la
Arquitectura espaiiola, la obra que mas claramente acu-
sa una influencia del paladianismo nérdico, y, mas con-
cretamente, de la Arquitectura inglesa y angloameri-
cana de la época georgiana. Ya desde mediados del
siglo xvirr, Cadiz mantenia por su puerto un comercio
muy activo con Inglaterra y América del Norte, proce-
dente del cual aun conserva espléndidos ejemplares de
relojes y muebles.

Ademas de estas obras, Benjumeda construye en Ca-
diz varias casas de vecindad; el desaparecido Cuartel de
San Fernando, y, en 1803, el Cementerio general, del
que se conservan los planos en el Museo del Sitio.

Remates de la Iglesia del Rosario.




Edificio-Almacén parala F.de O, del Pucrto de Tarra=
gona, construido de cemento armado, con porticos de 25 M. !
de luz y 115 M. longitud total. J

Sepuimise ittt e

CONSTRUCCIONES HIDRAULICAS E INDUSTRIALES

B. THOMAS SAILA

Avd. Generalisimo, 329 - -Tel. 73380

BARCELONA

Construcciones de toda clase de Obras Pablicas,

Particulares e Industriales. Equipos y personal

técnico especializado en la ejecucién rapida de
edificios de cemento armado.

nuestros presupuestos

M. CORCHO

SANEAMIENTO
CALEFACCION
VENTILACION

‘.
Calle Recoletos, 3 .
Teléfono 251502 M a d ri d

TOMAS ORTIZ CERDA
FABRICA DE TEJAS Y LADRILLOS MACIZOS

Calle Alona, n.°19 ALICANTE

Francisco Sala Garcia

CONTRATISTA DE OBRAS

P. Santa Maria, 4, pral. 1.° dcha. - Teléfono 2408
A LI CANTE

J U A N S OR LI
ESTUQUISTA A LA CATALANA - REVOCOS - INSTALACIONES

A PIEDRA MATE, RUSTICAS Y MARMOLES A FUEGO
DIBUJOS BAJO-RELIEVE Y ESGRAFIADOS

Maria de Guzmdn, 35- MADRID - Teléfono 23 6109

CONSTRUCTOR DE_ OBRAS

ARCADI©O PLA MIR

Ronda Fernando Puig, 14, 2.°-1.2 GERONA

PEDRO CAMOS
Talleres Mecénicos SOMAC

Cerrajeria artistica, Carpinteria metalica y Mecénica en general

Despacho: Lorenzana, 30, 1.°-3.* - Tel. 1552
Talleres: Juan Bruguera, 10-12-14

G E R o N A

MUNAR Y GUITART, S. en C.»

Ascensores, Montacargas, Calefacciones, Refrigeracién,
Acondicionamiento de aire, conservacién de ascensores
de todos los sistemas o

Casa Central: MADRID, Diego de Ledn, 4 - Teléfono 25 0104

Sucursales: VALENCIA, Luis Santangel, 8 - BARCELONA, Diputacién, 353 - VALLADOLID, Dugue de la Victoria, 19
CARTAGENA, Mayor, 19, 3.°
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Y AREA " MODELOS TECNICOS PARA ARQUITECTURA E INGENIERIA

CASA FUNDADA EN 1928

Unicas Maquetas sin posible competencia por su alta calidad artfstica, colorido y exacta ejecucién
Proveedor de los principales Centros oficiales
Enviamos presupuestos y detalles de los proyectos a realizar, sin compromiso alguno

Marqués del Riscal, 7 MADRID Téléfono 247298

EZPELETA
D. GOMEL HIDALG0 | _—_: cHAPAs.TABLEROS.MADERAS

Antes de emplear tableros en sus construcciones, consilteme, sin

CONSTRUGGIONES, | "3, Zh e i s gl
HOBMIGON Buenos Aires, 1 - Teléfono 13131 - Apartado 399
ARMADO TR o L e e e S
Veléazquez, 57
e JOSE DOMINGO MONTSERRAT
Montesquinza, 30 FABRICA DE LADRILLOS
Teléfono 25 80 02
| p——  \{ A D RID
EDIFICIO PARA ELA/; 1\5%’1‘(’1‘5’ S. A. SEGUROS M MORELL (Tarragona)

F. SEPULVEDA | FGURREA NOZALEA, S.A.

INSTALACIONES DE CALEFAC.-

CION DE TODOS LOS SISTEMAS
ESCULTURA- ARQUITECTURA - MARMOLES - CANTERIA

TALLERES MECANICOS Sur_ninisiros: de fuar’fos de
bario, lavabos, griferia, efe. -
Oficinas: Teléfonos Exposicién: Marqués de Cubas, 11 - Teléfono 2248 06
Donoso Cortés, 45 24-81-99 y 24-72-53 Oficinas: Los Madrazo, 24 -  Teléfono 224816
M-A D &8 1D M A D R | D
St gl *
° ARTISTAS:

WCL -] Pintoresy

Dibujantes

USAN LOS COLORES
ROSAL

EN SUS CREACIONES AL

OGEOD - PASTET
: TEMPERA - ACUARELA
Tel. 262251 Sl 1. 'Y ACUARELA TECNICA

SANTOS UNOZ

~
MONTAJES ELECTRICOS

Jorddn, 15 - Teléf : Taller 2325 13
o D omieito 21453 MR- d Rl




PELICULAS DE ARQUITECTURA Y GONSTRUGGION :

_ Building a House. Inglaterra, 1948.

En esta pelicula se da una impresion corta y elemen-
tal de las diferentes operaciones que se llevan a efec-
to al construir una casa. Empieza con los planos del
arquitecto, y la obra aparece como una consecuencia de
aquéllos en los distintos oficios, tales como albaiiles,
carpinteros, fontaneros, ete.

Es una pelicula muy interesante para el publico para
quien estd hecha: nifios de once a quince afios. Por
ello, en su realizacién no se ha ido a mucho detalle.
La pelicula presupone la presencia de un locutor para
que conteste a las preguntas que le hagan los nifos
después de la proyeccion.

Duracién de la pelicula, once minutos..

Dover, Spring 1947. Inglaterra, 1947.

Se abre la pelicula con las vistas de los destrozos
que ha sufrido la ciudad de Dover en la pasada gue-
rra y la falta de viviendas adecuadas para acomodar
a sus habitantes. En junio de 1947 se llamé a un equi-
po de urbanistas para preparar el plan de reparacién,
que estd en marcha. Se levantaron casas prefabricadas
para destinarlas a viviendas permanentes.

La pelicula muestra el eficaz camino seguido por un
Ayuntamiento para resolver el problema de la recons-
truccion de su ciudad. Estda hecha con buenas foto-
grafias y correctos comentarios.

Duracién de la pelicula, once minutos.

Street prospect. Inglaterra, 1947.

En esta pelicula se ha llevado a cabo un intento para
ilustrar ciertos modos de. tratamientos del paisaje en
zonas residenciales, como se ha hecho en los tltimos
cincuenta afios en Bournville.

En ella se ven las posibilidades que'ofrece un acer-
tado empleo de elementos, tales como el arbolado, los
espacios abiertos, fuentes, para conseguir notables re-
sultados.

La pelicula esta bastante aceptablemente hecha, aun-
que es un poco larga; en cualquier caso tiene interés
para el puablico en general y para aquellas autorida-
des a las que mas directamente concierne el aspecto
paisajistico de las zonas residenciales.

Duracién de la pelicula, once minutos.

Architects of England. Inglaterra, 1947.

Se trata de una recopilacién de las obras mas nota-
bles de los arquitectos ingleses desde los tiempos nor-
mandos y goéticos, con ejemplos del uso de la madera
en la arquitectura doméstica. Pasa luego a las épocas
de Ifigo Jones, Christopher Wren, a los tielﬁpos de
los hermanos Adam y al romanticismo del siglo xi1x. Fi-
nalmente se proyectan las obras de los arquitectos con-
temporineos. ’ :

Es una pelicula interesante, con buenas fotografias.
Duracién, catorce minutos.

Britain can make it. Inglaterra, 1947.

La pelicula consiste en una relacién suscinta del mé-
todo que se usa para hacer un plan general de infor-
macién. Hasta hace unos pocos afios, los mapas esta-

ban basados en informaciones hechas por el Royal En-
gineers de hace ciento cincuenta afios. Se. han hecho
los mapas, dividiendo el pais en tridngulos-sobre unos
puntos determinados, distanciados una milla.

Otro de los temas de que trata esta pelicula es el de
la necesidad de un suministro mayor de ladrillos,

Esta pelicula, en su primera parte, no entra muy de
lleno en la pura finalidad arquitectd@nica; pero, en
cualquier caso, puede ser de utilidad para todos aque-
llos que estan interesados en el urbanismo.

En su segunda parte, en la fabricacion de ladrillos,
la pelicula es interesante, estd bien tratada y acom-
pafiada de muchos detalles.

Duracién de la pelicula, diez minutos.

Productora: Central Films Library.

The Tarran Newland House. Inglaterra, 1948.

La pelicula demuestra la velocidad con la cual puede
erigirse una casa prefabricada y los métodos que se em-
plean para ello, incluyendo la construccién del tejado
al pie de obra. Se hace referencia a otros tipos de casas
TARRAN y sus ventajas sobre los tradicionales méto-
dos de la construcciéon.

El film constituye una interesante relacion sobre la
construccion de un determinado tipo de casa prefabri-
cada con muchos detalles de las principales operacio-
nes que estas obras revisten.

Duracion de la pelicula, trece minutos.

Productora : Tarran Industries L. T. D.

Houses in History. Inglaterra, 1947.

Es una sucesiéon de los diferentes tipos de las casas
en que han vivido nuestros antepasados hasta la fecha.
Demuestra que el camino que se ha seguido para cons-
truir una casa ha venido definido principalmente por
los materiales disponibles : madera, piedra, ladrillo, et-
cétera, y también por las condiciones determinantes del
medio social. En la Edad Media, los sefiores feudales
construian casas y mansiones fortificadas para proteger-
se de las invasiones, en tanto que las mejores obras
se realizaban en la construccién de iglesias. Con la lle-
gada de tiempos mas civilizados se desarrolla una ar-
quitectura més graciosa, que alcanzé un elevado standard
en los siglos xvir y xviin.

Se presenta en esta pelicula la importancia del Re-
nacimiento en la arquitectura inglesa, y también se es-
tablecen comparaciones con el bajo nivel de vida que
prevalece durante y después de la primera guerra mun-
dial. En las casas actuales se muestra cémo 'los arqui-
tectos de estos tiempos estin procurando acoplar sus’
edificaciones al medio que las rodea, dedicando espe-
cial atencién a la orientacién, saneamiento, etc.

La pelicula pretende abarcar en muy poco tiempo
un tema excesivamente amplio y complejo. El comen-
tario que la acompafia es interesante e informativo.
La fotografia, en general, esta bien, aunqﬁe con moder-
nismos innecesarios que complican la claridad de la ex-
posicion. En resumen: la pelicula esta bien para ense-
flanza de la infancia o para adultos que no entiendan
demasiado de estas cuestiones.

Duracién de la pelicula, doce minutos.

Productora: Central Films Lirary.

(De The of the Royal Institute of British Architects.)



LIBROS }

FURNITUR.E DESINGS.—Tomo primero: HepPLEWHITE. Tomo
segundo : CHIPENDALE. Editado por A. Tiranti.
Estos libros se componen de 80 laminas de dibujos cada uno

y un pequeiio prefacio de texto.

JORGE HEPPLEWHITE forma con Chipendale y Sheraton el
célebre triunvirato de los proyectistas de muebles de la época
georgiana. La obra de Chipendale y Sheraton es muy conocidaj;
pero la de Hepplewhite ha quedado siempre en la mayor oscu-
ridad. Ello se debe a que este proyectista tuvo siempre mas mo-
destas aspiraciones, no pretendiendo hacer innovaciones llamati-
vas, y esto que podria parecer falta de imaginacion, es, por el
contrario, una prueba de sensatez y cordura enfrente de las fan-
tasias de la invencién Rococé. Muchos de los dibujos de este
autor son estrictamente utilitarios, en tanto que en otros el or-
namento tiene la gracia femenina, tan caracteristica del gusto de
la época.

Publicé un libro con 300 dibujos, Guia del ebanista. En el pre-
facio se expresaba la aspiracién del autor de unir la elegancia con
Ia utilidad, combinando lo necesario con lo agradable. Pretendia
con sus dibujos huir ‘de las fantasias del momento y producir una
obra 1til al hombre del taller y de servicio para el caballero.

Como resultado, en la Guiz no hubo llamativas innovaciones.
En la contemplacién de los dibujos se tiene la impresiéon de ha-
berse conseguido un elevado nivel artistico en un estilo que es
a la vez simple y elegante.

La excelente uniformidad de los dibujos refleja los habitos y
gustos de una sociedad que pide una mayor calidad en el arte
doméstico.

Aun después de siglo y medio, estas laminas pueden ser fuente
de inspiracién para los decoradores de hoy dia.

THOMAS CHIPENDALE.—Su obra es tan conocida e impor-
tante que ha llegado a dar nombre a un tipo de mueble. Hace
unos afnos su fama fué realmente desmesurada. Pero recientes in-
vestigaciones sobre la artesania del siglo xvin, en Inglaterra, han
puesto en claro que Chipendale fué tinicamente uno de los mu-
chos mueblistas londinenses de aquella época de gran categoria.
Publicé un libro sobre el mueble que fué una innovacién, puesto
que hasta entonces no habian aparecido libros de arquitectura y
ornamentacién mas que escritos por arquitectos, constructores o
decoradores, pero no por ebanistas. Se componia de 160 laminas
de grabados, ilustrando el ingenioso uso de la nueva decoracién
Rococé mezclada con motives chinos y géticos.

Extrafia que Chipendale, a los treinta y cinco afios, sin un
negocio establecido de antiguo, pudiera haber hecho ese libro.
Lo que ocurrié es que estaba asociado a otro ebanista, James
Rannier, que le buscé el capital para montar su instalacién de-
bidamente y hacer la edicion del libro.

Choca también su habilidad como dibujante y los grandes co-
nocimientos que esos dibujos suponen.

Recientes descubrimientos han puesto en claro que Chipendale
tenia dos empleados. dibujantes y proyectistas éspecialistas en
Rococé, que fueron los que hicieron los dibujos.

Después que éstos dejaron su servicio, Chipendale giré hacia
un estilo clasico: recibié instrucciones de Robert Adam para
que hiciera el mobiliario de acuerdo con el proyecto de arqui-
tectura.

Su publicacién fué la que principalmente dié la fama de exclusi-
vidad a este proyectista, aunque, como decimos al principio, en
aquella época habia un buen nfimero de artesanos de primera
calidad comparables a Chipendale.

En estos dos libros que comentamos se han seleccionado con
mucho tacto una serie de dibujos de ambos autores tomados de
sus publicaciones originales. Hecha con el cuidado y buen gusto,
que es norma de los libros ingleses, constituye un ftil trabajo
para los profesionales y aficionados al arte del mueble.

Proyec_to de Hepplewhite.

Proyecto de Chipendale.

36 Desk and Bookcase
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BAJA TENSION

Instalaciones eléctricas de Luz y Fuerza

PROYECTOS Y MONTAJES COMPLETOS
PARA SUMINISTROS EN ALTA O EN

Oficinas y almacenes:

CENERAL PRIMO DE RIVERA, 35 .

(antes Ronda de Atocha) Teléfono 27 6191
M A D R 1

BURILLO Y GONZALEZ
S- L.

M ADERAS
Especialidad en chopo
y alamo a medida

Joaquin Garcia Morato, 155
238006

Maria Cristina, 12 y 14
(Chamartin de la Rosa) Teléfono

MADRID

GREMIO DE
CONTRATISTAS
DE

SABADELL
(Barcelona)

ANDRES RUIZ JIMENEZ

CONSTRUCCIONES

Ramon y Cajal, 65
Teléfono 31712

SEVILLA

JOSE AVILA RAMIRET

TALLER DE CERRAJERIA
ARTISTICAY DE OBRAS

3 2.3
» b
) ' L 5
.
: Campo de los Martires, 7
oy A Y

Teléfono 32572

SR N R A

VIUDA DE WENCESLAO GARCIA

Sucesor de José Rodriguez

PINTURA - DECORACION

Taller: Princesa, 62
Domicilio: Princesa, 57

Teléfono 23 57 35
MADRID

JUAN ORTEGA

TEJADOS YTUBERIAS
URALITA - PIZARRA - TEJA - CRISTAL
MONTAJES Y REPARACIONES
Calle de la Bolsa, 8 Teléfono 31 30 31

M A DRI D

LA DECORADORA LEVANTINA

Taller de piedra artificial y escayolas

LUINS ITRLES SAILA

Obras realizadas: Banco. Central de Alicante,
Banco Hispano Americano y Escuelas Salesianas

Enrigueta Ortega, 17 ALICANTE Teléf 2752

Juan Marco Garcia
CANTERO MARMOLISTA

PROYECTOS Y PRESUPUESTOS GRATUITOS
CONSTRUCCIONES EN MARMOLES Y PIEDRA

Taller: Francisco Carratald, 22 Particular; Teniente Durdn, 18, 2.°
Aol - Co s AEN AT B

MANUEL GUIU BORJAS

CONTRATISTA DE OBRAS

Domingo Fins, 52
MONCADA Y REIXACH

(Barcelona)

JAGCINTO TRAGUANY GIL
CONSTRUCTOR DE OBRAS

Arrabal San Antonio, 59

VAL LS (Tarragona)

JOSE DE URIARTE ABAROA

CONTRATISTA DE OBRAS
CARPINTERIA MECANICA

Agnirre, 11 - Teléf. 11054
BILBAOQ



ECLIPSE, §:A.

Especialidades para la edificacién

Av. Calvo Sotelo 37 - MADRID - Teléfs. 246510 y 249685

CARPINTERIA METALICA con perfiles
especiales en puertas y ventanas

PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal
y hormigén armado: patente <ECLIPSE>»

CUBIERTAS DE CRITAL sobre barra de acero
emplomada: patente «<ECLIPSE»

ESTUDIOS Y PROYECTOS GRATUITOS

HUARTE Y Gia,

g -} L a
Capital: 8.000.000 Pesetas

Casa Central: PAMPLONA
Plaza del Castillo, 21 - Tel. 1084

Oficinas en MADRID:
Av. de José Antonio, 76 - Tel. 2283 01

A. CABELLO Y COMPARIA

CANTERAS Y MARMOLES

Talleres y Oficinas:

Ramirez de Prado, 8
Teléfono 27 53 02

MADRID

SUCESORES DE CASTARON ¥ COMPAR, §. .

INGENIEROS
Casa fundada en 1902
TOPOGRAFIA-DIBU]JO

ESCRITORIO-REPRODUC.
CION MECANICA PLANOS

@

Avenida de José Antonio, 20,
y Reina, 8

Teléfonos 21 60 46 y 22 21 60
M ADRID

BILBAINA DE MATERIALES
DE CONSTRUCCION

ﬁeopoldo 9 -ﬁ/d g éom/adiit’a

Alameda de Urquijo, 71 - Teléf. 17533
BILBAO

CONSTRUCTORA
DU - AR- IN

S. A

CASA CENTRAL: MADRID: Les Madrazo, 16 - Teléfonos. 21 09 56 - 22 39 38

OFICINAS PROVINCIALES: ALMERIA: Plaza Virgen del Mar, 10 - Tel. 1344
ASTURIAS: Sofrondio - Teléfono 23 - AVILA: Plaza San Miguel, 7 - Teléfono 658

CONSEJO DE ADMINISTRACION:

Excmo. Sr. D. Jesis Veldzquez Duro y Ferndndez-Duro.*
Marqués de La Felguera.

D. Antonio Vallejo Alvarez, Arquitecto.

D. Manvel Pereles Garcia, Abogado.

GARCIA MORALES

PINTURA-ESCULTURA
IMAGENES - DECORACION

Garciloso, 10 - Teléfono 24 63 57
M A D R i D

G EM E R

Ventiladores a baja presién
Grupos aero-térmicos para
Calefacciones y Secaderos

GASTON MEYER

Carretera de Aragén, 90
(Ventas) “MADRID

MANUFACTURA CERRAJERA, S. A.
(MACESA)

Construcciones metdlicas soldadas - Carpinteria metalica
Cerrajeria ~ Caldereria - Mecédnica en general

Talleres y Oficinas: Alonso Cano, 91 - Teléf. 245673
M A DRID

Almacén de Tejidos, Cordeleria, Saquerio y Lonas
FABRICA DE TOLDOS Y ARTICULOS DE JARDIN

CASA ANDION

SUCESOR DEOGRACIAS ORTEGA

Casa central y oficinas: IMPERIAL, 8 - Tel. 21 83 30 (3 l1ineas)
Fabrica: FRAY CEFERINO GONZALEZ, 4 - Telét. 273826
Depésito: TARRAGONA, 8 - Teléf. 275508

M.A D RETSE




INDUSTRIALES QUE HAN COLABORADO EN EL GRUPO DE VIVIENDAS <MARQUES DE URQUIJO-

Borda y Compafia
A LA R ES D
CARPINTERIA MECANICA

Especialidad en carpinteria fina

CASA CENTRAL:
PAMPLONA (Barrio de San Juan - Teléfono 1605)
SUCURSAL:
MADRID (Méndez Alvaro, 35 - Teléféno 27 74 91)

Ramon Ortiz Ferre

CONSTRUCCION, REFORMA Y
CONSERYACION DE PARQUES,
JARDINES Y CAMPOS
D E P E CEREO) RO ES

Proyectos y presupuestos

Princesa, 20 - Teléfono 3126 44
M ADRID

Teléf. 211229

Velarde, 10 MO'SES GRANDES MADRID

S ANEAM

BN OS5

FRANCISCO TORRAS
CERRAJERIA ARTISTICA Y CONSTRUCCION

Especialidad en toda clase
de trabajos de hierro forjado,
repujado y cincelado

Oficinas: Conde Pefialver, 84 (antes Torrijos)-Tel. 25 02 25
Tienda-Exposicion: Almirante, 3 Teléfono 21 43 61
Talleres: Maldonado, 60

Mok Rt D

Hijos de Teodoro Castro

“COCINAS ALMIRANTE"
CENTRALES, PORTATILES Y FIJAS
REPARACTO NES

Talleres: Marqués de Monasterio, 5

DIES PAGH OS5

Conde Xiquena, 11 - Teléf. 315573
Almirante, 17 - Teléfono 2176 91

JOSE M* UBEDA

PINTURA

4
DECORACION

Ponzano, 81 - MADRID - Tel. 2417 77

Cristalerias Tejeiro, S. L.

OJEMBARRENA, VILASECA y ECHEVARRIA

Vidrios planos, impresos, lunas, cristali-
nas, espejos, baldosas, tejas, ebtrlados
vidrieras artisticas, etc.
INSTALACIONES COMERCIALES
PRESUPUESTOS PARA OBRAS

Almacenes generales y oficinas:

Sebastian Elcano, 10 e Teléfonos 27 3440 y 270409
Exposicién: Montera, 10, 1.° dcha.

M A DRID

Talleres: Gordillo, 7

MADRID

Aurelio Herrero Tobia

ESCULTOR DECORADOR

Redondilla, 9 - Tel. 27 2674




FABRICA DE AZULEJOS

TELEFONO 154

ESPLUGAS DE

()
kJ

BARONDA ;

LLOBREGAT

CALLE LA RIBA

L

(Barcelona)

B RN R

CALEFACCIQNES
SANEAM I ENTOS
CALDERERIA

PRESUPUESTOS GRATIS

TALLERES, ALMACENES
Y OFICINAS:

Benigno Soto, 13
Teléfono 260568
MADRID

Goicoechea, S. L

Construcciones de obras en general

HORMIGON ARMADO

Alcald, 45 - Teléfono 21 35 60

M ADRID

go:ié Luis qéme}' ‘Corres
Albaiiileria - Pintura - Revoco :
Pintura y Dorado de muebles, marcos y altares
MADRID

Talleres: Manvel, 1 Teléf. 231906

GREMIO DE LA
CONSTRUCCION
DE

VILADECANS (Barcelona)

SATURNINO CORRAL

Montajes Eléctricos en general

Palafox, 10 Teléf. 232929

M ADRID

O&Jﬂwﬂw Sl

Fabricacién de obra hueca. - Piezas especiales y tejas drabes

Fabrica mecénica:
Camino del CanetzHospitalet

Oficinas:
Pl. Catalufa, 6-2.°, 2.
Teléfono 23839

B A KR C E L O N A




DEFIENDA SUS INTERESES Y SATISFAGA SU GUSTO
'COLOCANDO EN SUS CONSTRUCCIONES UN MOSAICO DE

CALIDAD

PESTA NORMA ES OBSERVADA
”EN LAS OBRAS SELECTAS DETODA |
ES ANA _ COLOCANDO

2

' CONSilLTE ASUARQUITECTO WIS
O TECNICO DE L_A“OBRA Exposvc10n y ven’ro Rda Universidad 20Te|ef12992

CONSTRUCCIONES g

MARTIN ALONSD, 3.1

.CONSTRUCCIONES EN GENERAL

BANCO ESPANOL DE CREDITO
Domicilio: Social M A DRI D - Alals, 14

Mads de 400 Sucursales en Espafia y Marruecos

Capital desembolsado... 207.488.000,00
T S e O e 208.716.511,32
Ejecuta bancariamente toda clase de
operaciones mercantiles y comerciales

ESTA ESPECIALMENTE ORGANIZADO PARA LA
FINANCIACION DE ASUNTOS RELACIONADOS
CON EL COMERCIO EXTERIOR

SUCURSALES URBANAS EN MADRID
Glorieta de Bilbao, 6 - Plaza del Emperador Carlos V. 8
Barquillo, 44 - Plaza de la Cebada (c Toledo, 77 moderno)

Diego de Ledn, 59, 1.° A

- Teléfs. 237944 y 257858-
3 B

MADRID

San Bernardo, 40 - Atocha, 27 - Velazquez 29, moderno
Plaza del Callao 1-Plaza Independencxa 4 - Glorieta de Cuatro
Caminos (esquina a la calle de los Amstas) Alberto Agui-

lera, 56 - Guzmén el Bueno, 2 - Conde Pefialver. 14 y Mayor, 41
TEET I 3 S T v e




EL.DRESTIGI0 DE SUS CONSTRUCCIONES
:  CUNLIDADES

Maximo poder aislante () = 0,028 o 0°C)
Maximo poder de obsorcién del sonido
Incombustible e imputrescible

Inatacable por porasitos y roedores
Minimo peso

Facilided y ropidez de montaje

APLICACIONES

Aticos, Terrazas, Azoteas, Pisos, Paredes, Vivienda-
Hoteles, Chalets, Hospitales, Clinicas, Colegios,
Academios, Bibliotecas, Oficinas, Solas de Consejo,
Espectaculos, Estudios de Radio, Fébricas, etc.

VENTAJAS

Mejor temperatura en invierno y menor gasto carbén
Ahorro de un 50 % en instalacion de radiadores
Temperatura mas fresca y agradable en verano
Elimina condensaciones

Reduce ruidos molestos

Representantes Técnicos en todas las provincias -

-EXPI.OTACION DE INDUSTRIAS COMERCIO Y PATENTES, S. A.

Goya, 12 - MADRID - Teléfono 25-92-36 - Representantes Técnicos ‘en todas las provincias - Provenza, 206-208 - BARCELONA - Teléfono 76575





