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NOVEDADES 

EXP UESTAS 
EN LA 

XVII tERf A DE 
MUESTRAS 

DE BARCELONA. 
AUTOVAGONETA A.V. 4 9 
Resuelve el problema de transporte auxiliar y complementario en toda 

clase de industrias. 
Tara: 450 kg . · Carga max.: 1.000 kg. · Motor: 3 CV. 

Consumo: 4 l. c ada 100 km . Velocidad: 12 km. por hora. 
No n ecesi ta espºacio, por girar sobre sí misma. 

Desaparecen con el uso de nue stra uA.V . 49», todos los inconvenientes 
d e l transporte auxi lia r e n una fábrica , pudiendo ser utilizada para trans­

port e a dist a ncia, por su ilimitado radio de acción. 
Su efic iencia y pote ncia no se a lte ran, teniendo un rendimiento igual al 

inicia r su traba jo, como a las 24 hora s de trabajo ininterrumpido. 
Se construy e d e form a que se a d a pta a varios trabajos: vagone ta eleva· 
dora , p ara a rrastre, p a ra tra nsporte de tierras, cajas, toda clase de ar­

tículos, y con plataforma especial para cada caso. 

ESTAS 
EN LA 

V.V. 2 , modernísima 
p ara la fabr icación de LADRILLOS, 
TEJAS , refractarios, porcelanas, etc. 

Vista general del Stand 1 CA M 

MAQU I NAS SE HALLARAN 
PROX IMA EXPOS I CION OF I CIAL 

EN LOS 
NAC IONAL 

VIBRABLOC 
Primera máquina totalmente automática construida en 
Europa, para la fabricación de bloque s de hormigón 

vibrado. 
Produc ción: 1.200 b locks de 50 x 22 x 24 en 8 horas, co­

rrespondientes a 132 m.• de muro d e 25 ce ntímetros. 

EXCAVADORA 

SIN DIVISAS 
Sin permiso de importación. 

Sin trámite alguno. 

Podrá Vd. adquirir este moderno tipo de excavadora 
mecánica, convertible en grúa, construida por l.C.A.M., 
S. A ., con la colaboración técnica de POSTEL-LEV AGE, 

de París . 

300 litros de capacidad - Motor Diesel de 32 HP. 

STANDS DE ESTA 
SI DEROMETALURG ICA, 

EMPRESA 
EN MADRID 



ln·dustrias Canivell 
SOCIEDAD LIMITADA 

TALLERfS METALI~ TICOS CIERRES MET ALICOS 

CARPINTERIA PAhOUET PERSIANAS 

lópez de Hoyos, 39. - Teléf. 25 67 47 

M A O R 1 O 

MATERIALES Y TUBOS BONNA, S. A. 
Diputación, 353 BARCELONA Teléfono 55373 

Vigas y jacenas de Hormlr:ón Armado y Vibradn, Postes y otros elementos de Construcción. - Tubos de Hormigón 
Armado con forro de pala, tro para presiones altas. - Tubos centrifugados y armados para presiones meelias. 

l ubos c~nlriiugados sin armar y tubos comprimidos mecánicamente para riegos y saneamiento 

fóbrica en CORNELLA DE LLOBREGAT 

BILBAINA DE MATERIALES 
DE CONSTRUCCION 

Alameda de Urquijo, 71 - Teléf. 17533 

BILBAO 

P. C. M. 
MARMOLES 

Proyectos y presupuestos gratis 

Teléfono 98 

A. DE VICIOLA 
Teléfono 18173 B 1 L B A O Urrutia, 1 (Plaza Indauchu) 



Borda y Compañía 
TALLERES DE 
CARPI NTERIA M ECAN ICA 

Especialidad en carpintería fina 

e A s A e E N T R A L: 
PAMPLONA (Barrio de San Juan - Teléfono 160.5) 

SUCURSAL: 
MADRID (Méndez .Alvaro, 3.5 - Teléfono 27 74 91 

Talleres ELEJABARRI 
Hijos de J. A. DE MUGURUZA 

Ventanas metálicas - Persianas de 
madera - Cierres metálicos - Mue­
bles de acero - Estanterías metóli-

cas - Construcciones metálicas 

Particular de Alzola, 22, 24 y 26 

S. A. 

Apartado 448 Teléfono 11216 Telegramas: BARRI 

B L B A o 

EDUARDO DUATO 
CONSTRUCCIONES 

Jordán, 7 - Teléfono 23 68 25 

M A O R 1 O 

TALLERES MECANICOS DE CARPINTEIHA 

MANUFACTURA CERRAJERA, S. A. 
(MA CESA) 

Con strncciones mdálicas soldadas - Carpintería metálica 
Cerrajufa - Caldererfa - MecAnica en general 

Talleres y Oficinas: Alonso Cano. 91 - Teléf. 24 56 73 
MADRID 

/A CONS/RUCTORA DE lo/DOS 

Manufacturas de 
objetos de lona 

Plaza de los Mostenses, 15 - Teléfono 21 87 55 

M A o R o 
Representantes en Provincias 

rnninuurnnu u~Mt t 1 

Sagasta, 13 

CONSTRUCCIONES 
EN GENERAL 

MADRID 

JOSE VI OAL 

COSTRUCCIONES 
METALICAS 
HIERROS 
ARTISTICOS 

Cardenal Si liceo, 22 - MADRID - Teléfono 25 35 16 

Talleres y Construcciones TORRES 

Cierres metálicos enrollables y plegables de todos los sistemas 

COMERCIAL CONSTOR 
Ronda de San Antonio, 70 principal - Teléfono 15886 

BARCELONA 

VIUDA DE CONRADO R. DE OCENDA 

Mármoles • Piedras - Artículos de saneamiento 

San Prudencio, 20 y Arca, 11 - Teléfono 1640 

V T O A A 



VENTAJAS DEL FORJADO DE PISOS CON 

VIGUETAS - P. H. A V. 

(!) ECONOIAIA OE HIERRO. 

@ SUPRESION DE ENCOFRADOS . 

(D C.ARANTIA DE PERFECTA EJECUCION 

SON MAS LIGERAS. 

MADRID. 

NAL EN NUESTRA EDIFICACION . ( ECOMO•IJ fMlU\UO IE OllA . ) 

'l.'-'l.,,_.-.1
•• @LA$ VIGAS f' H. A.V. TRABAJAN CON UN COEFI-

CIENTE OE SEGURIDAD IGUAL A CINCO Y MEDIO. 

Q) EL CATALOGO DE VIGAS p H.A.V ES UNO 

(24 flPOS DE VIGAS Y JACENAS.) 

INFANTAS 42 ·TELF.! 11 ·10·16 BARCELONA. UMllA 11 CA1'lU .. IS T!lf.'16.441. CAMINO VIEJO DEL GR"" ;"4.-TELl'.1 .50811 

FABRICA DE MOSAICOS 
HIDRAULICOS INl\IEJORABLES 

LA ESPERANZA 
Isidoro Escudero y Cía. 

(Sucesores de Antonio Oliver y Cia.) 

VENTA DE BALDOSIN CATALAN 
DE PRIMERA CLASE Y AZULEJOS 

FABRICA Y DESPACHO: 

Fernández de los Ríos, 61 Teléfono 23 56 96 

MADRID 

ARRIGVI 1-Ino~ 
D[(ORACION MVl6lEI PINTVRA 

"' 

'rAlLtRlS 
rm!R D[l RIO j) (GYIHDAHJIA) 

TllHONO !lllll 

IXPOllCION: AlfONIO XII, IG 

M A D A 1 C 

Cubiertas y cl•r•boy•s de cristal con barras de 
acero de perfil especial enfund•das en plomo 

TALLERES SATURNO (SAN SEBASTIAN) 

Dirección: Malasalla, 7 M A D R I D Teléfono 22 67 58 
Co1riúltcno1 estudio& y prt:1uput:J1to1 

REFRIGERADORAS 

\llt-il 1>.S ,_ PV.lOS 

, ,~!í!:tl 
ZURBAN0 .14 •MADRID• TELEF246564• 

RUFINO MARTINICORENA 
CONSTRUCCIONES EN GENERAL 

Fábrica de Mosaicos hidráulicos en Pamplona y Miranda de Ebro (Burgos) 

Oficinas en Oviedo: Santa Susana, 3.-Tel. 1905 Oficinas en Pamplona: Leire, 12.-Tel. 1198 

JOSE DE URIARTE ABAROA Estudios y Construcciones Cuesta 
Contratista de Obras - Carpintería Mecánica OFICINAS: Central: P.ª de Atocha, 17, 3.0 

MADRID 
Agnirre, 11 Teléfono 11054 

e L B A O OFICINAS EN GIJON: Calvo Sotelo, 42 - Teléfono 2173 



· !! IM!/l!!J/J~J.l ft[f} !JJ~7J!!J[!!Jft7J[!J!B !J 

@:) [;] ~ @] []] o [;] 
O f l[lftAS CEnTHALES: 
General Goded, 21 

Teléf. 24 86 05 

MADRID 

• 

SA. COMSTRUCCIOM E rnDUSTRIAS AUXILIARES DELEfiA[IOft Eft 6ALl[IA: 

Proyectos y Construcciones de todas clases 

Augusto Figueroa, 11 
Teléf. 2112 

SAftTIAGO DE COMPOSTELA 

Cristalerías Tejeiro, S. L. 
OJEMBARRENA, VILASECA Y ECHEVARRIA 

Vidrios planos, im presos. lunas, cristali­
nas, espejos. baldosas, tejas, estriados, 

vidrieras artísticas, etc. 

INSTALACIONES COMERCIALES 
PRESUPUESTOS PARA OBRAS 

Alm•c•nes genereles y oflcln•11 

8ebastíán Elcano, 10 • Teléfonos 27 34 40 y 27 04 09 
Exposición: Montera, 10, t.0 dcha. 

M A D R 1 D 

EDIFICIO PARA "LA POLAR", S. A. SEGUROS 
EN MADRID 

HU ARTE 
S. L. 

P. fi~Mfl HIDAlfi~ 
Construcciones 

Hormigón armado 

Vellízquez, 57 

Oficina T écnlca: 

Montesquinza, 30 

Teléfono 25 80 02 

MADRID 

y CíA. 

Capital: 8.000.000 Pesetas 

Casa Central: PAMPLONA 
Plaza del Castillo, 21 - Tel. 1084 

Oficinas en MADRID: 
Av. de José Antonio, 76-Tel. 228301 

ECLIPSE, S. A. 
Especialidades para la edificación 

Av. Calvo Sotelo, 37 - MADRID -Teléfs. 2465 to y 24 96 85 

CARPINTERIA METALICA con perfiles 
especiales en puertas y ventanas 

PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal 
y hormigón armado: patente <ECLIPSE> 

CUBIERTAS DE CRISTAL sobre barra de acero 
emplomada: patente · ECLIPSE · 

ESTUDIOS Y PROYECTOS GRATUITOS 

RECOMC'IDAMQS, 
MAIMOl.fS 

BLANCO NIPE 
AZUL NIPE 

,.EDRAS 

AZUL MURZYA 
AMARILLENTA NIPE 
COLMEN A. R 

l·ARA CADA UlllllACION UN MJ... 
muAl INSUfUABtE 

CAHTiRAS. SERREllA. TALWZES Y 
TRANSPORTES P209IO:> 

Ul'I' \ ORGAHIZACK>H AMIUA­
Al.fil AUTONON.A Al SERV\-

00 OEl OJEIITT 

S. A .• NICASIO PEREZ 
Cmo C.mob MAC>IJO • ludo del Vane (Anol de VolleherntOSG) • Aportado J.098 • Telifonos 49850 , 36891 
Svcvnaln ZARAGOZA. A.Tenido de Ttnt-1, 37 • IARCELOHA. A•eAido del Generalflimo, 593. 595 ., 597 

Barquillo, 10 • MADRID - Teléf. 211817 
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REVISTA DE REVISTAS 

CONSTRUCCIONES INDUSTRIALES .. ~--· . ~ ... "': ' 
· ·~ • 1 

UNA FABRICA DE CARTONES. West Bath, Maine, U. S. A., por 
A. J. HARRil'llAN, arq. Pág. 54; 1 fot-0; 1 persp. 

PP. 6/48 

DE LA ORGANIZACION CIENTIFICA DEL TRABAJO EN LA AR­
QUITECTURA INDUSTRIAL. Aplicación del estudio de los ciclos 
de fabricación en la composición de los planos, por M. CREVEL. Una 
hilatura en la región ile Reims. IFáhrica-laboratorio de productos far· 
macéuticos. Págs. 87-90; 11 planos; 2 det. 

OMO. 9/48 

EDIFICIO DE ADMINISTRACION DE UNA FABRICA. Berkeley, Calif. 
U. S. A., por KETCHUM, GINA & SHARP, arq. Pág_. 56; 1 plano; 4 fotos. 

PP. 6/ 48 

UNA FABRICA DE CAJAS. (Cunstrucción en madera.) West Bath, Mai· 
ne, U. S. A., pur A. J. HARillMAN, arq. Págs. 53-54; 1 plano; _l det.; 

3 fotos. 
PP. 8/48 

FABRICA DE MONTAJE DE AUTOMOVILES. Van Nuys, Calif. 
U. S. A,, por PARKINSON, PowELSON, BRINEY, BERNABD & Woo»FOBD, 
arquitectos. Págs. 48-52; 2 planos; 1 det. ; 8 fotos. 

PP. 8/48 

FABRICA DE NYLON. Control constante de la fabricación. Higrome­
tría constante. Winston-Salem, North-Carolina, U. S. A., por LA.CY, 
ATHERTON, WrLSON & DAv1s, arq. Págs. 55-60; 2 planos ; 1 det.; 

13 fotos. 
PP. 8/ 48 

DEPOSITO DE MATERIAL Y OFICINAS DE UNA FABRICA DE CA­
BLES ELECTRICOS. Ci..!ero Ill., U. S. A., por SKIDMORE, OWINGS 
& MEBBILL, arq. Págs. 61-66; 1 plano; 2 det.; 10 fotos. 

PP. 8/ 48 

NUMERO CONSAGRADO A LAS CONSTRUCCIONES INDUSTRIA­
LES. Generalidades. Reconstrucción. Plástica. Programas. Higiene. 
Urbanismo. Descentralización. Págs. 1-120; muchos planos; fotos; 
persp. 

OMO = Oeuvres & Maitres d' wuvres, París. 
PP = Progressive Architecture, New York. 

VIVIENDAS MODESTAS 

OMO. 4/ 46 

UN CASERIO SUIZO PARA HUERF ANOS DE GUERRA. La ciudad 
Pestalozzi, por P. L. FoUQUET. Págs. 45-49; 12 plan.; 2 fotos; 4 persp. 

LM. 2/48 

DE «DOCUME\/TATION D'ARCHITECTURE», GENÉVE 

UN CONCURSO DE UNA CIUDAD PARA OBREROS INDUSTRIA­
LES. (Casas individuales). 11 proy. Págs. 496-503; 15 planos; 7 fotos; 
4 pees. 

BYG_. 26/46 

UN PROYECTO DE PARCELACION. UN PROYECTO DE COOPE· 
RATIVA OBRERA. UN PROYECTO EN FORMA DE TREBOL. 
U. S. A., por F. L_. W111GHT, arq. Págs. 80-84; 2 planos ; 5 pers. 

AFO. 1/ 48 

LA CIUDAD DE BJOERKBACKA (Suecia). (Casas individuales en dos 
fila s ; 4 casas aisladas) . Págs. 345-349; 3 pl.; 2 fotos ; 2 persp. 

BIS. 5/ 47 

CASAS EN FILA PARA OBREROS DEL CAMPO (Suecia). Págs. 574-
577; 2 plan.; 4 fotos ; 3 persp. 

BIS. 7/ 46 

HABITACIONES INDIVIDUALES PARA OBREROS DE UNA FABRI­
CA DE NITROGLICERINA (Suecia). Págs. 392-397; 2 plan.; 7 fo­
tos; 3 persp. 

AFO = Architectural Forum, New York. 
BYG = Byggmüstaren, Estocolmo. 
IDS = Hem i Sverige, Estocolmo. 
LC = La Maison, Bruselas. 

APARTAMENTOS 

BIS. 5/ 46 

UN APARTAMENTO PARA UNOS RECIEN CASADOS, por A. CHES· 
SA. y V. VIGANO, arq. Pág. 9 ; 4 foto s. 

DOM. 212/46 

LOS APARTAMENTOS EN DOS PISOS Y SU PAPEL ECONOMICO. 
Págs. 86 y 88; 4 planos ; 1 esq. 

AR. 11/47 

UN APARTAME TO EN RUE DE LA FAISANDERIE. París. Mohi· 
liario Luis XV y moderno. Págs_. 15-16; 5 fotos en negro y color. 

PDF. 11/46 

COHABITACION : UN APARTAMENTO DE DOS DORMITORIOS, 
por P. A. CHESSA, arq. Págs. 22-22 a, 22 b, 23; 9 planos ; 6 fotos. 

DOM. 210/ 47 

UN BUEN EJEMPLO DE DISPOSICION DE UN APARTAMENTO EN 
UNA BUHARDILLA, por A. LOMBABDINI, arq. Págs. 9 a 12; 2 planos ; 

5 fotos en negro y color . 

DOM. 210/ 46 



. -
U~ DEPARTAMENTO BELGA EN LA EXPOSICION DE LA VI-

VIENDA Y DEL URBANISMO. París, 1947, por L. H. DE KoNINCK, 
¡¡rq. Págs. 14 a 17; 1 phno; 8 fotos. 

AF. 71-72/1'7 

PROYECTO DE APARTAMENTOS EN FILAS DE UN PISO EN 
PLANTA BAJA. U. S. A., por G. AIN. Págs. 40 a 42; 5 planos; 
3 pers. ; 2 fotos. 

AAR. 3/46 

UN APARTAMENTO PARA RECIEN CASADOS. P. TEDESCHI, arq. Pá. 
ginas 19 a 22; 8 fotos; 2 pers. 

AAR = Arts Arquitecture, U. S. A. 
AF = Architecture /ram;aise, París. 
AR = Architectural Record, New York. 
DOM = Domus, Milán. 
PDF = Plaisir de France, París. 

ARQUITECTURA REUGIOSA 

DOM. 219/47 

UNA IGLESIA DE PLANTA TRIANGULAR, por F. L. WRIGHT, arq. Pá­
ginas 118-119; 2 planos; 2 fotos; 1 pers. 

AFO. l/f18 

RECONSTRUCCION DE LA CATEDRAL DE UPSAL EN SUECIA. 
Páginas 387-395; 8 planos; 4 fotos; 2 pers_. 

BYG. 20/45 

CAPILLA Y CREMATORIO DE BORAS {Suecia). Págs. 383 a 386; 
4 planos; 2 fotos. 

BYG. 20fa,5 

PROYECTO DE TRANSFORMACION DE LA CATEDRAL (GOTICA) 
DE UPSAL (Suecia). Una polémica, por L. OLSSON. Págs. 305-306; 
1 pers. 

BYG 17/46 

LA CATEDRAL DE LA SANTA CRUZ EN COLOMBO (Ceylán). 
1.500 personas. Pág. 177; 2 planos. 

TMB. 10/ 47 

LA IGLESIA DE MALMBERGET {Suecia), por H. AHLBERG, arq. Pá· 
ginas 97 a 108; 12 planos; 10 fotos. 

BYG. 6/46 

ALTAR Y RETABLO PARA LA CAPILLA DEL BARCO «CERES>>. 
B. A. M1LLER, arq. Pág. 131; 1 foto. 

Al 10>/47 

IGLESIAS. CAPILLAS. CRIPTAS. SINAGOGAS. CATEDRALES MO· 
DERNAS. Cuba, Méjico, U. S. A. Págs. 89 a 112; numerosos planos 

y fotos. 

AFO = Architectural Forum, ' ew York. 
Al = Architecture Illustrated, Inglaterra. 
AR = Architectural Record, New York. 
BYG = Byggmasteren, Estocolmo. 
TMB = The master Builder, Londres. 

EDIFICIOS PUBLICOS 

AR 9/'47 

EL PROYECTO DE LOS EDIFICIOS PARA LAS NACIONES UNIDAS 
SE REVISA POR RAZONES ECONOMICAS. Págs. 68 a 73; 6 fotos; 
3 pers. 

AR. 11/47 

PROGRAMA PARA EL CENTRO DE LAS NACIOl.\ES L IDAS, por 
E. ÁLLEN. Págs. 82 a 85; 2 foto . 

AR. 3146 

CONCURSO PARA UNA «CASA DEL CIUDADANO>i EN SOEDERHAM 
(Suecia), Págs. 202-203; 3 planos. 

BYG. 12/46 

CONCURSO PARA. UN CENTRO SOCIAL EN TOLLERED {Suecia), 
por T. WEBJORN. Págs. 189 a 193; 7 planos; 1 foto; 6 per;. 

BYG. 12/,46 

UNA CASA DEL EMPIRE EN LONDRES AL BORDE DEL TAMESIS. 
Premio de Roma, 194 7. Págs. 500-501; 3 planos. 

JRB. 11/47 

EL CENTRO SOCIAL DE RIMIMI, por ScHwARz, arq. Págs. 28-29; 
8 fotos. 

DOM. 214/46 

NUMERO ESPECIAL SOBRE EDIFICIOS PUBLICOS. Casa de Correos. 
Minísterio de Marina. Conjunto adminisi;rativ-0-departamental. Di­
rección de Seguridad. Sauna finlandesa_. Ayuntamientos, Francia, In· 
glaterra, U. S. A. 

AF = Architecture frant;aise, París. 
AR = Architectural Record, New York. 
BYG = Bygmastaren, Estocolmo. 
DOM = Domus, Milán. 

AY. 69/47 

JRB = ]ournal of the Royal Institute o/ British Arc11itects, Londres. 

HORMIGON 

CEMENTOS Y HORMIGONES EN U. S. A., por M. L'HERMITE. Pági­
na 122, 

TA. 5-6/ 45 

LA MANIPULACION DEL HORMIGON. Puesta en obra, maquinaria. 
Páginas 18-19; 7 fotos. 

ADC. 1;"8 

MATERIALES. La oclusión del aíre en los hormigones. Págs. 1-IX; 
3 tablas. 

CAH. 1/48/ 4 

EL HORMIGON. Construcción, tratamiento y terminación de la su­
perficie. Págs. 328 a 330; 3 planos, 6 fotos. 

ADC. 12/47 

ELECCION Y USO DE LOS LADRILLOS DE HORMIGON. Págs. 87 
a 91; 7 planos; 5 fotos. 

PP. 12/45 

EL HORMIGON ARMADO EN U_. S. A., por G. MAGNRL. Págs. 17 a 24; 
1 plano; 9 fotos. 

TDT. 1-2/47 

REGLAS DE UTILIZACION DEL HORMIGON ARMADO EN LA 
CONSTRUCCION, por P. GAUTIER. Págs. 411 a 413. 

ADC = Architectural Desing, Londres. 
AF = Architecture fram;aise, París. 

CM. 13/46 

CAR = Cahiers du centre, scienti/ique et teclmique du Batiment, París. 
CM = Construction moderne, París. 
TA = Techníques et Architecture, París. 
TDT = Technique des Travaux, Lieja. 
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CUADERNOS DE ARTE. TRUJILLO 

Editorial Mundo Hispánico. Cuadernos de Arte dirigidos por Luis M. Fe· 
duchi, arquitecto. Estudio histórico-artístico, por Francisco Iñiguez 
Almech, arquitecto, Comisario del Patrimonio Artístico Nacional, 
37 páginas de texto. 1 plano de la ciudad de Trujillo y 90 láminas de 
fotografías y dibujos. 

FE-13 1~1 
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Con el mismo cuidado editorial y análogo interés informativo, ha pu· 
blicado Mundo Hispánico el III tomo de sus Cuadernos de Arte, que 
dedica a Trujillo, la villa emplazada en un berrocal granítico de la pro­
vincia de Cáceres en saliente hacia Badajoz. De su propio suelo sale el 
material que caracteriza sus edilicios, y del Sur llegan para mancharse 
en ellos los enlucidos blancos andaluces. 

Esta combinación de fachadas blancas y de los firmes aparejos de pie­
dra proporcionan a Trujillo un carácter especial de resumen y suma de 
toda la comarca extremeña, en cuyas formas arquitectónicas se mezclan 
las imposiciones de la geografía y de la geología. 

A ellas se snman los elementos históricos con la sucesión de culturas 
y gentes que la ha nhabitado desde los primeros tiempos de la Historia 
de España. Romanos, árabes, los ejércitos y pobladores de la Reconquis­
ta, van dejando huellas monumentales de su paso. 

Trujillo aparece históricamente importante, por la gran proyección 
que trazó a otros mundos, con sus preclaros hijos Hernán Cortés, Fran­
cisco de Camarzo, el que quema las naves y aprisiona a Moctezuma y 
Enatimozin ; Francisco de Orozco, Francisco de las Casas y Juan de Sa· 
nabria, todos ellos compañeros de Cortés. En otras empresas fueron 
muchos los hijos de TrujilJo que se distinguieron muy notablemente du­
rante el siglo xv1. 

En su arquitectura, los símbolos más característicos son el gótico Isa­
bel y el plateresco, con tendencias barrocas en algunos casos ; muy desta· 
cadas las tendencias localistas. Rtlstió una gran afición a los balcones y 
grandes ventanales, coincidiendo con el periodo de granderas abandonan­
do las casas a la morisca abiertas al patio y «Sin curar de lo exterion>. 

Gala de tanta abertura fueron los hierros pródigamente empleados 
en antepechos, balaustradas y rejas enteras, ul modo español. Esta afición 
a los vanos de fachada cristaliza en las ventanas de ángulo, en Is que 
es tan pródiga la comarca extremeña. 

Es detalle gracioso y pintoresco la riqueza de chimeneas con preten­
siones de torrecillas momímentales. 

En esta publicación se estudia de modo claro y sencillo el proceso 
arquitectónico de Trnjillo y sus palacios, casas, plazas y calles. Las mag­
níficas láminas y los dibujos de detalle que componen el libro hacen de 
él una excelente obra, imprescindible en la biblioteca del profesional y 
del aficionado a fos temas de arte. 



ART 'egundo número, Juera de 
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Raisin, UO págs. 15. Va­
rias planchas en colores. 
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lle Bartholdi, Boulogne 
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Este volumen, consagrado a las Artes Plásti· 
cas, introduce al lector en la vida de los artistas 
e intenta descubrir las grandes corrientes del 
Arte de hoy. 

Parece que, a la vista de las fuerzas de desin­
tegración, que conducen al mundo moderno a 
la conciencia de la inestabilidad del equilibrio, 
ha habido hombres-cuya personalidad se ex· 
presa en una obra duradera por esencia-que 
han tenido el presentimiento de la necesidad de 
volver a encontrar la verdad de una alianza que, 
uniéndoles, confortaría y ampliaría el valor de 
su mensaje individual. c<Sínte is de las artes». 
i e ta preocupación se insinúa de nuevo en los 

mejores talentos, y hace que surjan las obras 
que esperamos, puede que miremos el porvenir 
con el corazón más tranquilo. Obras que cada 
día son nuestras y cuyo goce nos es familiar, son, 
desde luego, obras maestra ; y si habíamos du­
dado de ello, sería suficiente recorrer las pá­
ginas de este álbum que pintores, e cultores y 

arquitecto,, reunidos a propósito-vistos cada 
uno en lo íntimo de -;u taller-, son capaces de 
darnos esta sati~facción, nacida de una orques­
tación de la materia, del volumen, de la forma, 
del color. El magnífico reportaje, que nos mues­
tra a diez artistas contemporáneos en la intimi­
dad de su taller y nos entrega sus semblantes 
como si¡mo paralelo al autógrafo de un nom· 
bre célebre, es un documento cuya importancia 
no puede escapar al lector menos prevenido : 
los muros del arquitecto llaman a las superficie 
coloreadas; la disposición estremecedora de una 
perspectiva a pleno aire se apacigua en el volu­
men estático, que centra la visión, cuando no 
es el rigor de la arquitectura la que se anima 
con el hecho de la presencia de la escultura 
movida. 

Recordamos las siguientes lineas de Jean 
Cassou en el homenaje a Paul Klee, que cons­
tituyen un notable e~fuerzo de presentación de 
una <>bra cuyo ciclo ha terminado en el umbral 
de la guerra; que se dedica a revelar el poder 
de incautación de un artista cuyo ccarte debe 
aparecérsenos como la expresión de un talento 
sin fronteras ... )) «Klee, con sus trazos, sus colo­
res, sus figuras, produce sorprendentes choques, 
y cada uno de estos choques es suficiente para 
colmar nuestra necesidad de emociones y de 
pensamientos. Además, us imágenes son breves. 
Breves como los títulos ; poemas verbales a mo­
do de los de los poetas propiamente dichos. 
¿Qué más hace falta?» 

Un manifiesto de Kiesler lanza a través del 

volumen la misma afirmación de una síntesis lle­
vada hasta sn extrema aplicación al interior de 
la arquitectura de la casa, cuyo color transfor­
ma los muros, y cuyo correalismo--doctrina de 
flerible adaptación-exalta la nueva técnica. 

Y Charlotte Perriand, de la que se conoce lo 
estudios de arquitectura de interiores y de mo· 
biliario en el Japón de antes de la guerra, hace 
comentarios sobre las imágenes de una arquitec· 
tura nacida de la influencia ejercida sobre todos 
los actos de la vida y sobre los objetos que los 
acompañan por la religión del theísmo, entre 
tanto que Burle Marx nos entrega el esplendor 
de los jardines brasileños que él ha creado, to· 
mando de la paleta del pintor y de las hibrida­
ciones del botánico recursos todavía inexplo­
rados. 

Al pasar las página dedicadas al Arte bruto, 
retendrán la atención de los lectores. Las fanta· 
sías de la Naturaleza en materia de forma le 
aparecerán próximas a las búsquedas de transpo· 
sición de los artistas de hoy. El Arte abstracto 
tiene sus dos extremos : como expresión de inte­
lectualidad más auténtica, se evade totalmente a 
todo llamamiento de figuración, o la encuentra 
por caminos sinuosos, en los que se enriquece 
de vigor y de sencillez, como lo demuestran las 
esculturas de Henry Moore, André Bloc o las 
pinturas de Magnelli y de Dewasne. 

El volumen se acaba con un ensayo de arte re­
ligioso contemporáneo, en el que los nombres 
de Lur~at, Rouault, Lipchitz, Matisse, Léger y 
Branque, entre otros, quedarán agregados. 

La ciencia del hormigón 
(Extracto de la Conferencia pronunciada por el Profesor Robert L'Hermite, de la Universidad de París) 

Se ha celebrado la anunciada conferencia so­
bre ccLa ciencia del hormigón», del Profesor Ro· 
bert L'Hermite, de la Universidad de Parí , 
miembro laureado de la Sociedad de Ingenieros 
Civiles de Francia y Secretario General de la Re­
unión de Laboratorios de Emayos e Investiga­
ciones de Materiales de Construcción. 

Comienza su disertación poniendo de relieve 
la íntima colaboración, cada día mayor, entre el 
Laboratorio de ensayos y lo técnicos usuarios 
del hormigón. La fabricación y los empleos del 
hormigón han dejado de ser un arte para con­
vertirse en una verdadera ciencia, con un cuer· 
po de doctrina de magnitud insospechada hace 
pocos años. La metodología del hormigón se 
asienta ahora sobre firmes bases, y ofrece hori­
zontes abiertos a la investigación y a la técnica. 

Después de definir el hormigón, e refiere a 
la composición y dosificación del mismo, y al 
exacto significado de la calidad de un material. 
Explica la evolución que han sufrido los con· 
ceptos y cómo, en la actualidad, la resistencia 
a la tracción es el parámetro que define mejor 
las características de empleo de un hormigón 
determinado. No es posible hallar un caso en 
que la resistencia de la tracción sea buena y 
falle, en cambio, el material cuando trabaje a 
la compresión, si bien el recíproco no se cum­
ple. La determinación de la resistencia a la trac­
ción puede y debe hacerse «en obra», pues se 
trata de un ensayo sencillo que el Profesor 
L'Hermite trata con todo detalle. 

Habla luego de otras característica que han 
de cumplir los hormigones, tales como resisten­
cia a la abrasión, permeabilidad, así como de la 
influencia de esta última sobre la corrosión del 

l1ierro en el caso de hormigones armados, con 
las catastróficas consecuencias que esto acarrea. 
A continuación se refiere a la fisurabilidad del 
hormigón o facilidad para formar grietas, des­
cribiendo un ingenioso aparato para su me­
dida. 

Después de referirse brevemente a la imper­
meabilidad y a la impermeabilización de los 
hormigones, pasa a considerar otra de las ca­
racterísticas de estos materiales-la compaci­
dad-, que juega un papel decisivo cuando se 
trata de juzgar la calidad de un material. sin 
olvidar las cuestiones de granulometría íntima­
mente ligadas con la uniformidad de morteros 
y hormigones. In~iste y reitera sus puntos de 
vista, que deben ser compartidos por nuestros 
técnicos, sobre la extraordinaria importancia 
de mantener, en todo momento, la regularidad 
de composición, tanto química como granulo­
métrica, de los hormigones, y hace ver lo ex­
tremadamente sensibles que son estos productos 
a un pequeño cambio en la relación arena : gra­
va. Todo ello justifica el control que debe ejer­
cerse en todas y cada una de las fases de la 
composición, mezcla y transporte de hormigones 
y morteros. 

Los controles sobre hormigón han de hacer­
se necesariamente en la propia obra y antes o 
durante la puesta del material en la misma. To­
do ensayo a posteriori tiene un valor ciertamen· 
te dudoso. A este respecto son dignos de des­
tacarse los dispositirns diagramados por L'Her­
mite para la medida de los diversos parámetros 
de interés. La mayor parte de estos aparatos 
-algunos de ellos froto de laboriosas investiga· 
ciones-son completamente originales y han si-

do diseñados y con truidos por el Profesor 
L'Hermite y sus colaboradores. 

Concluyó sn brillante disertación con una am· 
plia exposición sobre la docilidad o trabajabili­
dad de los hormigones y factores que influyen 
en la misma, tales como coeficientes de roza· 
miento interno y de trabazón, deslizamiento, 
viscosidad, segregabilidad, cohesión (con una 
breve mención al efecto de determinadas adicio­
nes-resinas y otros productos-sobre esta últi­
ma), para terminar con un amplio estudio de 
la vibración. Todo ello, que forma parte de una 
ciencia más amplia, la rheología, fué ilustrado 
con abundantes gráficos y esquemas de los apa· 
ratos de ensayo, manejo de los mismos, etc. 

Sus palabras finales son para recordar una vez 
más la estrecha unión que debe existir entre 
los investigadores y los técnicos, entre el labo­
ratorio de ensayos y los usuarios, función que, 
en Francia, viene encomendada a la reunión que 
periódicamente celebran las más altas jerarquías 
de la construcción, con objeto de intercambiar 
sus puntos de vista. 

Hizo la presentación del conferenciante el 
R""tcmo. Sr. don Eduardo Torroja Miret, Direc­
tor del Instituto Técnico de la Construcción y 
del Cemento, que en breves palabras glosó la 
1abor investigadora del orador y puso de mani­
fieo;to la personalidad destacada del señor L'Her­
mite, harto conocida, por otra parte, en los me· 
dios constructores del mundo entero. El com­
petente anditorio siguió el corso de la conferen­
cia con un interé excepcional y supo valorar 
el conjunto de ideas originales expuestas con 
todo rigor científico por este sabio francés de in­
discutibles méritos. 
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Hasta hace diecinueve años existió en la ca­
pital alavesa este notable monumento gótico 
- fastuosamente ornamentado en las épocas re­

naciente y barroca- , que, según robusta y an­

tigua tradición, fundó, en 1214, el propio San 
Francisco de Asís. Durante los siete siglos de 

su gloriosa historia fué escenario de numerosos 
episodios religiosos, culturales y políticos, no 
obstante lo cual se derribó violentamente en 

Grabado del siglo XIX de la ciudad de Vitoria. La /le· 
cha indica la situación del convento de San Francisco. 

abril de 1930, en los mismos días en que las 

Academias solicitaban su inclusión en el Teso­
ro Artístico Nacional. 

La investigación, compüación y objetiva na­
rración de todos estos hechos han sido realiza­

das por el arquitecto Emilio de Apráiz, quien 
ha compuesto un extenso y documentado tra­
bajo con el mismo título que encabeza estas lí­

neas, y que ha dado lugar a varias con/eren-

cias, recientemente pronunciadas por el autr -· 

de aquél, en Vitoria y Bilbao. Hemos estimado 
oportuno resumir tan interesante monografía en 
estas páginas, «Siquiera sea- como ha dicho el 

disertante- para que sirva de enseñanza de cómo 

puede perderse un notable ejemplar de nuestro 

acervo artístico y espiritual cuando la opinión 
popular no está debidamente regida, educada y 

orientada ... >>. 

EL CONVENTO DE SAN FRANCISCO, EN VITORIA 

DESCRIPCION DEL MONUME TO 

El desaparecido convento de San Francisco, 
de Vitoria, esta·ba situado en la zona interme­
dia, entre la vieja y la nueva ciudad, y sus di­
latadas huertas llegaban, aún en 1850, hasta el 
encuentro de las actuales calles de los Fueros 

y de la Independencia_. Pero en esta fecha fue­
ron cercenadas por la prolongación de la calle 
de Po tas, lograda por el Ayuntamiento no sin 
curiosos incidentes relacionados con la desamor· 
tización y el Concordato de la Santa Sede. 

La iglesia era de cmna sola y primorosa na\ e, 
de singular arquitectura)), como decía La·ndá­
zuri (1), de estructura gótica, con bóveda es· 
trelladas y trece capillas laterales, de las que 
destacaban por su importancia la de la Magda­
lena (núm. 3 del plano), pues en ella se loca· 
liza la primitiva fundación por el Santo de Asís, 
y la de la Encarnación (número 4 del mismo 

plano), cuya erección se debe a los fundadores 
del Colegio de la Anunziata en 1569, que fun­
cionó en el convento, incluso para alumnos 
externos, hasta bien avanzado el siglo x1x, cons­
tituyendo un embrión de la también perdida 
Universidad vitoriana. 

Las capillas laterales e abrían a la nave ma· 
yor por arcos de medio punto, surmontados de 
una exuberante decoración de yeserías barro­
cas, en cuyas claves campeaban los escudos de 
los fundadores de cada capilla, constituyendo 
una singular muestra de la heráldica y genealo· 
gía alavesas. 

Elementos muy interesantes del templo eran 
también el ábside gótico-más diáfano y es· 
belto que los ejemplos corrientes del estilo 
en la región- y el magnífico claustro, gótico 
también (núm. 7 del plano), «con basas de eco 
románico)), en el que quedaban empotrado los 
contrafuertes de la nave de la iglesia. Debe 

Por Emilio de Apraiz, Arquitecto 

igualmente citarse otro claustro po terior (nú­
mero 8 del plano), ya del siglo xvn, así como 
la gótica puerta de acceso principal al templo, 
las sobrepuerta·s plateresca y barroca, los pila­
res torso de debajo del coro y la doble esca­
lera de piedra que conducía a las extensas de­
pendencias de que, en los pisos superiores, dis­
ponía el monasterio .... , relevándonos los adjun­
tos planos y grabados de más prolijas descrip­
ciones, incompatibles con la concisión de este 
extracto. 

FUNDACION DEL CO VENTO 

El cronista francisc¡¡no Gonzaga, obispo de 
Mantua (2), atrilmía, ya en 1587, la fundación 
del monasterio al Poverello de A ís, lo que 
puntualizaba, en 1653, el analista Waddingo (3), 
eñalando para el hecho la fecha de 1214. Un 

acta de 1615 y el libro Paraninfo Celeste de 

333 



LEYENDA 

Contra/ uertes de la nave de la iglesia. 

33-1 

J 

11 

.. 
3 ... 

PLANO DEL OONVEKTO DE SAU l=l!AUCISCO DE VITORIA 
cor1t. Di uw Pl.lWO Df 1.MS (?) Ft.ClllUDO POR 

::: 
¡;; 

fQ.lY JUt.W lUI? PE llRRIU.l<;.l Y COMMTAOO COW~ 
tscALA fU METROS, lfYfUDAS Y OTROS DfTo\llfS · . ,. 
POI¡ flAILIO Df &PR.llZ, t.RQUITECTO, fU 

VITORIA '( OCTUllRE-1.9-48 

Exuberante decoración de yeserías ba­
rrocas en las capillas laterales. 



Aránzazu ( impre o en Méjico en 1686. y del que 
fué autor el franciscano alavés fray Juan de 
Luzuriaga) consignaban que el eráfico Patriar· 
ca colocó por sí mismo la imagen de ue tra 

eñora de la Salud en la capilla de la Magda­
lena, en el momento de h acer la fundación. 
Otros muchos cronistas de la Orden ( .t} confir­

man el miEmo aserto, y aunque en verdad no 
lo documentan, el P. Amigo (fallecido en Vi· 
toria en 1747), en su de aparecido Paraíso Cán­
tabro (5), los f•bsuelve de esta ligereza, pue 
considera que la interven ción del Santo <cera 
tan clara como el sol mismo», y añade que, por 
eso, lo cronistas, sus precur ores, «content:Í· 
ronse con suponerla. sin embarazarse en pro· 
baria, para evitar el agravio, que, con la prue­

ba, se hace a lo (!Ue es evidente ; como se haría 
a la luz si se quisiera probar que es hija legíti­
ma del . oh>. Esta piadosa tradición subsistió 
hasta la época actual, pues en el medallón ba­
rroco de la sobrepuerta podía leer e, 11a ta los 
días anteriore al derribo de 1930, la siguiente 
in cripción : 

E STE CONVENIO FUNDÓ 
EL.!i\11 S MO NUE S TRO 

PADRE SAN FRAXCISCO 

AÑ O DE l. 2 1 4 

Pero , de todos modos, la existencia e impor· 
tancia del convento, ya en el mismo siglo xm. 

viene acreditada documentalmente por un acta 
de venta en que figura la cita d e los linderos 
de un terreno contiguo al edificio, acta fechada 
en 1248 (6), así como por el acuerdo d el CapÍ· 

tulo General de la Orden fran ciscana, celebrado 
en arbona en 1260 (7), que erige '11 monaste­
rio alavés en cabeza de la Custodia de Victoria , 

<·onstituída por otras siete Guardianías (8). Otros 
documentos del mismo siglo pudiéramos citar, 

en los que resulta también aludido el convento 
vitoriano; pero baste con las apuntadas fechas 

de 1248 y 1260 para, considerando su proximi· 
dad a la opuesta originaria d e 1214, poner d e 
manifiesto la perfecta verosimilitud de la tradi· 

ción fundacional, tan discutida por los etemo5 

escépticos. 

DESARROLLO, APOGEO Y DECADENCIA 

DEL CONVE TO 

P ero el edificio inicial debió de er muy exiguo, 

pues necesitaba ya de ampliación en 1270, como 
lo acredita la cesión de unos terrenos que, en 

15 d e noviembre de este raño , hace el alcalde de 
Vitoria con hl ob~eto (9). Además, en 1296, la 
Infanta de Ca tilla , Dofía Berenguela López, 

nie ta de Alfonso IX de León, manda en su tes· 

lam ento- del que puede verse una copia en la 
Biblioteca N acional (10)-que <cden aquello que 

oviesen menester para complir la eglesia, hasta 
que sea acavada de fazern, disposición que, sin 

dud a, d etermi01ría una gran ampliación d el 
convento. Mas, como ha h echo observar el se­
ñor Torres Balbás, las bóvedas estrelladas d el 
templo tienen que ser de fines del siglo x1v, lo 

que desmiente-de acuerdo con Floranes (11)­
la piadosa tradición. afirmad a por Amigo y Lan­

dázuri, de que Doña Berenguela, en medio 
de la ceguera que padeció en ns últiinOE 
años, al recobrar momen~áneamente la vista por 

Iglesia de una sola y 
primorosa nave, de es· 
tructura gótica con bó­
vedas estrelladas. 

Vista de la ciudad de 
JI itoria. 

Plano ele Vitoria, año 
1835, con el convento 
de San Francisco. 

c<singula!" milagro ... , 
vió, de r epente, aquel 
edificio tan de su agra­
do, llena del mayor jú­
bilo y alegría>> . Efecti­
vamente, está compro­
bado que la Infanta fa . 
lleció en el mismo año 
de 1296, en que otorgó 
el aludido testamento , 
y los terceletes y liga· 
duras de las bóvedas d e 
la iglesia han de ser. 
forzosamente, posterio· 
res a esa fecha. 

Serían, pues, los su· 
cesivos apoderados de 
la Infanta (uno de 
ellos, su ohrino, el 
pobla1lor de Bilbao, 
don Diego López d e 
Baro) los que irían 
concluyendo el templo, 
en cuya capilla mayor 
erigieron un sepulcro 
para Doña Berenguela, 
por cierto con una lá­
pida en la que, erró­
neamente, figuraba la 
generosa donante como 
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El ábside gótico, más diáfano y esbelto 
que los ejemplos corrientes del estilo 
en la región. 

Pilares torsos debajo del coro. 
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hija del Infante Don Juan, cuando en realidad 
lo era de Don López Díaz de Baro y de Doña 
Urraca, y nieta, por tanto, de AJion o IX de 
León. (En este error continuaron incurriendo los 
cronistas franciscanos, hasta el P. Amigo, que 
lo rectificó debidamente; pero per istió en él 
la Condesa de Pardo Bazán, en su 
conocida obra San Francisco de 
Asís. Madrid, 1882.) 

Otros motivos de ampliación y 
prosperidad del monasterio serían, 
sin duda, la fundación , en 1569, 
del ya aludido Colegio de la Anun­

ziata (12) (debido al matrimonio 
alavés Arana-Manrique de Vilella), 
y la cesión que, en 1633, hace la 

comunidad franci cana de una sala 
y un archivo a la Provincia (13), 

por lo que también puede afirmar­
se que estuvo en este convento 

el germen de la Diputación alave-
a. Las numerosas obras de las épo­

cas renaciente y barroca deben, 

por tanto, atribuirse a estos siglos, 
siendo lamentable que el extravio 

de los libros de fábrica y de las 
crónicas de la Orden, durante la 
exclaustración, impida documen­
tarlas debidamente. 

1 

Foto aérea de la ciudad de Vitoria , en que se señalan 
los terrenos que fueron del convento de San Fra~cisco. 
En ellos ya se ha construído un bloque de viviéndas. 

En el iglo XVIII se mantenía también el apo· 
geo del convento, como lo demuestra el hecho 
de que, en 1783, se construyese por José de Mo­
raza-«hijo de esta ciudad, escultor tallista muy 
hábil»- el retablo del altar mayor, descrito ya 
por Prestamern (14) y también por Jovellanos 

\ 
en su Diarios, pel'o del que se ignora su pa· 

radero. 
La decadencia del monasterio vitoriano ~e ini­

cia con las guerras del siglo x1x, que or.iginan 
las ocupacione militares <lel edificio, unque 
parciales y transitorias, de 1807 (invasión fran-

cesa), 1812 y 1813 («año del ham-

Vista de la entrada del General A lavct en Vi­
toria. Año 1813. Al fondo, el Convento. 

bre» y Batalla de Vitoria)I 1822, 
etcétera. Alternan, sin embargo, 

con estas fechas otros epi~odios, 
que ponen de manifiesto la vitali­
dad y general aprecio de que dis­

frutaba el convento. Así, ep 1805, 
e entierra en la iglesia el cadá­

ver del historiador Landázuri y, 
, en 1818, se recibe el del atqnitec­

to Olaguíbel. Del mi mo modo, el 
4 de mayo de 1823 se celeora una 
gran fun ción religiosa en el con­

vento con per sonal asistencia del 
Duque de Angulema, y en este 
mismo año, en pleno absolutismo, 

el Diputado del Común, don Lo­
renzo Ortiz de Elguea, propone la 
demolición del recién estrenado 

Teatro Principal, obra proyectada 
por Silvestre P é rez y dirigida por 

el arquitecto vitoriano Manuel An­
gel de Chávarri, que estaba situa-
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do donde el actual Banco de Espa· 
ña (núm. 4 del plano) . Fundaba el 
absolutista diputado su radical pro· 
puesta en un exaltado respeto al con· 
vento franri · cano, e, timando que oe 

había construído por el Ayuntamien­
to con titucional «un monumento a la 
vanidad y una piedra de e cándalo ... 
arrimándolo al templo de an Fran­
cisco... con pena y angu tia de los 
amante clel Trono y el Altar». Pero, 
a pesar ele ser aprobada esta propue,­
ta por la Diputación, no prospera el 
radiral intento ele Ortiz de Elguca, y 
el Teatro Principal ve prolongada su 
vida, hasta que un incendio ca ual lo 
destruyó en 1914. 

En 1833, con oca ión ele la pri­
mera guerra civil, el general cristino 
Sar field decretaba la evacuación ele! 
convento; p«;ro la orden no debió ser 
obedecida, ya que el 17 de abril del 
siguiente año la reitera el general li -
beral Que acla, imponiendo el destierro o tras- ---:,-

1 
lado de los frailes vitorianos a otros conventos " '.-. 
de sus órdenes respectiva . El ukase cumplióse 
entonces, a pe ar de los prudentes informes 
que, intentando rectificarlo, elevó la Diputación 
alavesa; pero tampoco en toda u integridad, 
pues si bien fueron evacuados cincuenta y siete 
religiosos franciscanos, otros nueve permanecie-
ron en Vitoria, dos ele los cuales quedaron, in­
cluso, guardando su propio convento, en el que 
puede demostrarse subsistió el culto ha ta 18-13. 
no obstante haberse producido, en 1836, el 
paso... desamortizador de Mendizábal. Pero el 
convento no volvió ya a recobrar su antiguo es­
plendor, ya que, en la apresurada evacuación 
del 34. debieron de extraviar e casi to· 
dos los valio ísimos ornamentos, joyas, 
cuadros, códice . .. que atesoraba el mo-
nasterio. 

En 1845 termina, oficial y definitiva-
mente, la vida del convento como tal, 
ya que, después de los alternativos y 
contradictorios informes municipales de 
1838, 1843 y 1845- que sería prolijo de­
tallar-, en esta última fecha se ex­
tiende el acta de toma de posesión del 
edificio por el Ramo de Guerra. Y ya, 
desde entonces, el monasterio deja de 
ser convento y colegio, para conver· 
tirse, profanado, en cuadras y cuarte­
les propie4ad del Estado, con trayén­
dose además nuevos edificios castren­
ses en 1865, tanto en la calle llamada 
del Resbaladero como en la nueva ali· 
neación de la calle de Po tas, que e 
prolonga en 1850, cercenando la huer­
ta franciscana. j Vaivenes del agitado 
siglo XIX! Mientras en 1823 e preten­
día el derribo del flamante Teatro Prin­
cipal, porque restaba visualidad al con­
vento, cuarenta y dos años más tarde 
se envuelve materialmente a éste entre 
apresurada y deleznables construccio­
nes militare , que habían de abarrotar­
~e de tropas en los chispazos de la se· 
gunda guerra civil de 1870 y 1872, así 
como en 1874, al regreso del Sitio de 
Bilbao. 

Pero ademá de los episodio que 
quedan consignados, y que bosquejan 
la vida del mona terio, es preciso citar 
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de la Penín ola. u nombre preclaro 
trae a la memoria los de otro muchos 
evangelizadores procedente del mis· 
mo convento, de tan singular aporta· 
ción a la obra misional y tan fecun­
do en grandes prelados y personajes 
ilustre de la Orden franciscana, que 
su sola mención dilataría excesivamen-
te e te trabajo. 

En 134 7 se entierra en el claustro 
bajo a don Joban Pérez de Aramayo, 
y, en 1401, a Doña Isabel, Infanta de 
Castilla, nieta de Alfonso XI (el de 
la «Voluntaria Entrega»), «e mujer 
que fué del poeta alavés D. Pero Bé­
lez de Guebara ... ». 

El Teatro principal, proyecte 
de Silvestre Pérez. 

En 1428, 1480 y 1482 se celebran 
reuniones del Concejo vitoriano en el 
convento, adoptándose en estas últi ­
mas fechas muy curiosos acuerdos 
acerca de la vida y costumbres de lo 

también para poner de relieve la importancia 
de aquél, y aunque sea con la concisión compa· 
tible con la brevedad de este resumen. 

OTHO HECHOS HISTORICOS VI ' CULADOS 
ALMO UME 'TO 

En 1331 se celebra el llamado «Compromiso 
del Portegado de San Francisco», que da lugar, 
al año siguiente, a la Voluntaria Entregu de Ala­
va a Castilla . En 1335, parte del convento, en 
viaje apostólico al centro del Asia, Fr. Pascual 
de Vitoria, acaso el primer escritor vasco de 
nombre conocido y el primer misionero y már­
tir de nue tra región que predica la fe fuera 

judíos de la localidad en relación con 
el culto católico del monasterio, cons­

tando que se verifican estas asambleas en la capi­
lla de la Magdalena, «a donde se acostumbra a 
facer Concejo y Ayuntamiento de Cámara de 
e tu Ciudad~> (15). 

t:r. 1-148 se entierra en la nave de la iglesia 
nad3 menos que a la e posa del vitoriano Can­
.-ilJer (16) don Pero López de Avala, y, en 1471, 
a la nieta de éste, doña María de Mendoza. 
hija del mayordomo de Juan II. 

En 1489, las representaciones alavesas reuni· 
das ((en el refectorio pequeño de San Francis­
co» acuerdan admitir al Valle de Aramayona a 
formar parte del «Cuerpo Universal de Alava», 
y en los primeros días de febrero de 1522, el 

Cardenal Adriano Florencio de Utrecb, 

Escudo de la Venerable Orden Ter· 
cera, constmído e1i 1214 y traslada· 
do al pórtico de San Antonio al de· 
rribarse la iglesia de San Francisco. 

que transitoriamente se hopedaba en 
la vitoriana Casa del Cordón, recibe 
la noticia de haber sido nombrado Papa 
( Adriano VI) , recluyéndose entonces en 
una modesta celda del convento (ce· 
nobium divi Francisci) para celebrar 
días después, al ser confirmada la de­
signación, su primera Mi a Pontifical en 
el monasterio, en donde se deja adorar 
y besar el pie, como legítimo sucesor 
en la Silla de San Pedro (17). 

En 1551, el convento vitoriano se ve 
elevado a la capitalidad de la Provin­
cia Franciscana de Cantabria, motivo 
por el que se celebran en él los CapÍ· 
tulos trieniales de la Orden, así como 
dos Congregaciones Generales (1596 y 

1648) y hasta un Capítulo General de 
toda la dilatada Orden Seráfica en 1694. 

Durante todo el siglo XVI tienen lugar 
en el convento las Asambleas Genera· 
les de la Provincia politica, así como 
también las llamada Juntas de Santa 
Catalina, que se celebraban anualmen· 
te. Del mismo modo, y según nos in· 
forma un cronista de 1585 (18), c<liacía­
se a veces (la Audiencia) en la Iglesia y 

Monasterio de San Francisco y en su so· 
portal, de todo lo cual deducimos que 
estuvieron asimismo en este convento 
los embriones del Ayuntamiento y Pa· 
lacio de Justicia vitorianos. 

En la centuria siguiente y en las su· 
cesivas son numerosas las solemnidades 
civiles y políticas qne tienen lugar en 



an frandsco, ~a ctile, como bemo dicho, de · 
de 1633 la Comunidad cede a la Provincia do 
salas para archivo y armería, custodiándo e en 
ellas los pendone alavese . o podemo d ea· 
cender a la narración de estos epi odio ; pero 
no dejaremo de citar siquiera las fie tas reli­
giosas que, en 1727, tienen lugar durante va­
rios día en el convento y en la ciudad con mo· 
tivo de la canonización de cinco santos de la 
Orden. Su detallada descripción se recoge en el 
rarísimo libro titulado Quincuatro eráfico-Fes· 
tico (18), cuarto de los impre os en Vitoria, y 
del que es autor el cronista seráfico fray Mel­
chor Amigo, ya anteriormente citado. 

DIVERSO I TE TOS DE DERRIBO 

A pesar de todos los merecimiento que van 
enumerados; a pesar de la copiosa y elogiosa 
bibliografía- aunque incompleta y deficiente­
que en toda las épocas se ha dedicado al con· 
vento, si el siglo XIX lo profanó con cuartele y 

cuadras, nne tro siglo, lejos de reparar aquel 
atentado, pretendió reiteradas veces la total de­
molición del monumento, ha ta que la logró en 
1930, dando en tie1~a con los venerables muros 
del templo, «entre los cuales-como escribió don 
Manuel de Lecuona- iempre podo refugiar e la 
esperanza de una posible restauracióm>. 

Así, en l 906 e intenta el derribo del con­
vento- y también el del Teatro Principal- para 
edificar, en el vasto solar r e ultante, nada me· 
nos que la proyectada ueva Catedral (20). Pero 
las razones económicas aducidas por tres arqui· 
tectos informantes-las razones históricoartísti­
cas no eran considerada en el dictamen-, sal­
van de momento al monasterio franciscano, de­
sistiéndose de tal emplazamiento y adoptándose 
el que hoy sirve de asiento a las intermiten­
tes obras del primer templo de la diócesis va ca. 

Pero ya a principios del actual siglo, los apre· 
surados cuarteles edificados en 1865 en torno al 
monasterio ponen de manifiesto sus deficiencias 
y mal estarlo de conservación . En su vista , el 
Ramo de Guerra pretende ceder al Ayuntamien­
to los viejo conventos desamortizados de San 
Francisco y Santo Domingo, con todos sus edi­
ficios contiguo ... , a condición de que aquél le 

construya dos nuevos cuarteles. 

El asunto, por lo 1!,Ue a an Francisco re · 
pecta , es objeto de veinticinco años de regateos 
e intercambios de fórmula s, hasta que se llega, 
en 1927, a una· aceptada por ambas partes y a la 
celebración de la consiguiente subasta , en la qur 
el Ayuntamiento vitoriano, como único po tor, 
se erige en propietario de la finca fran ci cana. 
Inmediatamente se propone ei alcalde el total 
derribo del convento, no obst2nte la campa­
ñas en pro de la conservación, que realizaban 
los estudiosos vitorianos (21) y de haberse oli­
citado al Ministerio, desde noviembre de 1926. 
la inclm:ión del templo y clau stro en el T esoro 
Artístico ' acional, solicitud que, promovida por 
la Orden franciscana (22) y recogida por el 

IV Con greso de Estudios Vascos, fué apoyada 
por el Real At..neo vitoriano y tramitada por 
la Comisión Provincial de Monumentos, al am­
paro del claro y terminante Decreto-Ley sobre 
riqueza artísti ca , del 9 de ago to de 1926 (23). 

Consecuencia de todo ello fué una orden te· 
legráfica del Director General de Bella Artes, 
señor Conde de la Infantas, que, el 29 de agos· 
to de 1927, di ponía la su p ensión del aun no 

iniciado derribo. Pero el akal­
de consiguió que, el 23 de 
eptiembre d el mismo año, vi-

sitara el monumento el Jefo 
del Estado , y aunque de mo­
mento no logró arrancarle, 
como pretendía con toda 
suerte de. .. habilidades, fa 
anulación de la orden pro· 
bibitiva del derribo, sí con­
siguió, en cambio, que el 
13 de febrero de 1928, el Dic­
tador le dirigiese una carta 
particular, en la que, tradu· 
ciendo libremente un transac­
cional acuerdo de la Junta del 
Patronato para la Protección 
del T e oro Artístico, autori· 
zaba «a ese Municipio para 
que prosiga las obra de ur­
banización, in que sea obs­
táculo para las mi mas la 
iglesia de San Francisco .. . >>, 

· osa que nunca dijo, ni pudo 
decir, aquella Junta, como lo 
prueban los textos de sus 
acuerdos (24). 

Lo irregular de esta dispo· 
ición presidencial no tran­

quilizó ni a lo propios de­
rribistas municipales vitoria· 
nos, por lo que la demoli­
ción sufrió un compás de es­
pera hasta 1930, en que, ha­
biéndo e hecho cargo de la 
finca franciscana la Caja de 
Ahorros Municipal, inició el 
derribo, con objeto de reali­
zar un vasto proyecto de dos 
grupos de casas de viviendas. 
El primer grupo, de casas de 
lujo , se emplazaba entre las 
calles de Postas y la proyec­
tada prolongación de la de 
Olaguíbel (V. plano). El se· 
gundo, de casas económicas, 
se situaba al norte de esta úl­
tima calle y exigía la total 
desaparición del monumento. 
P ero estas viviendas baratas 
sólo se esgrimieron- a la vez 
que otras tantas falsedades­
como señuelo demagógico pa­
ra popularizar el derribo. Y 
así, si bien se subastó y ad­
judicó la demolición total, no 
llegó nunca ni a anunciarse 
otra contrata que la de las ca­
sas de lujo. 

En tal estado se encontra­
ba el asunto cuando, en mar· 
zo de 1930, la piqueta demo­
ledora mordía ya en los con· 
trafuerte del templo. En vis­
ta de ello, y desaparecida ya 
del panorama político nacio­
nal la figura que, en carta 
particular, había autorizado 
el derribo, la Dirección Ge­
n eral de Bellas Artes-a la 
sazón en tan competentes ma­
nos como las del señor Gó­
mez Moreno-trasJa.dó el ex­
pediente, promovido por los 
vitorianos partidarios de la 

El ábside, iniciado su derribo. 

}' eserías adosadas a lo que fu é 
capilla de la Magdalena. 
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con ervac10n cuatro año ante , a las Acade· 
mia de la Hi toria y de Bella rte , para 
que informara obre la procedencia de la in­
clu ión del templo en el Te oro ru uco a­
ci~nal. l propio tiempo telegrafiaba al Go­
bernador civil y al Delegado de Bellas Arte 
Ja prohibición del deribo, ínterin la cade­
mia · no pronunciasen su faJlo. Y en verdad 
que é te no e hizo esperar. omhrado 
nentes lo señores Prieto Vive , como 

po­
cadé-

mico d t: la Hi~toria , y Ana agasti , representan­
do a la de an Fernando, u dictámene fue­
ron altamente dogio o:. para el monumento, y 

be inclin:: ron decididamente por la conserva­
ción del templo y u inclu:.i5n en el Tesoro (25 1. 

imultáueamente con e· to :. hecho e produ­
dan violentas polémica en la Prensa local, qui: 
el diario derechista Heraldo Alavés, partidario 
de la conservación, trató de serenar , deriván­
dola hacia una objetiva encuesta, en la que 
nu~eroso s artistas eruditos, eclesiástico y pro­
fe ore vitorianos, a · í como lo arquitectos se­
ño're Laque y n?. agasti, se pronunciaron enér­
gil'a y razonadamente en favor de la intangibili­
dad del templo franciscano . 

Pero en estos mismos dia ocurrió el hecho 
insólito de que la autoridade locales, retra­
sando con ingenuo trámites burocráticos el en­
cillo hecho de dare por enteradas oficiahnen­
te del doble telegrama del eñor Gómez Moreno 
prohtbitivo del derrivo, cuarenta y ocho ho­
ra después de conocida dicha orden se abrió 
una brecha, con maromas y tractores, en el ábsi­

de del templo : precisamente en el elemento 
má interesante, para qne el daño no tuviera 
remedio. nte tal incumplimiento de la di · 
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posiciones ministeriale hubo enérgico telegra­
ma del titular de la cartera de Instrucc ión Pú­
blica, don Elías Tormo; e produjo la destitu­
ción fulminante del Delegado Regio, de Bella 
Arte , y también la inmediata vi ita de inspec­
ción del arquitecto con ervador de la Zona, que 
lo era el tan pre tigio o don Teodoro Ríos, que 
no ocultó su dolor e indignación ante los he­
cho ocurridos. Mas, por desgracia, pro peró, 

Derribo con dinamita del ábsicle gótico. 

una vez más, la política del hecho consumado, 
y el Gobernador civil , entrevistándose en Ma­
drid con los generales que desempeñaban la 
Pre idencia del Con ejo de Ministros y la car­
tera de Gobernación, logró que le resolviesen, 
con solución marciana, el problema arqueológi­
co planteado , autorizándole la pro ecución del 
derribo. Efectivamente, é te e reanudó, con di­
namita y todo, a las cinco emana de su tardía 

Int erior de la nave del templo de an Francisco despu és del derribo. 



parallzaci6n, impuesta por tos tetegramas de tos 
eñores Tormo y Gómez Moreno ... 

Pero todo ello no fué obstáculo para que, ei 

mese despué , cuando ya el monumento no era 
ino un informe montón de e conóro , PI 

propio Ministro de la Gobernación, que ha­
bía dispuesto la reanudación del derribo, e diri­

giese al mismo Gobernador civil que tal li· 
cencia recibiera para darle solemne conocimien­

to de una Real Orden, en la que e decretaba 
que «debe, por tanto, remitir e d expedientt' 

al Mini terio de Instrucción Pública y Bella Ar­

te , para que allí se resuelva, obre el caso con­

creto de la igle fa. de an Francisco de Vito-
• ria, lo que se estime má acertado ... ». ¡Amarga 

ironía la que, a veces, se de prende de las len­
tas tramüaciones oficialf ! 

Así cayó, para siempre, la fundación del Po­

verello de Asís, grávida de más de siete siglos 

de gloriosa historia religiosa, artística, política 

Y cultural. Un bello monumento cuyo solar no 

valdría entonces 30.000 peseta y que no entor· 

pecía ninguna calle proyectada ( véa e plano 1), 
como e afirmó, con falacia, por los derribistas. 

Un edificio evocador, que, de embarazado dt> 

los viejos cuarteles que lo rodeaban, mediante 

WJa inteligente restauración, podía haber alo-

{l) Historia Civil, Eclesiástica . .. de la ... Ciu· 
dad de Vitoria, por don Joaquín Joseph de Lan­
dázuri .. . -Madrid, imp. Pedro Marín. Año de 
1780. 

Historia Eclesiástica de la ... Provincia de Ala. 
va .. . , por don Joaquín Jo eph de Landázuri ... 
Eocrita en 1780 (Ed. de Vitoria, 1928). 

(2) Fray Francisco Gonzaga.-De Origine e­
ráphicae Religionis... Pág. 149 : crunumque vel 
alterum ex eius sociis, qui ip us cural generet, 
ibidem reliquit». Y anteriormente había e cri­
to : «cum certissima traditione constat, ipsum a 
seraphico patri Francisco fui se constructum». 

(3) Fr. Lucas Waddingo.-Anales.- T. l., 
fol. 197, núm. 1: «hoc anno (1214) vel in pri· 
mo acceso, vel in regreso ad Logronii civita· 
tem». 

(4) Fr. Damián Cornejo.-Chrónica, P. l., 
Lib. II, cap . XXXIX. (Año 1682.) Hernáez de 
la Torre (año 1722), continuado por Jo é áenz 
de Arguinigo, l. c., cap. VII. 

José Castro.-Arbol P. l., lib. l, cap. l. (Año 
1727.) 

(5) Paraíso Cántabro, parte 2.a, lib. II, ca· 
pítulos I, 11 y III. (Crónica desaparecida, pero 
que Landázuri logró consultarla en el Definito· 
rio de 12-X-177, transcribiendo en u citada 
obras vario párrafo de ella.) 

( 6) Acta de venta que exi tía en un tomo en 
folio del Archivo del Convento (núm. 120), ha­
ciendo constar que ccAngevin, el carnicero, ven­
de a Juan Dominguez un quiñón de rendamien­
to, el cual quiñón es en el terminado que e de 
obre los huertos de parte del Mercado, cerca 

de ant Francisco ... » Y concluye el acta con 
su fecha : «facta mense Januarii, VI kalendas 
Februarii, uh era MCCLXXXVb, esto e , en 
6 de enero de 1248, o sea 34 años después de la 
supuesta íundación. 

(7) Según se ha sabido por la obra Las co11-
formidade~, publicada en 1400, por el Vble. Fr. 
Bartholomé de Pisa, y donde consta que dicho 
Capítulo Cué pre idido por an Buenaventura. 

(8) La iete Gnardianías dependiente de 
Victoria eran antander, Medina, Frías, Pamplo­
na, Bermeo, Miranda y Sangüe a. 

(9) El alcalde de Vitoria, Diego Pérez de 
Valladolit (alcalde del Rey Alfonso X), cede, 
por orden de éste, «a los Frayre Menores de 
Victoria, de >1quellas heredade que son cerra e 
logar que tomaron para el Monasterio que co· 

jado un Archivo-Mu eo maravillo o, ya que era, 
de por í. mu eo y archivo viviente ... 

REC ERDO Q E UB I TE ' DEL 
MO ME TO 

Si la apresurada exclaustración de 1834 nos 
privó, según e ha dicho, de la conservación de 
tantas joya artística y bibliográficas como ate· 
soraba el Monasterio, el «explosivo» derribo de 
1930 nos hurtó la po~ible contemplarión de la. 
reliquias que pudiéramo haber guardado del 
templo franciscano. A í. aunque el Ayuntamil'n­
to de 1926 acordó cedel', para u recon trucción, 
varia arcada del claustro gótico a una comuni­
dad religio a y a un ... palacio particular, sólo en 
intento quedó el bienintencionado propó ito, ) 
la venerable piedras fueron de tinada a me· 
nesteres más utilitarios. Por eso ólo nos e da­
ble rememorar el gótico convento en esas ye~e­
rias renaciente , que por e tar ado ada a lo 
que fué capilla de la Magdalena-hoy con· 
vertida en taller de carpintería de propiedad 
privada-no pudieron derribarse. R ecordamos 
también el mona terio medieval en esas arcadas 
del claustro barroco que se reconstruyeron en 
el pórtico moderno de la .parroquia vitoriana de 
San Vicente. Y en ese escudo francisca· 
no, barroqui mo, que e conserva en el pór-

• 
menzaron a facer en el Mercado, las que ovie· 
sen menester para a entarle». 

(10) iglo xv1, núm. 704, f.o 132 y siguiente . 
(11) La con titución de e te Colegio e apro· 

bada por el Capítulo General Romi!no de 1571, 
confirmándola el Papa an Pío V, por un Apos­
tólico Breve. La escritura fundacional se otorga 
ante el Escribano de Vitoria D. Martín de Arrie­
ta, en 3 de septiembre de 1569. Si se hallasen 
sus protocolo , pudieran aclarar e muchos ex· 
Iremos de e ta fundación. 

(12) Consta esta cesión en escritura otorgada 
en 26 de agosto de 1633, ante el Escribano u­
meral de la Ciudad de Vitoria, D. Juan Ortiz 
de Ayala. 

(13) Guía de Forasteros en Vitoria, por lo 
respectivo a las tres Bellas Artes de Pintura, Es­
cultura y Arquitectura... (Se publicó primera­
mente en los extracto anuales de la R. dad. 
Bascongada de Amigos del País, de lo que exis­
te Lirada aparte, sin fecha ni autor. e colige, no 
obstante, del texto, que aquélla debe de ser la 
de 1792, y é te D. Lorenzo Prestamero, aunque 
también se atribuye a Manteli.) 

(14) Las Menwrias y Privilegios de la .. . Ciu­
dad de Vitoria, escritas, en 1775, por don Ra· 
fael Florane ... (Ms. 1.171 de la Bib. ac.). 
Existen ediciones modernas, de 1887 y 1922, im­
perfectas. 

(15) Al autor le parece el vitorianismo del 
Canciller tan claro también «como el , ol mis­
mo», por lo que se permite disentir, con todo. 
los respetos, del autorizado criterio del eñor 
Marqué de Lozoya, que opina-asimismo, sin 
aducir prueba -que u preclaro antecesor, don 
Pero Lope de yala, nació «en el castillejo de 
Quejana (Alava)». (V. El Canciller Lo pe de 
Ayala, por el Marqués de Lozoya. Bilbao, in 
fecha, y su discur o de ingre o en la Real Aca· 
demia de la Historia.) 

(16) De este notable episodio, uficiente por 
i sólo para imponer la conservación del tem· 

plo franciscano, e han ocupado con detalle to· 
dos lo hi toriadores locales. La fuente má fi. 
dedigna e intere ante de estos hechos e el li­
bro ltinerarium Adriani VI, escrito, en 15-l8, 
por el canónigo Bias Ortiz. 

(17) «República y Gobierno de Vitoria. Au­
tor: D. Diego de alvatierra, Regidor della, 
año de 1585.» 

(18) «Quincuatro Seráfico-Festivo. Fie tas sa· 

tico de 
ra de lo 

an ntonio, y que Ía incu1tú .. 
derribi ta ~xplicativa de la demoli-

ción- colocó obre una lápida, más tarde recti­
ficada, pero que en un principio declaró que el 
tal e codo ha ía sido «construído en 1214 ... », 
año de la función del convento. j Menguado re . 
cuerdos de un templo gótico! 

Por lo demás, de los valiosísimo retablo , 
cuadro , imágenes, libros .. . que consta fehacien­
temente po eía el convento, sólo una maravillo a 
Concepción. pintada-y firmada- por Carreño 
en 1666, que estuvo en la enfermería y en la 
iglesia del monasterio y que e con erva aún en 
la sacri tía de la Catedral Vieja; la ro­
maruca Virgen de los Remedios, que el 
conferenciante ha probado se veneró «en el 
Convento de Franci cos de la Ciudad de Vito· 
ria y Capilla del r. de la Ca a de Lezcano .. . >>, 

y que hoy permarece olvidada en San Anto· 
nio... (26), así como algún que otro volumen 
existente en bibliotecas particulares y que 
ostenta el ex-libris del viejo monasterio ala­
vés ... ; sólo eso triste recuerdo -repetimo -
nos pueden traer a la memoria la emocionada 
añoranza del preclaro convento vitoriano y u 
amarga lección. «¡La lección evidente de las 
ruinas!». j j Una lección... que no debe olvi­
dar e!! 

gradas celebrada t-n el Real Convento de 
' . P. San Franci co de Victoria ... Por el Padre 

Fr. Melchor Amig~ ... lmpre o en dicha ciu­
dad: Por Bartholomé Rie go. Año de 1728.» 

(19) «Obras de la ' neva Iglesia Catedral de 
Vitoria. Memoría anual. l.ª Memoria. Año 1907. 
Madrid, 1908.» 

(20) En la campaña «con ervsdoras» de 
1913 se destacaron ya el arquitecto don Teodo­
ro de Anasagasti y el académico vitoriano se­
ñor Colá y Goiti. En las de 1927, que rebasa­
ron ya la Prensa local y regional, se distinguie­
ron lo eñores erdán, Landáhuru, Apráiz 
( . O. y R.), Echegaray (B.), Pinaga, el P. Zu­
bero y otro mucho . 

(21) El templo de San Francisco, de Vitoria, 
1w debe ser derribado. (Memoria-moción al 
IV Congre o de E tudio Va cos de Vitoria, 25 
de julio a 1 de agosto de 1926.) Un folleto de 
Fr. Juan Ruiz de Larrínaga. Imp. La Editorial 
Guipuzcoana. Tolosa, 1926. 

(22) on particularmente referentes al ca o 
los artículos 3.o y 14, prohibiendo é te la eje­
cución «de obra alguna.. . en la edificaciones 
ometidas a expediente declarativo de Monu· 

mento acional ... ». 
(23) El acuerdo del 24 de noviembr~ de 1927 

autorizaba olamente «el derribo de las con . 
trucciones del antiguo convento ... , si bien de­
jándose en pie la iglesia del mi mo, con u 
contrafuertes empotrado en lo muro del clan · 
tro, cuidando el Arquitecto de que ... no se de­
teriore la iglesia ... ». 

(24) El informe del eñor Prieto Vives e 
publicó en el cuaderno 11, t. 96, págs. 521-524 
del Boletin de la Real Academia de la Histo­
ria. La de Bellas Arte , por u parte, in ertó 
el dictamen del Arquitecto Ana agasti en el nÚ· 
mero 94 de u Boletín ( egunda época, pági­
nas 75-77). 

(25) Como «Virgen de lo Remedios» pare­
ce valer tanto como ccVirgen de la Salud», e 
fácil que en esta imagen e localice la piadosa 
tradición a que hemo aludido en el apartado 
Fundación del Convento al recordar el acta de 
1615 y la afirmación del P. Luzuriaga en su 
Paraíso Celeste de Aránzazu (1686), de que el 
propio Seráfico Patriarca colocó, por sí mi 
mo, la Imagen de Nuestra eñora de la Salud 
en la capilla de la Magdalena, en el momento 
de hacer la fundación. 

341 



UNA FABRICA MODELO 
DE CERVEZA Y HIELO 

Arquitecto Director: 

Colaboradores: 

Mariano García Morales 

M. Rodríguez-A vial, Arquitecto 
J. Testor Gómez, Arquitecto 
.J. Busó Martínez, Arquitecto 
J. Sánchez Arcas, Ingeniero 

Pre eotamos un ejemplo de arquitectura industrial, en el que el ar· 

quitecto ha podido realizar el propósito de construir un fábrica que, 

respondiendo a las mayores exigencia.; de la técnica cervecera, tenga 

acusado carácter fabril y su ::!Specto ea atractivo y alegre, desarrollando 

t>l tema con gran libertad en d a:pt>rto y cumpo•ición arquitectónica. 

Se trata de la fábrica de cerveza y hielo construida en El Cabañal 

(Valencia), para la Sociedad Anónima «El Aguila». 

Hemos de destacar que b colaboración entre ingenieros y arquitecto 
ha sido e trecha, sin que en ningún momento haya habido divergencia 

de la manera de situar la fábrica, u distribución, su composición y, O· 

bre todo, d intimo ajm;te de las instalaciones indo triales con la cons· 

truccióo de lo edificios. 

Para que e to haya podido . er, desde el principio hubo una jerarqui· 

zación en el trabajo que todos hemos re petado. Primero, los técnicos 

industriales trazaron un e quema completo de fabricación, sobre el que 

se croquizaron también en esquema los edificios, nuevamente fueron mo· 

dificado para una perfecta adaptación, y de pué se redactó el antepro· 

yecto con 1"dos los departamentos acotados en planta y en altura; sobre 

e te anteproyecto se proyectaron las in talaciones, señalando en ella~ 

todos los detalles, como perforación de pisos, bancadas, sobrecarga de 

pi o , temperaturas normales de los di tinto cuerpos del edificio, etc. 

Con proyectos de las instalaciones totalmente definidos en sus menores 

detalles, el arquitecto tenía vía libre para redactar su proyecto. 

Entendemos que en est~¡, ca os de arquitectura industrial, el arqui· 

tecto tiene la obligación de eguir fielmente la concepción fabril del 

ingeniero, y su mi ión consiste en humanizar el aspecto de la fábrica 

con aquellos recursos que son peculiares de la arquitectura, tales como 

equilibrio de masa y proporción de elementos, materiales, color, etcé­

tera, pero sin intentar nunca imponer olurione que tiendan a acrifi­

car o falsear el sentido industrial base de la composición. Creemos que 

la colaboración entre ingenieros y arquitectos en esta clase de proyec­

tos puede perfeccionar e i lo ingeniero reconocen que en ello no hay 

merma de u personalidad y en cambio muchas ventajas de otro orden, y 

si los arquitectos aceptan esta sumisión al tema, que tampoco les resta 

dignidad, sino que prestigia su obra, por ser mayor la dificultad de 

acierto, ya que deben prescindir de ciertos recurso decorativos y trucoF 

barrocos que tan socorridos son en otra cla e de proyecto . 

-
... 
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Hubiera sido fácil, en nuestro caso, con eguir el carácter fabril, pues 

una fábrica tiene elementos tan acusado que, de un modo natural, se 

consigue esta expresión. Eramos más ambiciosos en nuestro propósito, 

pues se pretendía dar a la compo5ición arquitectónica algo más : deseába­

mos hacer una fábrica atractiva, alegre, eguida de un ambiente amable, 

con plantaciones, jardinería y todos aquellos detalles que impresionan 

favorablemente a lo ' obreros, que deben pasar allí la mitad de su vida. 

haciéndoles má grato el trabajo y dándole un marco amable para su> 

horas de descanso. 

La agrupación de volúmenes, totalmente a imétrica, como conviene 

a toda fábrica bien e tudiada funcionalmente, se ha estudiado buscando 

ciertos efectos arquitectónicos al suavizar la enorme masa de ladrillo, 

rebajando el color mediante un aparejo adecuado y recercando los hue­

cos y vent~na5 con piedra caliza natural, que auima el conjunto y lo enno· 

blece. 

La mayor riqueza decorativa se ha concentrado en la entrada princi­

pal, ve tibulo, etc., para lioa mejor ponderación. 

Las diferencias de diafanidad máxima de ciertos despartamentos, con 

otros que exigen un mínimo de huecos, producían un contraste que 

había necesidad de manejar con cierto entido e tético. 

La edificación en altura al lado de las naves bajas del miomo cuerpo 

de edificio nos produjo una gran preocupación al componer esta ma as 

tan distinta ; pero creemos que al fin ha ido po ihle resolver el con­

junto con cierto equilibrio. 

Distribución del proyecto.-Con los dato sumini>trados por la Socie­

dad con todo detalle se ha estudiado con mucho cuidado aquetlo que en 

una fábrica es fundamental: reducir a un mínimo la longitud de circo-

ección longitudinal del edificio grincipal. 
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ladón de persona y de las diversas canalizaciones, evitar los cruces, 
independizar los diotintos serVIc10 , >implificar la vigilancia y, por últi­

mo, centralizar lo má po ible las fuente de energía para economizar 

recorrido. 

La principal energía 

comprimido. Todo lo 

agrupado 

presenta. 

en la parte 

a di tribuir era: electricidad, vapor, frío y aire 

generadores, excepto el de electricidad, están 

norte del edificio má importante, cuya planta se 

Esta zona norte, que es la única que e de arrolla en altura, ademá 

de los generadores de vapor, frío y compre ión de aire, contiene lo 

servicios también má principales, como on : la torre de cocción, des-

arrollada en siete planta , lo tre ilos de almacenamiento de malta y las 

bodegas, desarrolladas en tres plantas, con su fermentación y ervic10 

anejo en otras tre ¡ilanta" superpue tas. E ta es la parte fundamental 
de la fábrica. 

En esta parte, que comprende unos 1.600 metro :; cuadrados, con ei 

planta e.le promedio, e> donde e han presentado lo problema. técnico 

más difíciles de resolver. obre un terreno fango so, con w1 firme muy 

profundo, había que construir en altura, con sobrecarga de 1.500 kilo­

gramos metro cuadrado en cada planta; esto daba concentraciones muy 

fuertes en las plantas inferiores. Otro problema ha sido el de las tem­

peraturas, pues mientras el pabellón de bodega; debe conservar e entre 

FachaclC1 Oeste. 
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l y 2 grados sobre cero, en los generadores 

de vapor contiguos, por con veniencias de otra 

índole, la temperatura normal oscila entre 

los 25 y 40 grndos. Era necesa rio establecer­

la junto ai. hormigón en estoo »itios, que no 

siempre convenían a la disposición de Ja es­

tructura. 

Otro problema que se ha pre;entado en la 
ala de máquinas, y la de producción de ener· 

gía eléctrica, es el de la trepidacione . En am­

bos casos, las bancada de cimentación de las 
máquinas se han proyectado independientes 

de de el terreno firme, con separación abso ­

luta de lo otro elementos estructurale5 e in­

cluso del pavimento circundante. 

El resto de la planta que se prc~cnta con­
tiene, en cuatro naves de una plan:.1, los ser. 
'1cios de llenado de barriles, cubería y dio 
tribución, botillería, pasteurización } muelleF 
de carga y descarga. En · el lado oeste se h a 
establecido una vía apartadero, y los muelle> 
y molduras de coronación e de p1{,dra caliza 
'.le tipo marmóreo y de un color algo cálido, 
que eniona bien con el conjunto. 

El ladrillo es rojo apagado, y en el apare­
jo se destaca el tendel rejuntado con morte­
ro de cal; con ello se ha cons~guido ruta 
entonación agradable, 

Las ventanas metálicas son de muy c!iversa3 fornu s y i stemas, según 

el caso ; en el departamento de bodegas, para dar luz a los pasillos, se 
han dispuesto uno huecos cerrados con doble tabique de ladrillo hueco 

de cristal especial hecho el vacío en su interior. El problema era dar 
luz sin transmisión de calor, pues la diferencia del interior al exterior 

llega a ser de 40 grados en verano. 
De pavimentos hay también una gran variedad, siendo de destacar 

como especiales el terrazo en el vestíbulo, el gres en las salas de coc­
ción y máquinas y la losa de hierro troquelado en barrilería. 

Las puertas de lo departamentos de frío son del mismo sistema que 
las empleadas en armarios frigoríficos, y siempre dobles, con espacio 
suficiente para alojar a la p ersona que las maneja. 

El aislamiento de los locales frío s se ha hecho a base de corcho con 
espesores en algunos sitios h as ta de JO centímetro ;; . 

Cimentación.- Con relación al emplazamiento, clase de terreno y sis­

tema de cimentación adoptado, nos remitimos al núm. 78, pág. 224 de la 
revista , donde se trató con mayor detenimiento esta cuestión. 

Problemns previos.- La cue tiones que primero hubo que resolver 

fueron el abastecimiento de aguas, evacuación y suministro de energía 

eléctrica. 
Agua.-Para el servicio de la fábrica se nos dió la cifra de 900 metros 

cúbicos diarios, cantidad totalmente imposible de obtener de la red urba­
na, que apenas hubiese podido suministrar la décima parte. Se hicieron 
varios sondeos dentro del recinto de la fábrica (20.000 metros cuadrado ) 

y se encontraron dos veneros abundantes : uno, a 54 m etros d.e profun­
didad , y otro, a 85 metros. Para cada capa se establecieron unos pozos 
semiarte iano , que afloraban el agua hasta 2 metros por bajo de la 
rasante d el terreno, sensiblemente horizontal. A e ta altura se instaló 

la caseta de máquinas con un servicio independiente de bombas y cap­
tación para cada pozo, constn>yendo un depósito bajo que debía llenarse 

en seis horas. 

Como los consumos de agua de la fábrica se hacen algunos en depar· 

lamentos situados a 30 metros de altura, hubo que p ensar en un depósito 

elevado con capacidad para 300 metros cúbicos, cantidad que debía con­

sumirse entre seis y ocho horas. 
Depósito elevndo.--Este, como todos los edificios de la fábrica, se pro­

yectó y se ha ejecutado con hormigón armado. Según puede verse en los 

planos y fotografías su parti cularidad es la de haber buscado una forma 
algo más estética de lo usual, no dando exce iva inclinación a los sopor­

tes, a expensa de un buen arriostramiento y de establecer un cilindro 

· central vertical de l , 70 metros de diámetro interior, dentro del cual 
se ha d esarrollado una escalera heli~oidal con descan so en cada vuelta 
A la terminación de esta ei'calera hay una plataforma con barandilla, que 

sirve para atender cómodamente la parte inferior del vaso donde se en­

cuentran lo mandos de las tuberías de impulsión, alimentación, alivia-
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dero y desagüe de fondo. A partir de la plataforma, la subida al vaso 
se hace por una escalera vertical que, desembarca en otra plataforma so­

bre la lámina de agua. El plano de la sección del depósito que se p re· 
enta explica mejor Este dispositivo. 

Chimenea del generador de vapor . 



Alcantarülado.- La zona donde está emplazada la fábrica es inunda· 
ble, y la acequia (alcantarillido oficial no existe), donde hay que verter, 
tiene de ordinario un nivel ligeramente inferior a nuestro colectores. 

Se echó nna red con canalización independiente en tubos de cemento 
centrifugado para las agua pluviales, y de gres para las aguas industria­
les y de baldeo, que tienen en este caso mucha importancia. Aunque 
todavía no se ha instalado, se proyecta establecer al final de la red 
dos bombas gemelas automáticas que eleven el nivel del desagüe en 

Dos vistas del depósito de agua. 

los casos en que la lámina de agua de la acequia suba del nivel ordi­

nario. 
R esume11 .- Para terminar solamente queremos destacar que, gracias 

a la ayuda de un ingeniero miembro del Consejo de la Empresa, del d1· 
rector y subdirector, a í como del maestro cervecero, ha sido posible 
llevar a buen término la construcción de e ta fábrica, que creemos tiene 
un timbre de ejemplaridad y oportunidad en este momento de resurgi­

miento industrial. 

Detalle de generadores de vapor, tolva de carbón y chimenea. 
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Detalle de la sala de cocción, bodegas y botillería. 
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De acuerdo con las condiciones y circunotancias 
que en las ba!'es se indican, ~e trata en e~te C'OD· 
4'urso de ideas de :,eñalar el criterio que pudiera 
eervir de pnnto de partida para la redacción de 
nn Proyecto de Ba;:ílica a "\"tra. Sra. de la Mer· 
ced. De conformidad con ello, no hemo~ preten· 
dido hacer un trabajo que re,uelva los detalle;: 
de una di~tribución o el estudio detenido de nnos 
elementos. Nuestro propósito ha >ido e;:tableC'er 
lo:; fnndamentos en que. según nueotro criterio. 
debe apoyarse tal idea, extremo- que exponemo;: 
en esta Memoria, de la que :;on complemento lo, 
croquis que a manera de ejemplo explican algo 
de lo que podría ser un proyecto ba•ado en 

aquéllos. 
Los puntos fundamentales a considerar son : 

Primero. La indole del tema. 
Segundo. Su carácter conneto de Basílica 

Hispanoamericana. 
Tercero. Su excepcional emplazamiento en el 

ensanche de Madrid. 
Punto primero.-La arquitectura del templo 

ha reflejado a través de los siglos la manera de 
sentir de cada época. La historia de la arquitec­
tura puede seguirse, y de hecho así ocurre, a 
través de edificios religiosos, desde los primeros 
templos griegos hasta las últimas manifebtaciones 
religiosas del neoclásico, pasando por las romá­
nicas, góticas y renacentistas. Siguiendo este mis­
mo principio, el templo actual debería ser com­
pendio y expresión de las formas arquitectónicas 
de nuestros días. 

Los extremismos de caer en una solución his­
tórica o completamente moderna conducen, por 
lo general, a soluciones nefa~tas. Si cada época 
tiene su arquitectura peculiar, es absurdo pro­
yectar en nuestros días con formas que pertene­
cieron a otras. La catedral de la Almudena, co­
mo tantos otros ejemplos, es testimonio de este 
error. Igualmente es lamentable el extremo 
opue~to de prescindir en absoluto de las leccio­
ne del pasado intentando plantear de nuevo el 
problema de la iglesia desde sus cimientos y re­
solviéndolo con formas carentes de todo sentido . 
Son de todos conocidos Jos casos de templos que 
se acercan más a la fábrica o al lugar de e.-pec­
táculos que a la casa de Dio> (Catedral de Sara-

Concurso de ideas para la construcción 
de una basílica hispano-americana a 
a Nuestra Señora de la l\'1erced en la 

. prolongación de la Castellana 

s 

jevo. Capilla de la Resurrección, de ~eu Ulm, 
por Bolm, etc., etc.). 

Sin embargo, a lo largo de la Historia puede 
ob,ervarse cómo épocas tan esenciamente diver­
sas en todas su~ manifestaciones como, pQr ejem­
po, la Edad Media y el Renacimiento, han man­
tenido en la disposición de la iglesia elementos 
invariables, aunque naturalmente tratados con 
criterios muchas veces opuestos. El que la técni­
ca moderna permita resolver cualquier problema 
estructural, de acústica, iluminación o aislamien­
to, no creemos que sea razón que obligue a pres­
cindir de estas formas típicas e invariables (dis­
posición general de la planta, agrupación de es­
pacios y masas. etc.), tan íntimamente ligadas al 
concepto tradicional. Máxime considerando que, 
en el fondo, no hay ninguna razón de peso que 
lo justifique. 

Punto segundo.-Si repasamos las formas de la 
arquitectura española, podemos observar unos 
elementos y disposiciones que han sido transito· 
riamente utilizado;; y otros que, contrariamente. 
se repiten a lo largo de fechas y estilos, aunque 
resueltos de modos muy diversos. Estos últimos, 
arraigados completamente a nuestra tradición, son 
los que, en definitiva, imprimen carácter a nues­
tra arquitectura y los que podemos reconocer 
en el Nuevo Mundo. adonde pasaron dando sa· 
bor y forma a una arquitectura que podemos 
considerar como prolongación y consecuencia 
de la hispánica. 

Sería traicionar la esencia de nue•tra arquitec­
tura el querer prescindir de sus elemento~ defi­
nidores, olvidando que han perdurado durante 
siglos enteros y han enriquecido a nuestros me­
jores monumentos. :No se trata, aclaramos, de 
una repetición de formas, sino de la conserva­
ción de su esencia dentro del· criterio de nues­
tro siglo. 

Concretando las idea anteriores, y haciendo 
un recuento o repaso de nuestra arquitectura y 
de su proyección americana, encontramos, entre 
otros, los siguientes elementos que. siendo neta­
mente genuinos de la arquitectura hispanoameri­
cana, pueden ~ervir para dar forma a una Ba­
sílica de carácter hispanocolonial. 

El empleo de un gran arco o nicho en facha-

Premio - Arquitectos: luis Laorga 
F. Javier Saenz Oiza 

En el concurso de ideas recientemente cele­
brado, el Jurado adjudicó el primer premio al 
proyecto de los Arquitectqs Laorga y Sáenz 
Oiza. En este núm~ro se publican todos los tm· 
bajos. como se presentaron al concurso, a ex· 
cepción del premiado, del que ofrecemos el 
anteproyecto que sus autores han realizado por 
encargo de la Junta de la Basílica, por el ma­
yor interés que tiene para los lectores este tra· 
bpjo más desarrollado. Lo hacemos ronstar para 
evitar confusiones en la apreciación de las dis· 
tintas soluciones. 

N. R. 

da como continuación y proyecc1on de la nave 
principal del templo. Composición muy freéuen­
te en tantas iglesias e>pañolas (San Esteban, de 
Salamanca, por ejemplo) e incorporada a la ar· 
quitectura de las iglesias de Hi~panoaruérica, co­
mo es, entre otros muchos casos, el de San Juan 
de Dios, de México. 

El tratamiento de la fachada principal a modo 
de retablo. Solución frecuentísima de nuestras 
iglesias y también incorporada a las de Améri­
ca. de las que existeq ejemplos numerosos. 

Otra de las características de esta arquitectu­
ra es la conjugación de los grandes paños lisos 
con la concentración de la decoración en los 
puntos y zonas singulares de los edificio . Tan 
arraigada se manifiesta esta tendencia en nuestra 
arquitectura, que ha llegado a ser definida co· 
mo uno de nuestros invariantes más destacados, 
encontrándose ejemplos dentro de todas las épo­
C'as y estilos. 

Punto tercero.-La prolongación de la Caste­
llana, en que e tá prevista la ubicación de la Ba­
sílica, está llamada a ser nna de las z.onas más 
importantes del ensanche de la capital. La Ba­
sílica, como uno de los elementos más destacados 
del conjunto, ha de influir decisivamente en la 
arquitectura de este sector. Sus líneas sencillas 
(la sencillez DO excluye la nobleza ni la gran· 
diosidad, sino que, más bien, las acentúa) han 
de armonizar con las nuevas formas de construc­
t•ión que caracterizarán un barrio como éste, 
t·ompletaménte moderno. 

Conclusión.-Como resumen de estas conside­
raciones, podemos - establecer : · 

I\ El templo actual debe, conservando los 
elementos tradicionales antedichos, rerlejar cla­
ramente la man~ra de ser y pensar de la época 
actnal. 

2\ Como elementos definidores del carácter de 
Basílica Hispanoamericana, pueden tomarse, den­
tro de los que en todo tiempo han caracterizado 
a nuestra arquitectura, aquéllos que más clara­
mente se hayan reflejado en la colonial. 

3) El excepcional emplazamiento de la BasÍ· 
lica, al dar la tónica dr la urbanización del sec· 
tor, aconseja una solución de templo moderno, 
de líneas tranquilas y encillas, fáciles de enlazar 
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con el tipo totalmente nue\·o de edificios que 
formarán e,.te em,anche de la capital. 

Los croquis que acompañan a e-ta Memoria 
~irven para expre,.ar gráficamente el criterio se­
guido en nue,tra ~olución, criterio que hemos 
pretendido aju•tar a las directrices apuntadas en 
estas líneas. 

Creemos que, tratándo e de un concur,o de 
ideas, no se precisa una detallada :Memoria de•· 
criptiva de cada una de las parte ; sólo indica­
mos a continuación nnestro punto de vista en 
alguno, de los a. pectos más intere;;ante~. 

Acce.os y circulacione,.- Faciladad de movi· 
miento y amplitud en la dispo•ición de entrada, 
y salidas. E tas últimas a ambo de la nave de 
crucero. Acceso al Camarín desde el altar (no­
vios, etc.) y de. de la nave central, así como po­
sibilidad de acceso a lo largo de la galería que 
bordea el templo, con entrada de•dt> amba to­
rres. 

Vhibilidad.-Adopción de la solución de una 
gran nave central (20 metros de luz) y otra 
transver-al de crucero (conservando la tradicio­
nal planta de cruz) que permiten las mejores con­
diciones visuales para lo- fiel<'• de-de cualquier 
punto de la igle,ia. 

Iluminadón.- .Aparte de la linterna -obre la 

Planta de 
semisótanos 

Planta baja 
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cúpula de crucero, situamos do• grandes roseto­
nes en los extremos de esta nave y una gran 
vidriera en la parte po•terior del templo (tras el 
gran retablo de la fachada) que proporcionen la 
adecuada luz, evitándose la iluminación frontal 
o directa, -;iempre molesta. 

Capillas.-Las Capillas laterales en directa ro­
municación con la nave. aunque provistas de las 
adecuadas condiciones de recogimiento y ai-la­
miento. Entre Capilla y Capilla se di,.ponen las 
zona, de confesonarios. A ambos lados del al­
tar mayor se colocan dos altares (tradición en 
nue•tra, iglesia:'), pudiendo uno de ello• utili­
zarse para el Santísimo. 

Cripta.-Siguiendo la di,po,,ición tradicional, 

~e <0itúa en la cabecera del templo, precisamente 

bajo el crucero, con acce'o por e•calera,. colo­

cadas en línea con las que sirven para ubit al 
Camarín. fácilmente accesibles de~e l~ nave o 

la oacristía. 

Convento.-Hemo' tratado de con,oervar la tra­

dicional di~posición en torno a un gran patio jar­

dín, que da carácter íntimo a esta parte del edi­

ficio. con ventaja. a nue•tro juicio, :;obre cual­
quier otra solución más o menos abierta. La ;;ala 

de reunione;;; ocupa el nivel inferior de e-te gran 

patio, re-ervándo•e para Jo, ..ervicio- la planta 
de •emi>Ótano•. 

En cuanto a la• formas y elemento- decorati­
vo, del interior, presentado, en forma de cro­
qui;;, los vemos romo con, et·uenl'ia de lo,; ra7o­
namiento- expue--10,.. eomo adaptación de los qu.: 
han •ido caracterí. ricos de la arquitf'ctura de 
Hi•panoamérica. aunque tratado, con un amplio 
sentido moderno. Adoptamos la clá-ica galería 
de las ig:le;;ia- coloniale;, y propouemo · el em­
pleo de bóvedas encasetonadas que, dentro de 
su,; línea• sencilla,, recuerden nue;;tros trabajo­
de tracería. Creemos, a;imi-mo. que el altar ma­
yor y concretamente su rico Camarín de la Vir­
gen es el punto que debe concentrar y re~nmir 

la riqueza ornamental y decorativa del interior. 
tratando el re .. to de los paño• de la nave ron un 
rico revestimiento. sobre lo• que se di•pondrán 
escudo, de las diferentes Repúblicas suramerica­
na•, alternando con otro motivos aln-ivo- a la, 
diferentes advocaciones de la Virgen en uramé­
rica. 

La utilización del escudo como tema de deco­
ración (:•olución reciamente española : Capilla 
del Conde.table, San Juan de lo- Reye• etc.) 
se repite, asimi,mo, al exterior. en la-; torres de 
la Ba•íliea. 
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Alzado principal. Tratamiento de la fachada principal 
a modo de retablo. olución frecuentísima en l03 igle­
suzs españolas, incorporada también a las de América, 
en donde existen numerosos ejemplos. 

Sección· transversal (crucero}. 
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Sección longitudinal. Bóvedas encasetonadas que, den· 
tro de su simplicismo, recuerdan las tracerías españo· 
las. Concentración de la riqueza ornamental en el Ca­
.wrin de la Virgen. 

Alzado lateral. Líneas si<ncillas que han de armoniZIIT 
con las nuevas formas de construcción que caracteriza­
rán el barrio de la Avenida del Generalísimo, total­
mente moderno. 



Basilica de Nuestra 
Señora de la Merced 

Miguel Fisac, 
Arquitecto 

Fachada 
principal. 

Plata baja. 

Perspecti-va 
del interior. 
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Basílica de Nuestra 
Señora de la Merced 

Luis de Víllanueva, Arc1uitecto 

Detalle de la fachada principal. 

Fachada lateral. 
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Perspectiva del conjunto. 



Basílica de Nuestra 
Señora de la Merced 

l\odolfo G. Pahlos, Arc1uiterto 

Perspectiva del conju11to. 

Planta 

.Fachada a la 
-calle lateral. 
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BASILICA DE NUESTRA 
SEÑORA DE LA MERCED 

M. Muñoz Monasterio, 
,\1. Manzano Monis, 
l ederico Turell, Arquitectos 



BASILICA DE NUESTRA SEÑORA DE LA MERCEO 

o 
• o 

Manuel M. Chumilla s y 
Luis Villanue,·a, Arquitec tos 

. . t-- -

t:t::: • ~t:::t: • 
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Fachada principal. 

Perspectiva 
de conjunto. 

l. Nave principal.-2. aves laterales.-3, 4. Accesos.-5. Accesos laterales.- 6. Presbiterio.- 7. Altares laterales.- 8. Capilla de la Epístola. 
9. Capilla del Evangelio.-10. Manifestador.- 11 . Escalera de subida al camarín.- 12. Escalera de bajada a la cripta.- 13. Sacristía .- 14. Ane­
.xos sacristía.-15. Porche entrada convento.-16 .. Entrada principal éonventp.- 17 . Entrada servicio convento.- 18 . Sala de bodas y pequeños 

lunchs.- 19. Sala de ] untns.- 20. Patio.- 21. Pórtico entrada convento.- 22. Púlpito. 
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Perspeei va cle1 conjunto. 

Fachada 
lateral. 

Planta baja. 
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IlASILIGA DE NUESTHA SEÑOBA DE LA MERCED 

Casto Fernámlez Shaw, An1uitecto 



COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE MADRID 

Concurso de estudios sobre el problema de las viviendas para 

las clases media y obrera y de ante11royectos 11ara las mismas 

El Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, hondamen­
te preocupado por el problema de la viviendas para las cla­
ses media y obrera, ha decidido convocar el pre ente Con­
-cur o, como contribución a la re olución del mismo. 

A poco que se profundice en el estudio de las cafüas que 
influyen en el estado actual del problema de la vivienda en 
España, se ve que a los factores puramente arquitectónicos 
e uperponen otra influencias de tipo económico, industrial 

y social que los condiciona en tal forma que no ería posible 
alcanzar una solución satisfactoria sin una acción simultánea 
obre todo estos campos de activirla<l. 

Serviría de poco proyectar unos tipo de vivienda perfec­
tamente dispuestos en relación a las necesidades de sus usua­
rios y estudiar un sistema constructivo económico y rápido si 
no se actúa al mismo tiempo sobre las circunstancias econó­
micas de la industria de Ja construcción y obre las PT<'misa8 
jurídicas y ociales que condicionan el problema de la vi­
vienda, regulando el uso, pre.piedad y arrendamiento de la 
misma. 

Convencidos de e to, creemos que no hasta convoca1· un 
concurso de anteproyectos de vivienda, sino que debe ahrll:se 
al mismo tiempo otro para estudios generales sobre el tema. 
Esto tendría también la consecuencia de acentuar en los Ar­
quitectos la preocupación por los temas sociales y económicos 
relacionados con nue tra profe ión . 

El concurso habría de regirse por Ja siguientes 

BASES 

l.ª Se convoca un concurso entl·e Arquitectos españoles 
sobre el problema de la vivienda para las cla es media y 
obrera. 

2. ª El concur o aba1·ca los dos temas descritos en las ba­
ses 3.ª y 4.ª. Cada concursante tendrá libertad para elegir uno 
de ellos o concurrir a ambos simultáneamente. 

3.ª Un estudio sobre el problema de la vivienda en E -
paña en la actualidad, sus po ibles soluciones y orientaciones 
para el futuro. 

4. ª Un anteproyecto de vivienda media o modesta en el 
que se estudie de modo preferente su aspecto constructivo. 

5.ª Lo estudio a que e refiere la hase 3 ... tendrán las 
siguientes características: a) Se referirán al problema de la 
vivienda en el ambiente urbano español. b) El estudio podrá 
ceñirse a aspectos parciales del problema de la vivienda, como, 
por ejemplo, su aspecto social, económico, historia de su des­
arrollo, o abarcarlo en su conjunto. e) Cada concursante podrá 
presentar uno o más trabajo , admitiéndose la colaboración. 

6.ª Lo anteproyecto a que e refiere la ha e 4.ª e com­
pondrán de los siguiente documentes: a) Los planos preci­
so para definir directamente el tipo de vivienda y u moda­
lidade de agrupación. b) Detalles con tructivos si en la cons­
trucción se emplean istemas distintos de Jo usuale . e) Me­
moria y pre upuesto . 

7.ª Lo trabajos e entregarán en el Colegio Oficial de 
Arquitectos de Madrid ha ta el día 20 de diciembre de 1949, 
en las horas de oficina. 

Los concursantes de fuera de Madrid podrán enviarlos por 
correo u otro medio cualquie1·a, debiendo quedar depo itados 
en la oficinas de envío ante de las veinticuatro horas del 
día 20 de diciembre de 1949. 

8. ª · Los. premios erán lo siguiente 

Para los estudios: 

Un primer premio de ....... . ... . 30.000 pe eta 
Un egundo premio de ....... . 15.000 )) 
Cinco indemnizacione de .. . 5.000 )) 

Para lo proyectos : 

Un primer premio de .. .. . .. . . . . . 15.000 peseta 
Un egundo premio de ....... . . 7.500 )) 
Cinco indemnizacione de .. . 3.000 )) 

En el caso de que alguno de los p1·emios quedara desierto, 
el Jurado podrá de tinar su importe a aumentar el núme1·0 
de indemnizaciones. 

9.ª El Jurado e tará compuesto por el Decano del Cole­
gio de Arquitectos de Madrid, un repi-e entante del Consejo 
Superior de Colegios de Arquitectos, un representante de la 
Junta de Gobierno del Colegio de Madrid, un representan­
te -de los concursantes que se presenten al primer tema y otro 
elegido por los que e presenten al segundo tema. 

Madrid, junio de 1949. 

El Secretario, 

JosÉ M.ª RODRÍGUEZ GóMEz. 

V. 0 B.º, El Decano Presidente, 

JosÉ YARNOZ LARROSA 
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Exposición Nacional 

El solo pensamiento de la celebración de una Exposición 

Nacional de A rtes Decorativas, alternando con las de Pinturn 

y Escultura, supone ya un gran avance en orden a la exalta­
ción de los bellos oficios en España. Nuestra patria cuenta 

con la tradición má rica de artesanía de que pueda ufanarse 

pueblo alguno ; y la riqueza de sus hierros forja<!os, que en 

las verjas de las catedrales integran verdaderos monumentos, 

de tejido preciosos, de alfombras, de cerámica, de todas las 
artes de la madera y del metal, puede equip'ararse al tesoro 

de su arquitectura, de su e cultura y de su pintura. Sin em­

bargo, parece como si hubie e decaído el ímpetu que supo 

crear en todos los tiempos obras de originalidad tan podero-

a. Los que en España cultivan los bellos oficios, conservan­

do siempre el primor de la técnica, suelen limitar e a seguir 

dócilmente las modas venidas de ultrapuerto o a repetir has­
ta la fatiga los modelo que nos legaron nuestro antepasados. 

Por eso después de la guerra, durante la cual la Exposi­

ción de Arte Sacro de Vitoria, organizada bajo lo auspicios 

de don Eugenio d'Ors , fué ya un grito madrugador de avan· 

zada, se pensó en la organización de certámenes orientadores 

que \.!rea~en un estímulo nuevo y fomentasen el interés por 

estos bellos oficios, que tienden a hacernos grata y amable la 

vida. La dificultades que aun hay que vencer son muchas, y 

los resultado conseguidos on todavía muy modestos ; pero 

el camino está abierto, y e de e perar que nos acerque cada 

día hacia un ideal de renovación de las técnicas españolas, no 

imitando ·ervilmente las formas que crearon nuestro abue­

los, sino renovando en nosotros, con diversos aspecto<;, ~u mis­

mo ím_petu creador. 

de Artes Decorativas 
Por el MARQUES DE LOZOYA 

Director General de Bellos Artes 

El Decreto que creaba las Exposiciones Nacionales de Ar-' 

tes Decorativas )Jreveía una rotación que tendiese a especiali­

zar cada uno de los certámenes bienales. Reciente todavía la 

Exposición Litúrgica de Vitoria, la del año 1947 se consagró 

preferentemente a las artes del hogar. La actual enfoca, sobre 

todo, los p roblemas de decoración publicitaria, de, sala de 

espectáculo , ornamentación de oficinas públicas y, en gene­
ral, el arte aplicado a la vida económica y social. La lumino­

tecnia juega en ella un papel principalísimo con su inmen­

sas p o ibilidades ornamentales, que a tantas grandes éiudades. 

del mundo dan ya u carácter definitivo. En otras exposicio­

nes, lo temas principale serán la moda o las artes del libro. 

Las artes del hogar serán, sin embargo, una constante, que ha 

de p ersistir cualquiera que sea la tendencia preferente, per°" 

no exclusiva, de cada exposición. 

La iniciativa del Mini terio de Educación Nacional mere­

ce una atención constante por parte de lo arquitectos, prin­

cipalmente interesado en cuanto se refiere a las artes decora­

tivas, puestas siempre al ervicio de la arquitectura. No cuen­

ta e ta institución, :recién creada, con el prestigio tradicional 

de las exposicione de pintura y escultura, que vienen a er 

!a actualidad más de tacada en las épocas en que se celebran 

y atraen la atención de los críticos y l as controversias del pú­

blico. Es preciso que este mismo interés venga a :fijarse sobre 

l a Exposición Nacional de Artes Decorativas, acudiendo a u 

mejoramiento con la cooperación y las iniciativas de todos, y 
singJ-llarmente con la crítica, que, cuando es recta y bien in­

tencionada, constituye el más eficaz auxilio de una obra, en 

cuya consolidación estamos todos intereeados. 
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En esta pagina y en la anterior varios aspectos de la 
instalación del Instituto de Investigaciones y Experien­
cias Cinematográficas. Debajo, la planta del stand. 

lnstala_ción 1del Instituto de 
Investigaciones y Experiencias 

Cinematográficas 
Bajo la dirección del profesor de Escenotecnia, 

arquitecto Lui M. Feduchi, estudiaron los alum· 
no- del curso el decorado de «Un salón moderno», 
para hacer u instalación dentro de los limite re­
ducidos del stand que se adjudicó al Instituto en 
la Exposición de Artes Decorativas. La principal di· 
ficultad del local consistió en la desproporción de 
su dimensiones, en las que una gran altura do­
minaba sobre la planta. 

Entre todos los trabajos realizados, el profesor 
fué eligiendo aquellos elementos que cada alumno 
había resuelto con mayor fortuna y con todos ellos 
se compuso el conjunto, dentro de un mismo cri· 
terio moderno y cinematográfico. 

La instalación ]13 quedado graciosamente re uel­
ta, y e de esperar que los productores y directore 
del cine español vayan pensando en utilizar estos 
jóvenes derorPdores para renovar nue tra cinemato· 
grafía, y que en las Escuelas de Arquitectura se vaya 
a la creación de Cátedras sobre estas disciplinas. 
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Stand de C. E. M. S. A. Arquitecto, Adolfo López Durán 
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Los Ceramistas. Los Guitarreros. 

ARIESAHIA 
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Distintos aspectos de la iluminación en la Exposición de 
Artes Decorativas. (Fotografías faciliiadas por Pliilips lbé· 
rica, S. A. E.) 



Pintura mural en el Pabellón de la Artesanía, por Manuel EguÚJ. 

Dibujo de losé Caballero 
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LAS TERRAZAS EN LAS 
VIVIENDAS 

l'or Emilio Pereda, A rr¡uilecto 

Recue1·do haber leído hace tiempo, en una publicación 
trance a, cómo lo habitante de la Cote d' Azur estaban a om­

brado de las excentricidade de un inglés que vivía larga 

temporada disfrutando de aquella luz, de aquel clima y de 

aquello maravilloaos paisajes . Pero su asombro, allá por el 

año l. .. 8 ... (y el no recordar esta fecha relativamente próxi­

ma quita un gran interé a le artículo), rayó de punto en 

el momento en que, coincidiendo con el máximo rigor e ti­
rnl, le vieron aligerado de ropa (cuanto la medida de la 
co tumbre de aquel tiempo permitía) adentrarse decidido en 

la rizada auna · de la playa. S mejante práctica era de co­

nocida en el mundo de entonce , aun en aquella regiones 

má habituada , por u activo turi mo, a toda cla e de cos­

tumbres y razas; parece er que los primeros bañista pasaban 
ituacione embarazosas para pod r chapuzar e alegre y libre­

mente en el mar. 
De de entonce , la cosa han cambiado mucho. Hoy día, 

en Long I land, por ejemplo (y lo mismo pudiera decirse de 

cualquiera otra playa concurrida), a la misma hora de algún 

día del mes de agosto, en que e bañaba aquel «Míster» pre­

cur or, e difícil también bañar e, precisamente por todo lo 

contrarío, e decir, por un exceso de concursantes. 

De la instalaciones de cuartos de baño en la viviendas 

podría hacer e una historia pareci<la: no hace muchos años 

e to era una co a de potentado ; egún cuenta la Conde a de 

Boigne en su Memorias, en 1820 no había en Parí diez cuar­

tos de baño en casa particulares; hoy e disponen aún en 

aquellas vivienda en que, por razones de economía, e upri­

me toda da e de lujo y se escatima el espacio en nombre del 

pre upue to. 
Y no es que antiuuamente no practica en e ta normas 

higiénica , ino que ... habían caído en desu o. 

Y o creo que lo humanos son poco aficionados a e ta e ta­

dística , porque no les apetece ridiculizar e a í mi mo 

Pero el hombre de la ciudad, cuanto más civiliZ'ado y ocu­

pado en trabajo edentarios, tanto más nece itado e tá, al 

propio tiempo que del a eo per onal, del ejercicio fí ico y de 

la acción beneficio a de la luz solar y del aire libre obre u 

organi mo. Parece que, de pué de tanto olvido, volvemos de 

nuevo a los tiempos anti!!Uos, en que lo filósofo , lo poetas 

y lo mus1co eran a la vez e celente gimna tas. 

in embargo, esta corriente llega lentamente; ]a e tupe­

facción que provocó el doctor Tronchín cuando abrió ]a ven­

tana de la cámara donde e hallaba enferma una hija de 

Lui XV, e análoga a la que aun producen nuestros Sanato­

rio , en los que duermen lo -enfermos con Jos balcone abier­

to al aire frío del invierno. 
Ahora la Arquitectura, que refleja como un e pejo las 

imágene de la vida ocial de cada tiempo, expre a en nue -

tro día cada vez con mayor profusión, por medio de terra-
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Un baño en el siglo XIX 

zas abierta en ns fachada , este anhelo actual de sol, aire 

libre y ej rcicio fí ico. 

El arquitecto moderno atiende con diligencia e ta impo­

sición de Jo nueve. - tiempo , a vece no manife tada concre­

tamente en el programa del edificio, porque él, como adelan­

tado de la cultura y con ciente de u alta misión, debe tam­

bién influir con las creaciones de su Arte en la co tumbres 

de la ociedad. Por otra parte, las modernas e tructura fa­

cilitan su labor para Ja disposición de e pacio .diáfano abier­

to al sol y al aire libre, que completen la finalidade higié­

nica de lo Jocale e in talaciones de hidroterapia. 

Los moderno - de cubrimientos de la medicina preventiva 

dan tanta importancia higiénica a la luz difusa del día como 

a la directa de los rayos olare - . obre el cuerpo desnudo, lo 

cual favorece Ja construcción de olarium , incluso en las 
fachadas orientadas al Norte . Es má : lo baños de aire son 

recomendado sobre la pie], que, por lo vi to , también respi-

1·a, y siento no recordar un magnífico libro Irancé , cuyo 

autor, UD mécico famo O, e ocupaba, encomiándolo viva­

mente, de estos <cbafio de aire)). 

En lo ucesivo veremo cómo se sigue reduciendo la vivien­

da humana en u p1·ograma y en u dimen iones, pero nun­

ca a co ta del cuarto de baño ni del gimna io al air'e libre. 

Pero así como hubo un inglé (según mala lenguas un 

poco excénu·ico), que por su cuenta y riesgo e chapuzaba en 

aquello tiempo en las olitarias agua del Midi, ¿quién es 

el valiente que en estos días y en esta terraza e decide, con 

atuendo adecuado, a encaramarse por la e cala marina y a 

altar cuanto ob:>táculo le apetezcan? 

Ha de venir la corriente, a buen cauro, y de nuevo de 

Inglaterra, de Francia o de Estado nido , con u marchamo 

de excelencia, como vino el fútbol y el tenis a sustituir nues­

tros juego tradicionales; el español que es capaz de vencer 

o morir en situacione graves de la vida, nunca ha intentado 

dominar u propio concepto del ridículo. 

Entonces veremo nuestros halcones colgado con verdade­

ros racimo humano-, y en ello será difícil hacer un pequeño 

hueco a la abuelita, para que ella realice también sus modes­

tos ejercicio . 

Mientra e to llega pre entamo la fotos de una terraza­

gimnasio, no expue ta exce ivamente a la curiosidad de los ve­

cinos y de los transe1ínte . 



Planta y tres uistns de terr1:::w-g.i1111u: .•io 
en Madrid. 
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VERBENAS Y FERIAS 
En verano aparecen por todas las ciudadeo 

españolas, coincidiendo con los festejos de su;: 
Santos Patronos, los tinglados de tíosvivo•, lo· 
boganes. rolumpios t'on tos múltiples puestos de 

las más cfo:1inla atracciones. 
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El volumen y la importancia que en la vida 
de una ciudad tienen estas manifestaciones de 
regocijos públicos hace pensar en la convenien­
cia de que, por parle de todos los que están 
preocupados por el decoro de la vida ciudadana, 

tanto oficiales como particulares, se procure qu e 
estos espectáculos se mejoren en gran ma­
nera. 

Entre otras, dos ciudades españolas, Sevilla 
y Albacete, celebran sus Ferias en un recinto 



especialmente dedicado a ellas, y la ciudad 
manchega posee nn Ferial fuera de su recinto 
urbano con edificaciones de tipo definitivo que 
ponen orden y decoro a las atracciones de la 
Feria, sin producir molestias a los vecinos que 
no quieren o no pueden tomar parte en los 
festejos. 

La reciente verbena de la Virgen del Carmen 
celebrada en Madrid en el Paseo del Genera­
lísimo, enfrente de los Nuevos Ministerios, de 
la que José Luis Picardo ha hecho esos expre· 

sivos dibujos, ha demostrado, en primer lugar, 
la necesidad de nn Parque de Atracciones, y, 
además, el que estas atracciones respondan a su 
título. 

En estos tiempos, en que las ciencias me· 
cáuicas han adquirido nn tan alto desarrollo, 
es lamentable contemplar la poca iniciativa de 
las casetas y tinglados expuestos. No hay que 
decir del mal gusto y pobretería de las insta· 
laciones. Posiblemente si los Ayuntamientos 
convocasi:n concursos entre arquitectos, inge· 

nieros, pintores y decoradores sobre tema~ de 
atracciones se lograrían trabajos de originali­
dad técnica y con graciosas y deci:ntes insta· 
ladones que, llevadas a la realidad, redunda­
rían en beneficio del ~úhlico y de los propios 
industriales verbeneros, que verían notablemen· 
te aumentados sus ingresos .. 

Celebraríamos que esta iniciativa, que modes· 
lamente expone la REVISTA NACIONAL DE AR· 
QUITECTURA, tuviera acogida en los organismos 
oportunos. 



TEMAS TECNICOS 
• - ,4 

ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO DE SALAS DE ESPECTACULOS 

En relación con la Arquitectura. las representaciones teatrales y mu· 
sicales, films sonoros, música sagrada y sermones, conferencias y reunio· 
nes, se verifican en salas o locales. Cada ocupante debe oír en buenas 
condiciones. Para asegurarlo hay que acondicionar acústicamente las salas. 

Por otra parte, hay que luchar contra el ruido, Perturba las audicio· 
nes en salas, el trabajo en oficinas, el descanso y comodidad del hogar. 
A esto corresponde otro estudio, el Aislamiento contra el ruido. No tra· 
tumos ahora de éste. 

ELEMENTOS DEL SONIDO 

Lo ongma el movimiento vibratorio de un cuerpo transmitido al 
aire, que lo propaga. Se llama sonido simple o puro si son vibraciones 
simples cuya gráfica es una sinusoide. 

Los sonidos, en general, son complejos. Constan de uno puro (nota 
fundamental) y otros puros de frecuencias múltiplos de la de aquél (ar· 
mónicos). 

En cada sonido hay tono, intensidad y timbre. El tono o altura ca· 
racteriza al sonido ; es la frecuencia del sonido fundamental o número 
df' períodos por segundo. Período es el tiempo de una vibración completa. 

1 
Período 

Frecuencia 

La gama de frecuencias musicales se extiende entre 80 y 4.200 perlo· 
<los por segundo. 

La intensidad con que se percibe el sonido depende de la amplitud 
del movimiento vibratorio y de la distancia a la fuente sonora. Dismi· 
nuye proporcionalmente al cuadrado del alejamiento de la fuente sonora. 

Por el timbre distinguimos dos sonidos de igual tono emitidos por 
instrumentos musicales distintos. Se debe a los armónicos superpuestos 
al sonido fundamental. Un sonido complejo no puede representarse por 
nna sinusoide (figs. l y 2). 

MEDIDA DE LA I TENSIDAD DEL SONIDO 

Hay que distinguir intensidad física e intensidad auditiva. La pri· 
mera mide la potencia, o sea la energía que en la unidad de tiempo 
actúa sobre el oído cuando éste percibe un sonido. Depende de la pre· 
sión de la onda sonora. 

Pero lo que nos importa es la sensación auditiva. Ocurre el notable 
Fenómeno de que la sensación auditiva (intensidad auditiva) no varía 
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Por Mariano Rodríguez-Avial, Arquitecto 

El objetivo intentado en este artículo es el de conden­
sar en pocas líneas los conceptos fundamentales y las nor· 
mas generales a seguir en el acondicionamiento acústico 
de salas de espectáculos. Es, por tanto, un estudio de ca· 
rácter elemental, y el interés que puede tener, si tiene 
alguno, es la condensación o extracto citado. 

proporcionalmen. rUN!)A/tfCNiAL 

te a la excitación 
(intensidad físi­
ca). En efecto, 
si oímos dos so· 
nidos, y uno de 
ellos es de in· 
tensidad fí sic a 
diez veces supe· 
rior al otro, la 
impresión subje-
tiva del que lo 
oye es de que la 
relación es mu-
cho menor. 

ria. 1 

La sensación obedece aproximadamente a la ley de Fechner, que dice: 
«La intensidad de la sensación auditiva '!laría como el lógaritmo de la 
excitación o intensidad física.» Es decir, si tenemos sonidos cuyas inten· 
sidades físicas varían como los números 10, 100, 1.000, etc., la sensación 
o intensidad auditiva varía como los números 1, 2, 3, etc. 

Esta ley o co· 
rrespondencia es 
sólo aproximada. 
Además, varía 
dicha ley con la 
frecuencia d e l 
sonido. Para la 
frecuencia 1.000, 
e s cuando di· 
cha correspon· 
dencia se apro· 
xima más a la 
ley definida. 

rH:;. 2 

DEFINICION DE LAS UNIDADES DE SENSACION O INTENSIDAD 
AUDITIVA 

Se ha convenido en decir que dos sonidos difieren l bel <'Uando sus 
intensidades físicas están en la relación de 10 a l. Dos sonido3 difieren 
n bels cuando sus intensidades están en la relación de lOn. 

En la práctica no se emplea el bel, pues corresponde a un intervalo 
muy _grande para las necesidades corrientes. Se emplea un mbmúltiplo. 
el decibel, que es la décima parte del bel. 



Y a sabemos a í en cuantos decibels difieren dos sonidos ; pero para 
saber los decibels que tiene cada uno falta fijar un nivel cero, o sea una 
intensidad física a la que convengamos en decir que le corresponde cero 
decibels. Es lo mismo que hacemos con las temperaturas, en las que 
asignamos los cero grados a un determinado estado de calor. 

Se conviene en asignar el nivel cero a una intensidad física de 6 mi­
litvatios, que es la intensidad minima necesaria para que el oído perciba 
impresión de onido. 

Las definiciones anteriores se refieren a EOnidos puros. Al aplicar estas 
nnidades a sonidos complejos o ruidos se pierde mucha precisión. Sin 
t:mbargo, tienen un valor práctico y cómodo, y por ello se usan corrien­
temente para medir cualquier sonido o mido. Para tener un1< idea de 
los valores de la intensiilad auditiva damos a continuación nna escala 
con los valores de la intensidad en decibels de unos cuantos sonidos o 
ruido9 corrientes. 

En avión ...... ...... . 
(muy ruidoso). 

En el tren ... ....... . 
(ruidoso). 

En la calle ........ .. . 
(medio). 

En la casa ..... . ... . 
(tranquilo). 

En el campo ... ... . . 
(muy tranquilo) 

110 

100 

90 

80 

70 

60 

50 

40 

30 

20 

10 

o 

Motor de aviación. 

Martillo neumático. 

En el Metro. 

Tráfico muy intenso. 

En el tren a vapor. 

Conversación corriente (a 1 m.). 

En un vagón salón tranquilo (SO km./hora). 

Calle de viviendas. 

Jardín tranquilo. 

Conversación a media voz. 

Nivel de audición. 

Al llegar a 130 decibel.s, la audición se hace ya dolorosa. 

PROPAGACION DEL SONIDO 

Se propaga por ondas esféricas a través del aire con centro en fuen­
k sonora_. Las vibraciones del aire son longitudinales, y dan lugar a la 
formación de ondas de compresión y dilatación de las capas sucesivas. 

La distancia que separa en cada instante dos ondas consecutivas es 
111 longitud de onda. Si A es longitud de onda, V velocidad de propa· 
gación y T periodo o tiempo de una vibración, A V • T 

1 V 
Como T es igual a -, f (frecuencia), A 

r r 
Conocido f, o sea el tono, sabremos longitud de onda. 

La velocidad de propagación en el aire es de 340 metros por segundo. 

T/G • .3 

o' 
----~;::.?"" 

-_....-
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LEYES DE PROPAGACION. REFLEXION 

Se refleja el sonido del mismo modo que la luz, pero sin que sea 
necesario el pulimento de la superficie. Una materia rugosa puede dis­
persar la luz, pero r eflejar el sonido. 

Si O es la fuente ronora (fig_. 3), los rayos reflejados Ee comportan 
como si procedieran de nna fuente sonora virtual O', simétrica de O 
respecto a la superficie de reflexión. 

Las condiciones de la audición en una sala dependen en su mayoría 
de la reflexión del sonido. 

1 
La persistencia de la impresión en el tímpano es de - d e segundo. 

15 
1 

Por otra parte, la velocidad de propagación es de 340 m./.seg. , y en 
15 

de segundo recorrerá el sonido 22 m . Luego, si la diferencia de reco· 
rrido entre rayo directo y rayo reflejado es mayor que 22 m ., llegará 
el reflejado cuando ya terminó la impres1on sonora del directo; se per­
ciben dos sonidos distintos y hay eco (fig. 4). 

REFLEXIONES EN EL INTERIOR DE UNA SALA 

Figura 5.-S es fuente sonora; A , el auditor. Tras el rayo directo 
llegan al auditor una serie de rayos reflejados en instantes sucesivos, se­
gún longitud del camino recorrido por cada uno. Cada percepción es 
más débil que la anterior, por ser más largo el recorrido. La ÍDlpresión 
e; la de un alargamiento de intensidad decreciente1 d el onido escu­
chado (cola sonora) . Este es el fenómeno de la reverberación. El sonido 
puede mfrir 200 ó 300 reflexiones antes Je extinguirse completamente. 

Hay rayos reflejados que llegan con diferencia de recorrido respecto 
a! directo, mucho mayor de 22 m,, pero menor que 22 m. respecto a los 
reflejados que Jlegaron antes. Así, el rayo 6 difiere en su recorrido res· 
pecto al 1 más de 22 m., pero menos respecto al 4 y al 5. No hay, por 
tanto, eco en este caso. 

El peligro corriente de eco tiene lugar cuando la diferencia de reco· 
rrido entre el rayo directo y el reflejado de una sola r eflexión supera 
a 22 m. Por ejemplo, en sala con techo muy alto (fi g. 6). 

Ss + 8..4 --'A > 22m. 

F!G. 4 

r/G. S 
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Las superficies cóncava producen concentración del sonido, casi 
siempre peligrosa (fig. 7), 

Especialmente, cuando el haz reflejado tiene recorrido mayor que 
22 m. respecto al directo (fig. 8), hay eco muy molesto. 

Aunque respecto a reflejados anteriores sea el recorrido menor que 
22 m., se percibirá, superpuesto a la cola sonora, pero claramente, un 
fuerte eco del sonido producido. 

Las superficies convexas, por el contrario, dispersan los rayos que 
reflejan. Tienen por e to aplicación para dispersar los rayos en los casos 
en que su reflexión normal sería nociva, y no interesa, por otra parte, 
la absorción, sino que conviene difundirlos por toda la ala (fig. 9). 

INTERFERENCIAS Y RESONANCIAS 

Las interferencias se producen por superposición de una onda directa 
y una reflejada procedente, por ejemplo, de una pared plana de gran 
superficie. Al Jlegar defasadas puede producirse en algún punto reforza· 
míento o concentración molesta de sonido, o, al contrario, zonas de si­
:kncio. 

Las resonancias pueden producirse cuando hay concordancia entre la 
frecuencia de vibración propia de un cuerpo contenido en la sala y la 
frrcuencia del sonido producido. 

Una pared delgada de madera contrachapada, con una cierta frecuen­
cia propia de vibración, puede vibrar por efecto de una voz de tenor 
111 dar notas de aquella frecuencia, convirtiéndose en fuente sonora se­
Cllndaria (resonancia). El cuerpo que entra en vibración puede ser el 
aire contenido en una cavidad reducida, como un nicllo. 

REVERBERACION 

Se comprende que, en cuanto es un poco larga, dificulta mucho la 
anlición. A cada sonido se superpone la cola sonora del anterior; la 
audición resulta confu a, especialmente para entender las palabras cuyo 

ritmo es mucho más 
rápido que el de la 

A 

TIG. J 

374 

música. 

Conviene, sin embar­
go, algo de reverbera· 
ción, si no la audición 
es seca y dura. Ade­
más, como la reverbe­
ración se disminuye, ha­
ciendo absorbente la 
paredes (menos refle­
jantes), disminuye co· 
rrelativamente la inten-
idad en cada punto 

(llegan menos rayos re­
flejados para refuerzo), 
y puede ser insuficiente. 

El principal problema 
del acondicionamíento 
acústico es conseguir 
u n a duración conve­
niente de reverberación. 

Tiempo de reverbera­
ción. - Es el tiempo 
que emplea en extin. 
guirse un sonido de 
intensidad 60 decibel 
(el decibel es la uni­
dad de medida de la 
intensidad), cuando la 
fuente sonora se detie­
ne bmscamente. 

El tiempo de rever­
beración conveniente 
depende de : la clase 
de audición, el volu­
men de la sala y la 
frecuencia del sonido. 

Hay gráficas según la clase de audición, dando el tiempo convenien­
le de reverberación en función del volumen. Ejemplo : la figura 10 para 
s:ilas de cine sonoro. El tiempo de reverberación tiene tolerancia entre 
do;¡ limítes. E ta gráfica vale para la frecuencia 512 ciclos/segundo (la 
media importante). 

Es práctico el siguiente cuadro (Hemardinquer), que da los tiempos 
convenientes de reverberación en el caso de sonidos naturales y en el 
caso de reproducción por altavoz, y tratándose de las frecuencias más 
corrientes. (Quizá da valores UD poco sltos.) 

Volumen de la sala ea m• 
Tiempo en segun· Tiempo en segundos 
dos para sonidos para reproducción 

naturales en altavoz 

Menos de 200 m.3 Máx. 1,3 Máx. 0,8 
De 200 a 600 » )) 1,4 )) 0,9 

)) 600 a 1.200 » » 1,5 )) 1,0 
)) 1.200 a 2.600 )) )) 1,6 )) 1,1 
JI 2.600 a 4.300 » JI 1,8 » 1,2 
» 4.300 a 7.000 » )) 1,9 » 1,4 
» 7.000 a 10.000 JI )) 2,1 )) 1,6 
JI 10.000 a 15.000 JI » 2,3 )) 1,9 

Se debe acondicionar la sala para que u tiempo de reverberación sea 
el conveniente cuando la frecuencia e la media (512 c./s.). Debe luego 
comprobarse si para otras frecuencias (bajas y altas) los tiempos de re­
verberación son correctos. Estos los sabemos por el gráfico de la figura 11. 
Pen salas de volumen dado, determina los tiempo correcto de rever. 
buación según las frecuencias. 

COMO SE HALLA EL TIEMPO DE REVERBERACION QUE TIENE 

UNA SALA (PARA S01'4'IDOS DE UNA CIERTA FRECUENCIA) 

Depende del volumen de la sala y del valor absorbente de sus mate· 
riales (para esa frecuen-
cia). Cuanto más absor-
ben, menos reflejan y, 
por tanto, más corta es 
la cola sonora o rever· 
beración. 

Coeficiente de absor· 
ción de un material. Al 
llegar la onda sonora 
a una pared, parte se 
refleja y parte se pier· 
de ( atravie a la pared 
o se extingue en ella). 
La relación entre ener-
gía perdida y energía 
total es el coeficiente 
de absorción. 

Como unidad de ab-
orción se toma la can­

tidad de sonido absor-
bida por UD metro cua· 
drado de ventana abier· 
ta. Multiplicando su· 
perficie S en metros 
cuadrados p o r coefi· 
ciente de absorción a, 
tendremos absorción to· 
tal aS medida en aque­
lla unidad. 

Damos a continua­
ción un cuadro de va­
lores del coeficiente de 
:ibsorción para varios 
materiales y distintas 
frecuencias. 

Para cada espectador 
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y cada asiento se da, en vez del coeficiente de absorción, la cantidad 
total de absorción que le corresponde. 

Materiales 
Coeficientes de absorción para sonidos de 

frecuencia igual a 

256 c./ s. 512 c./s. 2.048 c. /s . 

Ventana abierta .. . ... ... .. . ... .. . ... l l 1 
Yf.so . . . . .. .. . . .. .. . ... ... ... ... .. ... . 0,015 0,02 0,04 
Ladrillo ... .. . ... . .. ... ... 0,025 0,032 0,05 
Crfatal. .. ... .. . .. . ... ... ... ... ... ... 0,027 0,020 
Madera .. . . .... . ... .. . ... ... .. . .. . . .. ... 0,03 0,06 0,1 
Co1cho en placas de 2" de grueso .. . 0,17 0,35 0,34 
Fibra de vidrio de 50 mm. de espesor. 0,63 0,78 0,83 
AHombra gruesa .. . ... .. . . .. ... 0,08 0,21 0,27 
Cortina de algodón .. . ... ... .. . 0,07 0,13 0,32 
Cortinaje espeso con pliegues ... 0,31 0,50 0,66 
E~pectador ... ... ... ... ... . .. ... 0,21 0,4 0,71 
Silla o sillón de madera ... ... .. . 0,016 0,024 0,040 
Hl1a o sillón d.e tapicería con asiento 

y respaldo guarnecido de crin .. . .. . 0,33 0,28 0,34 

FIG. lo 

El valor aproximado del tiempo de reverberación se determina apli· 
cP.ndo la fórmula empírica de Sabine: 

0,16 V 
T 

A 

T, tiempo de reverberación en segundos ; V, volumen en m.3, y A, uni· 
c!ades totales de absorción, tomando superficies en m.2. 

Ejemplo práctico.- Sea una sala de proyección sonora de volumen 
V = 3.100 m.3.. Las principales snperficies de materiales se distrihn· 
yt>n así: 

Suelo de madera.. . .. . . .. . .. 280 m.2 
280 )) 
556 )) 

Techo de yeso .. . 
Muros en yeso ...... .... . . 

Supongamos que la sala tiene 500 butacas de madera sin forrar y que 
ordinariamente hay 350 ocupadas. 

Determinemos el valor de A = a S de la fórmula de Sahine. (Supo· 
niendo lrecnencia media de 512 c./a.) 

Suelo de madera .. . 280 . 0,06 16,80 unidades de absorción. 
Techo en yeso ... ... 280 . 0,02 5,60 )) )) » 
Muros en yeso . .. ... 556 . 0,02 11,12 )) )) » 
150 butacas vacías ... 150 • 0,024 3,60 )) )) » 
~50 espectadores ... ... 350 . 0,4 140,00 » )) » 

a S =A 177,12 )) D ,, 

T E \\ .\ S T. E C: i\ 1 C O S 

0,16 . 3.100 
Aplicando fórmula de Sahine, T = = 2,8 seg. Pero según 

177,12 
<.uadro antes indicado, el valor conveniente de T es 1,2 seg. De la fórmu­
la deducimos las unidades de absorción que debiera tener la sala : 

0,16 V 0,16 . 3.100 
A = 413. Como sólo disponemos de 177 

T 1,2 
unidades, necesitamos 413 - 177 = 236. Hay que introducir en la sala 
materiales más absorbentes . 

Empleemos, por ejemplo, fibra de vidrio de 50 mm. de espesor, sus· 
tiluyendo parte de la uperficie de la paredes. Plantearemos : 

X • 0, 78 - X • 0,02 = 236 » X • 0, 76 = 236 )) 
x = 310 m.2 de superficie a revestir. 

Después de este cálculo debe comprobarse si para las frecuencias bajas 
y altas el valor de T se aproxima a lo que indique el gráfiro de la 
figura 11 • 
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NORMAS PARA EL ACONDICIONAMIENTO DE SALAS 
DE ESPECTACULOS 

Hay tres problemas principales a resolver. que son: 
l.o Conseguir intensidad suficiente del sonido en cada espectador. 
2.0 Obtener un tiempo de reverberación adecuado. 
3.o Evitar ecos, concentraciones y resonancias. 
Los dos primeros requisitos son, en cierto modo, contrapnestos. En 

cft>cto, para aumentar Ja intensidad hay que reforzar el rayo directo con 
los reflejados en paredes o techo de la sala. Pero al aumentar la refle­
xión, aumenta, como sabemos, la reverberación o cola sonora. 

Como norma debe procurarse que los rayos, después de la primera 
reflexión, caigan directamente sobre los espectadores, que los absor­
ben. Así, por una parte es reforzada la mten~idad, y, por otra, como 
la mayor parte de los rayos sufren sólo una reflexión, llegan todos en 
breve tiempo a cada espectador, y la cola sonora o reverberación es 
corta. 

Teniendo en cnentu lo dicho, suele emplearse el techo como super­
ficie reflejante, y las paredes y suelo, como absorbentes. 

Para estudiar el problema de la intensidad, el método más adecuado 
es el geométrico, sobre los planos, especialmente la sección longitudinal 
de la sala. 

Para determinar el tiempo de reverberación se emplea, como hemos 
visto, la fórmuw <le Sabine. 

Las figura 12 y 13 mnestran una sección y planta racional de sala 
de cine sonoro. Las distintas zonas del techo reflejan el sonido sobre la 
sala y el balcón. A la parte más lejana 1le éste llegan rayo.¡ reflejados 
éie dos zonas del techo. 

Las paredes laterales st: emplean como absorbentes, salvo en la parte 
baja y lejana al altavoz que se utiliza para reflejar y reforzar el sonido 
a los espectadores bajo el balcón. Este debe ser algo levantado hacia 
arriba para dejar entrar los rayos sonoros. El muro de fondo, bajo el 
helcón, se hace a veces inclinado y reflejante, como indica la figura 14, 
parli reforzar también el sonido 11 los espectadores bajo el halcón. 
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Las paredes laterales y el muro de fondo se revisten, salvo en las 
zcnas y casos indicados, con material ab orbente, hasta conseguir que 
Ja fórmula de Sabine dé el tiempo conveniente de reverberación. 

El peligro de eco puede presentane en salas de grandes dimensio· 
nes; por ejemplo, con techo muy alto, que dé más de 22 m. para dife· 
rencia de recorrido entre rayo directo y rayo reflejado en el techo. En 
e~te caso se reviste con material absorbente la zona peligrosa del techo, 
o también se le da forma de enea etonado, que ruspersa bien los rayos 
sonoros. 

Deben proscribirse las superficie curvas cóncavas. Por ejemplo, el 
techo en cúpula (figura 7) produce una concentración perniciosa. El caso 
diado en la figura 8 da un eco reforzado muy molesto. Una planta 
circular como la de la figura 15 produce zonas de concentración y otras 
en que apenas e oye. 

En la reproducción de sonidos por altavoz, como en cine sonoro, 
_e debe evitar que cerca de aquél haya cavidades como nichos o palcos 
en que pueda producirse un efecto de resonancia del aire que con· 
tienen. 

Un ejemplo interesante de sala proyectada acústicamente es la sala 
Pleyel para conciertos, en París. En ella se ha conseguido que los rayos 
r1!t1ejados en el techo caigan dirertamente eohrc los espectadores (evi· 
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tando reverberación larga), y, además, que la intensidad de audición sea 
la misma en todas las localidades. El techo arranca desde la escena y se 
va elevando hasta la última gradería. ;Los rayos sonoros se reflejan en 
él y son enviados hacia atrás, sobre los espectadores del patio y de las 
graderías. El perfil tiene forma ligeramente cóncava, especialmente es· 
ludiada, de modo que cada haz de rayos que en él se refleja e ensan· 

FIG. 16 

cha luego 11egún la distancia a que tiene que alcanzar, consiguiéndose 
igual intensidad de audición en iodos los lugares. (Figuras 16 y 17. Sec­
cióil longitudinal y transversal de la sala Pleyel.) 

En ningún caso sobrepasa en estn sala a 22 m. la diferencia de reco­
rrido entre rayo directo y rayo reflejado. 

Salvo la superficie reflejante, to­
das las demás paredes son comple-
tamente absorbentes .. 

Las normas dadas en e te articulo 
son generales a tener en cuenta en 
el acondicionamiento acústico de 
de cualquier local. 

SU-ven obre todo para salas de 
cine sonoro, teatros y salas de con­
ciertos, aunque en cada caso varía 
el problema y tiene caracteres espe­
ciales. 

Para otros locales, como asambleas 
o salas de reunión, estudios de re· 
gistro de sonidos o de transmisión 
radiofónica e iglesias, hay que te· 
ner en cuenta otros detalles. Su es-
tudio sale de lo limites de este ar-
ticulo. FIG IJ 
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UN ARQUITECTO CATALAN RENACENTISTA: 

PERE 

En contraste con lo que ocurre en el período gótico, Cataluña pasa, 
en la época del Renacimiento, por un momento de pobreza y encogi­
miento, que se hace visible en todas las manife taciones del espíritu; 
pero, como e natural, en arquitectura má que en ninguna otra, por ser 
i:rte eminentemente ocia! y termómetro acusador por excelencia de lo 

e"tado colectivos. 
E ta depresión tiene, como causa principale , un hecho político y 

otro económico. El primero es la extinción, con la muerte de Martín 
el Humano, en 1410, de la casa de Barcelona y la accesión de la dinas­
tía castellana de Trastamara al trono aragoné . E to produce un de pla­
zamiento del centro de gravedad de la confederación, primero, a Zara­
goza, y luego, más marcadamente, a Valencia; Barcelona deja de ser 
corte habitual, y pierde con ellÓ su po ición rectora. El hecho econó­
mico más importante todavía es el de cubrimiento de América, en 1492, 

con lo que, al cabo de poco añ.qs, el movimiento económico y comer­
cial, cuyo centro había ido, desde la antigüedad, el Mediterráneo, se 
orienta cada vez más hada lo 11mplio horizontes atlánticos, quedando 
Barcelona en una posición rezagada y excéntrica, a lo cual contribuye 
el monopolio del comercio con las Indias, qnc e decreta, primero, a 
íuvor de Cádiz, y luego, de evilla, y la piraterías turca y berberisca, 
que anula prácticamente la navegación mediterránea. 

Por todas e ta cansa . unidas al fuerte apego a la tradición qne Ca­
talnña mue tra siempre en arte, las formas renacentistas, que penetran 

BLAY 

Por Adolfo Florensu, Ari¡uitecto 

con fuerza y vigor en Castilla de de el primer cuarto del siglo xv1, favo­
recidas por la inyección de riquez¡¡ que viene de América y por el mo­
mento de profunda euíoria que produce la terminación de la reconqnis­
ta y el gobierno fuerte y ordenado de los Reyes Católicos, ólo poco a 
poco van difundiéndose en Cataluña, y no de un modo franco, sino 
hibridándose, en general, con ):¡ del estilo anterior. sí, las ventana 
que e ven en Barcelona en edificios de lo dos primeros tercios del 
siglo, S'Jn ventanas de arquitectura gótica, con el molduraje y las abias 
penetraciones de ba, es propia del siglo xv avanzado, pero en las que 
el nuevo e píritu e n·an parenta en u vano rectangufor, amplio y in 
suhdivi ione , y en el detalle de la decoración, que presenta forma re­
nacentista , incluso bustos dentro de láureas, del más puro gu to italiano. 

Hay un detalle típico y revelador del retraso del Renacimiento en Ca­
taluña respecto al centro de E paña. En 1540, la Diputación encarga a 
Gil de Medina, castellano, unas columna. , con su capiteles, para las 
logia que e disponian a ambo lado del bello patio de lo naranjos. 
Gil de Medina e culpe unas columna , que no harían mal papel en un 
patio coetáneo de alamanca, e inclu o en uno toscano cuatrocentista. 
Colocada la columnas viene el maestro catalán , y sigue impertérrito 
con ns arco gótico , perfectamente ortodoxo dentro del e tilo, tanto 
que podrían ser del mi mo Marc aíont, que ya en aquel palacio había 
dejado tan alta pruebas de su habilidad y buen gusto ; pero se sabe 
qne el mae tro íué Tomá Bí!r a. 
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Reproducción ex:icta de u11a ventana del siglo XVI. ]un­
to al molduraje gótico la amplitud del hueco y los bus· 
tos dentro de e<laureas» delatan el Renacimiento. 

Así, pues, la forma típicamente española del primer Renacimiento, 

el plateresco, está pobremente representada en Cataluña . Un gran pala­
cio hubo en Barcelona , la ca a Gralla , empezada a edificar bien prematu­
ramente, en 1517, que podía, con derec ho, clasificarse dentro del estilo; 
desgraciadamente fué destruído en 1853 para abrir la calle del Duque 
de la Victoria. Sólo se salvó el patio, aun semigótico , reconstruído en 

una finca de los alrededores de Barcelona, y alguno detalles sueltos. 
Otro edificio que se levanta hacia la mitad del siglo xv1, y que es 

típico de la hibridación góticorrenacenti ta, que corresponde en Catalu· 
ña al espléndido florecimiento plateresco castellano, es el llamado Pala­
cio del Lugarteniente, o del Virrey, con fachadas a la Plaza de] Rey y 
a Ja calle de Jo~ Concli>~ de Barcelona. EHe .,c]ificio pre5enta l as ventana~ 

mixtas de qne hemos hablado, con baranda de balaustres en algunas y 
un patio de gusto italiano, algo seco. 

Cuando, gradualmente, van desapar eciendo los resabios góticos, es d e­
cir, hacia el último cuarto t1Pl siglo, la arquitectura se orienta en Cata­

luña en un . entido de contención y cla frismo, pero sin llegar a la seque­

dad de la reacción escuriale ca c2stellana. Como los exceso de riqueza 
y ornamentación habían sido menos, también el re troceso era meno 
violento; además, cooperaba a esto el e píritu de mesura y armonía que. 

a través de los diferentes es tilo · , podríamos reconocer corno una con · 
tantc de la arquitectura ca talana. 

Dentro de esta orientación pueden situarse laó construcciones llamadas 
del e<Trentenari», del yuntamiento de Barcelona, por e lar destinada a 
alojar la «treintena» o cuarta parte del Conse~o de Ciento, que actuaba 

por trimestres . De esta dependencias no queda, desgraciadamente, más 
que una puerta y un pórtico o logia. Este d'.lba , en u tiempo, a un jardín 
o patio plantado de n aranjos, según práctica con stante en los edificios 
públicos medievales de Cataluña y Valencia. El esquema arquitectónico 

del pórtico-tres arcada emicirculare , entre la cuales se elevan finas 
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Pórtico del Patio de los arcmjos de la Diputación ele 
Rarcelona. Columnas renacentistas puras de Gil de Me ­
dina; continuadas por los arcos góticos de Tomás Barsa. 

columnas corintia hasta el entablamento superior-está dentro de los 

moldes del más puro clasicismo ; sólo la esbeltez de los fustes y la orna­
n1entación, sobria, pero menuda de escala, dejan traslucir la fecha (ha­
cia 1580). En cuanto a la puerta, hoy trasladada a la entrada principal 

del Salón de Ciento, es muy interesante, por varios detalles. En primer 
lugar, es un ejemplo de arqueologismo; la cara que había de mirar al 
claustro o patio porticado es gótica, tan gótica como supieron hacerla en 

1579; mientra que la que correspondía al interior de la sala, es de 
formas perfectamente e<a lo romano>>, como entonces se decía, y casi 
podríamos asegurar que el artista que la d ibnjó se valió del Trattato di 
Architettura, de Ser]io, entonce¡;; de reciente publicación (l.ª edición, 

Venecia, 1537). 
En efecto, el sofito o cara inferior tl e la cornisa presenta una. ranuras 

paralelas, que sólo djcho autor, y nirn:ún tratadi ta más, pone en su 
orden toscano. Por otra parte. el libro de erlio penetró pronto en nues­
•ro paí;;. Yo poseo un eiemplar d e h 2.ª edición (Venecia. Francesco 
Marcolini, 1544), que, según una nota marginal, pertenecía en el siglo XVII 

a ]osep Vilatá, mestre d€ cases de la vila de Olesa de Montserrat. Ahora 
bien, no es fácil (!ne un modesto albañil de pueblo e mandase traer 
libros de Italia, sino que antes debió de pertenecer a un arquitecto de la 
capital, quizá el mismo que trazó la pue1·ta del Ayuntamiento. 

• • • 
En este ambiente y en e ta época aparece Pere Blay. Según Rafols (ll, 

e<el gran Renacimiento en Cataluña, el puro Renacimiento arquÍtectóni­
co, tan honorable como el <lel Cronaca y de los Sangallo en Tos<'ana, apa­
r ece con P ere Blay, y es gracias al arzobispo Agustín, de Tarragona-tan 

(1) Pere Blay i l'arquitectura del Reriaixement a Catalunya, per Josep 
Francesc Ráfols. Barcelona, 1934. 



Plaza del Rey, viéndose a la izquierda el Palacio del 
Lugartenieme. edificado hacia 1569, estilo híbrido de 
gótico y de renacimiento. 

comprensivo en arte como eminente en cánone -cómo la norma de 
Italia e implantaron en fa sede de . Fructuo o». Pero Blay, en efecto, 
parece er oriundo de la tierras de Tarragona y haber formado parte 
con Mo sen Jaume Amigó, párroco de Th-i a, del círculo de artistas 
que rod~aron al arzobi po lmmanista. E te Mo en Jaume Amigó debe 

de haber sido un hombre de cultor clásica, bien marrada, y ya en 1568, 
&egún Rafo1 , proyecto para la catedral de Tarragona el órgano ; mucho 
de pué , en 1580, la capilla del acramento, en 1582, la del epulcro del 
arcediano Llorén , y se le atribuye también el proyecto de la iglesia Pa· 
rroquial de Ulldemolins, ou pueblo natal, la cual se construyó bajo la 
dirección de Blay. 

unque los documentos · on poco explicito y, a veces contradicto­
rios , e rerihe la impresión de que fo · en Amigó t'ra un humani ta y 
teórico, que, como parte integral de e te humanismo, tenía ólido cono­
cimiento de arquitectura clá>ica, y Blay parece haber sido primordial­
mente un constructor que colaboró con el sabio sacerdote y a su lado 
se fué educando hasta llegar a ser un notable arquitecto. 

' o se tienen 11asta ahora dato obre el naámiento de Blay; pero cons­
ta que cuando Bernat Ca are , que había empezado en 1583 la dicha ca­
pilla del Sacramento, murió, le sucede Pere Blay, residente en JI allmoll, 
pueblecito próximo a Tarragona. En el archivo parroquial ele e te pue­
blo no e encuentran datos referente a él; pero í a un Juan Blay, quizá 
hermano suyo. Dicha capilla se terminó en 1592, y su proyecto era, como 
!temo dicho, debido a Mossen Amigó, el cual intervino también segu­
ramente en la dirección. 

Durante estas obras Blay ohtiene, en 158-t , el nombramiento de maes­
tro mayor de la catedral de Tarragona, y como tal proyectó, entre otra 
co as, el epulcro del arzobispo Teré , en el l!Ue parece percibir e un 
parente co con el templete de lo · Evangeli ta de El Escorial, de época 
análoga. 

Pórtico del «Tremenari», en el Ayuntamiento de Bar­
celona. Composición absoluwmente clásica, en que sólo 
la escala m.enucla del ornamento delata la época ( e­
g1111da mitad del siglo JI/). 

A ni igua puerta del «Trentenari» (1579). Las canales pa­
ralelas. bajo fo corona ele la cornisa, ¡Jarecen indicar que 
el proyectisw conocía el libro de circ1uitecturn de erlio. 

Por aquello año proyecta Blay la iglesia parroquial de la elva del 
Campo, inmediata a Tarragona, que Rafols estima n obra capi tal , com ­
parándola, en encillez y armonía, con an Francesco al Monte, de Flo­

rencia, que Miguel Angel llamaba «la bella villanella». 
La antigua iglP!' i:i de La e]va era pequeña, y ya en 1568 el arzo­

bispo Seba tiá liabía ordenado que se levantase de nuevo y má e pa­
ciosa; pero, de pués de mucha· vicisitude , no fué hasta 1581 cuando 
el Consejo acorcló -acar a suba, ta Ja obra, encargándola a Pere BJay. 
También aquí apHece nuevamente Mo en Jaume Amigó. En efecto, a 
primeros de mayo ele 1582 e reúnen en La elva con Blay el prior de 
la Cartuja de cala-Dei, el arcediano Gili y el repetido rector de Tivis a, 
y en el documento que tres días de, puéo dirigen al Con ejo, dicen al 
principio «Mestre Pere Blay Tw /eta la trcissa ele la iglesia nova fahedora», 
pero más abajo, hablando de la capitulación o contrato entre la villa y 

el maestro Blay, redactada por el prior de la Cartuja, el arcediano Gili, 
c•y'Z r. Rectó ele Tiviesst1 , lo cual ha /et la trass'I ele dita iglesim>. E ta. 
contradirciones parece1 ir.rl icar que el Rector era el im.pirador intelec­

tual y Blay el hombre c1 ofil'io. dualidad que, no hemos de olvidar, era 
muy frecuente en el Renacimiento, por el carácter impregnado de cul­
tura histórica que toman la arte ; pero cuando , en 1586, muere Mossen 
Amigó, Blay, ya formado , le obrevive treinta y cuatro año , y e jecuta 
numerosas e importantes obras. 

La más importante y conocida de é>tas es la parte nueva del Palacio 
que en Barcelona ocupaba la llamada «Diputació del General», que era 
como una representación permanente de Las Cortes, formada por un 
mie1nbro de cada uno de los tre brazo : militar, eclesiá tico y real o 
de las ciudade . . Esta institución velaba por que e cumpliesen exacta­
mente los acuerdo tomado en la esiones de aquéllas, y IJe¡?Ó a tener 
en Cataluña una gran fuerza , que aun conservaba a finales del iglo xv1, 
si bien ya eran frecuente s las oc~ iones de conflicto con la autoridad 

379 



Pere Blay. Sepulcro del Arzobispo ]. Terés, en la capi· 
lla de San Fructuoso de la catedral de Tarragona. 

1·eal, cada vez más ah oluta. El edilicio que ocupaba la Diputación (y 
que ocupa hoy la Diputación Provincial, corporación completamente di"· 
tinta de aquélla, a pesar de la analogía del nombre), se había construido 
durante el iglo xv, y constituye (pue . por fortuna, se conserva casi 
intacto) uno de lo má espléndido ejemplare• del gótico civil catalán. 
La Diputación de 1596 acordó agregar al complejo edificio un nuevo 
cuerpo, que es el que actualmente forma fachada a la plaza de San 
Jaime, frente al Ayuntamiento. 

Se encargó el proyecto a Pere Blay, entonces ya hombre de gran 
prestigio, y empezaron las obra , que pronto tuvieron que uspender e 
por orden real. Como han explicado Puig y Cadafalch y Miret y San , 
en su monografía El Palau de la Diputació General de Catalunya, voces 
malévolas llegaron al rey sugiriéndole que la Diputación construía en 
realidad una fortaleza con intenciones uhversivas. Felipe 11, siempre re· 
celoso, mandó parar la obras; un ·t co~isión fué a Madrid con los pla­
nos, y, como era de esperar de un rey tan apasionado por la arquitectura, 
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Parte ce111ral de la fachada de la Diputación. El detalle 
arquitectónico, en mármoles de colores, es muy fino . 
La estatua ecuestre de San Jorge, del escultor Aleu, es 
de mediados del siglo XIX. 

se convenció de que habían orpnmdido su buena fe, y autorizó la con· 
tinuación de las obra . Realmente, el con tractor de El Escorial no podía 
a ustarse de unos muros más o menos gruesos . 

La obra de la Diputación debió de terminarse hacia 1617, pues según 
Rafol , a quien seguimos en e tas notas, esta fecha aparece en el zócalo 
de la cúpula de remate. Llenó así los últimos años de la vida de Blay, 
que murió el 3 de julio de 1620. Como puede ver e en las fotografías 
que se acompañan, es una obra ele inspiración italiana, presentando iIÍ­

cluso la alternancia de írontone triangulares y curvos, cara a Antonio de 
angaJlo y a Rafael. En un país que, como Cataluña, tuvo poco plate· 

resco, e enlaza bien con las obra del gótico civil que veíamos al hablar 
de Amán Bargués. Por otra parte, salvo una mayor jugosidad y delica­
deza en algunos detalle , podría también pasar por un ejemplar del neo­
clásico de finalea del xvm, que comentaremos al hablar de otro gran 
i.rquitecto : Juan Soler y Faneca. ,. 
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Industriales que han intervenido en la consftucción de la Fábrica de Cervezas EL AGUILA, de Valencia 

Un detalle de la fábrica EL AGUILA, de cerveza y hielo de Valencia 

DOS FASES DISTINTAS DE LA CONSTRUCCION DEL DEPOSITO, Y ESTE YA TERMINADO 

Capacidad: 300 m3. 

Altura : 46 metros 

CONSTRUCTOR GENERAL DE LA FABRICA: 



Industriales que han intervenido en la construcción de la Fábrica de Cervezas EL AGUILA, de Valencia 

LA T E R M 1 C A , .S. A. 
1 nstalaciones de Calefacción, Refrigeración , 

Ventilación, Ascensores. Saneamientos , 

Distribuciones de agua y Secaderos. 

M A D R 1 D BARCELONA 
Paseo Reina Cristina, 15 

1 TELEFONO 27 02 27 

Trafalgar, núm. 36 
TELEFONO 1 6 4 4 O 

Esta Empresa ha realizado las instalaciones para elevación y distribución de agua en la Fábrica de Cer­
vezas "EL AGUILA" en Valencia. 

INSTALACIONES FRIGORIFICAS 
PARA CARNES, FRUTAS, PESCADOS, ETCETERA 

Mercados, Mataderos y Laboratorios 

FABRICAS DE HIELO 

BASTO V CIA., S. A. 
MADRID 
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Layetana, 89 
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Industriales que han intervenido en la construcción de la Fábrica de Cervezas EL AGUILA, de Valencia 

J. DOMENECH Y HERMANOS 
GRANDES TALLERES DE CANTER I A Y MARMOLES DE TODAS CLASES DE ESCULTURAS 

Calle de Cuenca, 58 VALENCIA Teléfono 10691 

CONSTRUCCIONES I I CONVI'' 

Chalet propiedad de D. Enrique Lorenzo, construido por la prestigiosa 
firma viguesa CONTRUCClO ES CONVI 

CONSTRUCTOR TECNICO: 

Domicilio Social: Príncipe, 47 1. 0 
- V I G O 

Chalet propiedad de D. Francisco Taracldo (aparejador titularíy Ayu. 
dante de Obras Públicas), construido por CONSTRUCCJONES CONVI 

f/lva~e~ 
CO N STR U CCIO N.ES EN GE N ERAL 

Llorente, 5 V 6 o 

FELIPE MASO 
CONSTRUCTOR DE OBRAS 

S ' Agoro SAN FELIU DE GUISOLS (Gerona) 



CARTAS AL EDITOR 

eñor Editor: En el número 91 del mes de julio ha apa­
recido en la REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA 
una información gráfica obre el reciente "Concurso para 
un monumento a la nación argentina" a la que se acompaña 
un texto correspondiente al fallo del jurado. Como quiera 
que en dicho texto se uprimen unos apartados de esencial 
importancia para la compren ión de la labor que el jurado 
ha llevado a cabo y además faltan los accésits que, aparte 
de los tres proyectos premiados, se hicieron de otros dos 
trabajos, le ruego publique en la revista el acta completa de 
la reunión para subsanar e os errores. 

Suyo afectísimo, 
GASPAR BLEIN 

ACTA DE LA REUNION CELEBRADA EL D IA 6 DE 
MAYO DE 1949 POR EL JURADO DEL CONCURSO DE 
ANTEPROYECTOS DEL MONUMENTO A LA NACION 
ARGENTINA, EN LA PLAZA DEL MISMO NOMBRE, 

EN MADRID 

Presidente: 

Excmo. Sr. D. José Moreno To· 

rres. 

Vocales: 

Ilmo. 
Moreno. 

Ilmo. 
gas. 

Ilmo. 
Ilmo. 

zaga. 

Ilmo. 

r. D. Franci,co Prieto 

r. D. José :Manuel Briu· 

r. D. Diego de Reina. 
r. D. Gaspar Blein Zara-

Sr. D. 

Reunidos en el alón de Exposi· 
ciones del Ayuntamiento de Ma­

drid, a fas ocho de la tarde del 
expresado día, ?los componente del 
Jurado que al margen se expresan, 
después de las reuniones anterio­
re y del estudio per onal de lo · 
ortce anteproyectos admitidos al 
Concurso, efectuado por cada uno 
de los miembro y previa las 
oportunas deliheracione$, acuerdan 
lo ~iguiente : 

M:odeoto López 
Primero. El Jurado e tima que 

no exhte ningún trabajo de con­
diciones tales que pueda ofrecer­

e como solución indiscutible y 
definitiva del monumento objeto del Concurso. 

Otero. 
Ilmo. r. D. Juan Adsuara. 

Considera que las circunstancias de emplazamiento y ambiente de la 
plaza de la Argentina, y respondiendo a la idea representativa del tema 
propuesto en relación con su concepto arquitectóuico, debería tratarse 

con un tipo de arquitectura moderna que, por sus proporciones depu· 
radas y calidad estética, p~rmitiese lograr un monumento digno de nue . 
tra época y de la grandeza de las glorias de la raza Hispanoamericana. 
Estas cualidades no ohresalen en ninguno de los anteproyecto presen· 
tado . 

A pesar de ello, son suficiente~ las cualidades de algunos para que 

el Jurado decida la adjudicación de lo,; tres premios señalado en las 
bases, si bien la propuesta del Excmo. Ayuntamiento para la con,truc· 
ción del monumento, cualquiera que ea el anteproyecto elegido, debe 
er condicionada a determinadas rectüicaciones. 

Segundo. Teniendo en cuenta lo análi i efectuados en reuniones 

anteriore , los estudios personales de los miembros del Jurado y los 

cambio de impresione tenidos l1asta el momento, se acuerda efectuar 
una primera selección, por méritos de conjunto, por el procedimiento 
de votación. 

Efectuada é ta, resultan eliminado los anteproyectos números, dos, . 
tres. siete, nueve, diez y once, quedando, por tanto, para e·tudiar nue· 

vamente Y puntualizar sus mérito los anteproyectos señalados con los 
números uno, cuatro, cinco, seis y ocho. 

En cuanto a la parte e•cnltórica, el Jurado acuerda deotacar en prin· 
cipio los anteproyectos números tres, cuatro y ocho. 

Tercero. e hace a continuación un estudio detallado de lo ante· 
proyectos seleccionados, discutiéndo e los mérito y errores de cada uno, 
principalmente en los iguiente aspecto : 

a} Acomodación a las exigencia urbani,ticas del emplazamiento. 
b) Interpretación en el monumento del carácter representativo del 

tema. 
e) Composición eoteuca y tratamiento de materiale . 

d) Valor escultórico. 
e) Carácter ornamental del monumento en el ánimo general ma­

drileño. 

Cuarto. En e te análisb, el Jurado con igna como principál.es carac· 

!erísticas de lo anteproyecto• ~eleccionados la siguientes : 

Proyecto número uno 

Su volumen se ju tüica como una conjugac1on de las exigencia• del 
emplazamiento que aconsejan la planta centrada y de la idea represen­
tativa a que obedece su forma de copa monumental, que se eleva como 
homenaje de ofrenda, presentando una extraña origina;lidad. Existe un 
gran contra te de volumen y forma entre su tres elementos : el hMa­
mental, el fuste y el plato superior, que no están bien resueltos en sus 
proporciones y enlace. 

La composición aparece en conj~to como una fuente monumental 
fuera de escala como tal fuente, y, in embargo, empequeñecida en el 
ámbito enorme y abierto de la gran plaza. Los · materiales empleados, 

con una selección radical_, son ;la piedra de granito en ba•amento y la 
caliza blanca en el resto. 

La escultura se presenta tan ,ólo C'On una mbión informativa, atri· 

buyéndola un papel secundario y limitándola a relieves de cuya calidad 
no hay posibilidad de juzgar debidamente, pues el modelo presentado 
rorresponde a la parte decorativa que habría de situarse en el lugar de 
mayor clevarión, e tando completamente sin estudiar la que se proyecta 

en la zona ha amental. 

Proyecto número cuatro 

olución claramente acertada para el problema urbaní tico de la pla· 
za que se estudia como vestibulo urbano de amplias zona de residencia 
abierta. Bien resuelto el problema de vioihilidad y per pectiva en la 
radiación de calles y avenidas. 

Repre~entación simbólica bien pensada en conjunto, aunque con de­
talles rebuscados, de la que no se ha conseguido más que de un modo 
parcial su expresión plástica. 

Conjunto de siJueta agradable, pero de compo ición sin cuajar total­
mente en una definición arquitectónica como con ecuencia de una exce­
siva preocupación de formas, ni modernas ni clásicas, con repeticiones 
injustificadas de elementos en entido vertical, en el cuerpo del monumen­
to y en su coronación. Tratamiento de supeñicie que arrojarán una gran 

dureza de claroscuro. Monotonía intencionada de material con el empleo 
exclmivo de la pif.dra caliza. 

Concentración acertada de la e cultura repre entativa de buena cali­
dad estética. con ocho figura noblemente dispue tas, como encarnación 

de dones y virtudes raciales. 
Carácter general un poco anodino, que se quiere pre entar con va.lo· 

res madrileños de ilneta barrocas, que se pierden en gran parte en el 
seccionamiento radial del volumen. 

Proyecto número cinco 

Este trabajo, de tendencia moderna, está resuelto con planta · centrada 
de forma de «Y» bien estudiada, para re olver los düerentes puntos de 

vista, presenta una masa excesivamente robu ta y cúbica, que habría 



de desentonar en duro y aplastante contraste con la inexistente arqni· 
tectura de la plaza, que presenta una variedad de pequeña escala Jm. 
mana en alternancia con el arbo;lado de los contornos, desprovistos en 
absolnto de toda idea de urbanización monumental, sin grandes ejes ni 
perspectivas lejanas, si se tiene en cuenta que la única avenida de gran 
desarrollo longitudinal, qne es la calle de Joaquin Costa, presenta una 
variación sucesiva de rasantes que de compone los puntos de vista dt> 
todo fondo lejano. Por esta razón se considera equivocado el concepto 
de volumen que domina en el monumento, reconociéndose el valor de 
expresión de fuerza en ,.,1 contraste de la gran plataforma plana de asien· 
to con la gran masa vertical tratada et> altura. 

La presentación del tema se concentra en tres altos relieves. casi de 
bulto entero, qne se sitúan en la parte baja de Jos frentes de fos tres 
espigones graníticos verticales con tema• alusivos a la unión hispano­
argentina. Sn disposición está sin reso.'lver, y el fleta lle escultórico pre­
senta una tfocnica inadecuada a Ja arquitectura del monumento. 

En relación con la tendencia estética. ya se ha indicado la opinión 
del Jurado, favorable, en este emplazamjento. a la arquitectura moder­
na, que se prestaba a dotar a Madrid de una muestra de la arquitec­
tura monumental de nuestros días, al ofrecer un homenaje a un pueblo 
joven Y renovador, ligado a España por los vínculos de la raza. Pero el 
monumento que se estudia no aporta calidades estéticas suficientemente 
destacables para aconsejar que se tome como punto d.e partida para su 
construcción. 

Proyecto número seis. 

Este anteproyecto está tratado con cuatro frentes o fachadas, que no se 
acuerdan en su posición con los puntos de vista principales que deter­
mina el emplazamiento, al no resultar enfrentados con sns eies funda­
mentales. Este grave defecto de concepción se trata de di imular con fa 
eomposición de los pilones de las íuentes bien combinadas en su dispo· 
sición. 

El carácter representativo del monumento se consiirne de un modo 
fácil con la figura que Jo remata, que :1cusa fl!l defe~to de marcar un 
frente o fachada principal y con los relieves y figuras escultórieas alu· 
~ivas a circunstancias má~ bien anecdóticas y a los elementos materiales 
Y morales constitutivos de la nación Argentina. 

Su composición arquitectónica obedece a formas bien conocidas. ins­
piradas en fuentes del ambiente madrileño de] siii;lo xvm, en el que 
despega el tratamiento del fuste o elemento vertical desnudo con sa· 
liente en planta para disimular el electo óptico de los puntos de vista 
diagonales. En u eonjunto, está bien proporcionado y es a~adah]e, 
aunque carece de vibración emotiva. El modo de combinar los materia· 
les es el clásico de caliza y granito. Dentro de un grupo de anteproyectos 
de tipo análogo presentados al concur o. destaca por su mejor com· 
posición. 

La parte escultórica se mantiene en un nivel de discreción, y su carác­
ter, sin desentonar del buen gn to de fuentes clásicas en que se inspira, 
resulta empobrecida por la forma de concebirse el elemento monumen· 
tal y por descolocación de la escultura en bronce del caballo. 

Proyecto número ocho 

So.'lución perfecta de planta en la composición de la plaza. resolviendo 
de una parte el problema repetidamente señalado de la irregularidad y 
multiplicidad de puntos de vista de vias afluentes y consiguiendo un 
gran acierto en la supresión de la aridez y fealdad del gran espacio cen­
tral de la plaza. 

P-0bre de representación espiritual del tema que se señala con sim· 
bolismos casi exclusivamente relacionados con las condiciones físico· 
geográficas del territorio argentino. 

Proporción acertada, con repetición rítmica del módu;lo 3 en todos 
los elementos que conduce a una sensación de grata armonía. Solución 
basamental perfecta, en un contrapunto de estanques y pilones, masas 
pétreas, escultura decorativa y sencillos jueg-0s de agua. Cuerpo del mo· 
numento que forma su elemento vertical principal constituido por la 
superposición de tres órdenes clásicos de columnas pareadas enlazados 
con superficies cóncavas almohadilladas y nichos decorados con escul· 
turas que han de producir agradables contrastes de claroscuro. Remate 
ma:l concebido que perjudica al conjunto por la gran confusión y desor· 
den de masas que hace perder la unidad del conjunto y claridad de 

expresión indispensable. Bien estudiada la combinación de materiales 
-piedra granítica y caliza-que contribuirán a conseguir un conjunto de 
grandes calidades estéticas. 

La escultura, de más valor decorativo y gracia barroca que expresión 
espiritual de idea~ de fondo. 

Acierto en cuanto al caráct~r del monumento madrileño. demasiado 
literalmente ligado a una tradición local de tendencias neoclásica dentro 
de un concepto barroco, sin traducción en una estilización, que sería 
más adecuada al em11Jazamiento elegido, a la época presente y al tema 
tratado. 

Quinto. Una vez terminado el análisis detenido de los anteproyectos 
seleecionado y debidamente discutidos todos sus valore , se acuerda pro· 
ceder a la votación para el señalamiento de ;los premios que se efectúan 
con los siguientes resultados : 

Votación del primer premio. 

Anteproyecto número ocho 
número uno ....... ... ...... .. .. .. ...... . 

Cinco votos. 
Un voto. 
Un voto. número cinco 

Votación del segundo premio: 

Anteproyecto número cuatro 
número cinco 

Votación del tercer premio: 

Anteproyecto número seis 
número uno 

-- - ------ r· 

. . . . . . . .. . . . . . . . .. . . . . .. . . Seis votos. 
Un voto. 

Tres votos. 
Dos votos. 

número cinco . . . . . . . . . . . . . . .. . . .. . . . .. . Dos votos. 

En consecuencia, el Jurado acuerda proponer la adjudicación de los 
tres premios en la forma signente : 

Primer premio al anteproyecto número ocho, del que son autores don 
Manuel Herrero Palacios, Arquitecto, y don Antonio Cruz Collado, 
Escultor. 

Segundo premio al anteproyecto número cuatro, dei'l que son autores 
don Víctor D'Ors Pérez-Peix, Arquitecto, y don Moisés de Huerta, Es· 
cultor. 

Tercer premio al anteproyecto número seis, del que son autores don 
Casto Femández Shaw, Arquitecto, y don Vicente Torró Simó, Escultor. 

Sexto. El Jurado, visto el resultado del -examen y votaciones anterio· 
res. propone al Excmo. Ayuntamiento, como estimulo a los estudios basa· 
dos en una preocupación para conseguir Ja incorporación de formas nue· 
vas al acervo monumental madrileño, la adjudica~ión de dos accésit extra· 
ordinarios de diez mil pesetas cada uno, a los anteproyectos número uno 
y cinco, cuyos autores son, respectivamente, don Rafael Aborto Reno· 
vales, Arquitecto, y don Juan Gómez González, Arquitecto, en colabora· 
ción con don AHredo Felices Rodríguez, Escultor. 

Séptimo. El Jurado señala como resumen de las cualidades del pro· 
yecto propuesto para el primer premio, ~ns notables valores estéticos, su 
finura y gracia de composición y la solución conseguirla en el ámbito 
de la plaza. Y acusa como defectos principales la falta de contenido es· 
piritual en su repreaentación, que queda un tanto diluida en la exuhe· 
randia <le formas agradables y el remate del!. monumento que, en 
vez de constituir Ta cabeza y representación de su unidad y dedicación, 
e traduce en la confusión de un amontonamiento de aquellas cosas que 

no han tenido adecuado lugar en otras u.artes del proyecto. 

En consecuencia de la última parte del acuerdo primero, el Jurado 
estudia las modificaciones que considera deben ser introducidas en el 
anteproyecto de los señores Herrero y Cruz Collado, para que alcance, 
dentro de las ideas de sus autores, la mayor perfección posihUe, pro· 
poniendo al Ayuntamiento su ejecución, si los autores aceptasen estas 
recomendaciones. Se delibera sobre ello y se acuerda Jo siguiente : 

a) Deben acentuarse la verticalidaa de líneas del cuerpo central del 
monumento, que aumentará la unidad de expresión y fuerza del mismo, 
sin alterar en nada su parte basamental. Para ello convendría acusar 
más decididamente la coincidencia vertical de los tres cuerpos de órdenes 
arquitectónicos y esti;li.zar la molduración, reduciendo el vuelo de cor· 
nisas. Los tres órdenes superpuestos deberian guardar las proporciones 



clislcas; pero como esto altei;¡iría el ritmo del cuerpo central, que es~ 
bien, debería adoptarse uno y repetirlo, previa la interpretación o adap­
tación que convinie e a los autores. 

b) Dar un mi;yor contenido e.piritual a los simbolismo empleados 
para la representación ideológica del tema, bu•cando en la escultura 
la encarnación de ;los valore más caracterí tico de la Hispanidad y de 
la Raza, en su virtudes y atributos fundamentales. 

e) Sustituir la coron2ción por una composición ordenada y estudiada 
con gran sentido de unidad y repre entación. 

d) Íñtrodudr en la parle e cultórica, telliendo en cuenta las posibi· 
lidades del proyecto, la colaboración de lo E cultores más de tacados en 
otros proyectos, señore Ortells y Huerta, con el del anteproyecto e;legido 
señor Cruz Collado, con la condición de que al colaborar e acepte en 
todo momento !a dirección efectiva del Arquitecto autor, señor Berre· 
ro Palacios, como r"pon able de \la unidad del conjunto. 

Y en cumplimiento del honroso encargo recibido del Excmo. Ayun· 
tamiento, se firma la pre ente acta del fallo del Concurso de antepro­
yectos del monumento a la nación ~rgentina, en Madrid fecha ut supra. 

NUEVA MAQUINARIA PARA LA EDIFICACION 

En la XVU Feria de Muestras de Barcelona, la industria española 
ha acudido con la casi totalidad de su producción, demostrativa del 
gran avance que ha dado en estos últimos años. Entre la maquinaria 
expuesta e de destacar la que se refiere a la edificación, tema de im· 
portancia capital para pretender actuar con eficacia en las moderna-; 
tendencias de la prefabricación, que hagan posible la creación de gran· 
des conjuntos de viviendas con rentas asequibles a los ingreso medio~ 

de una familia media y modesta. 
Entre esta maquinaria se ha expuesto en Barcelona una mue tra 

de vigas pretensadas, a base de la utilización del hormigón vibrado, 
de inconteEtable porvenir. La maquinaria comprende mesas vibradoras, 
caballetes para vibrar postes de gr:lll longitud, aparatos de pervibra­
ción para ma as de hormigón, y especialmente una máquina total­
mente automática con una gran sencillez de mecani mo, pues basta 
apretar un botón para que la máquina empiece a traliajar sola, con la 

ayuda únicamente de un obrero, y fabrique en ocho horas una canti· 

dad de bloque de hormigón vibrado, con los cuales pueden levantarse 
132 metros cuadrados de pared, y puede, según el molde. fabricar hove· 

dillas, piezas de todas clases y demás prefabricados. 
Se expuso otra pate:ite de lo elementos prefabricados, que permite 

montar rápidamente vivienda , incluso de varios pisos de altura, con 
piezas cerámicas prefabricadas, y que represtnta un paso muy impor· 

tante para re.olver el problema del costo de la edificación. Con cerá· 
mica se construyen viga5, pisos, teja , paredes, etc., de modo que sólo 
es preciso llevar estas pieza al lugar señalado y realizar el montaje 
de la vivienda con gran celeridad, habiéndo e resuelto los pequeños 
problemas de conducciones eléctrica , ranura , etc., en beneficio del 
costo y de la comodidad, Se trata de la fabricación de unas piezas 
cerámicas de grandes aplicaciones, algo parecidas a los actuales machi-

hembrados, pero de tales característica que pueden acoplarse toda! 
ellas para cualqnier uso. 

Naturalmente, e ta piezas deben ser fabricadas con preci ión y per· 
lección, para que tengan la utilidad que se exige de ellas; y para ello, 
la maquinaria moderna para cerámica, construída en Barcelona, ha lla­

mado la atención, eopecialmente en sus nuevos modelos, que permite 
la fabricación de piezas delicadas de cerámica con una impecable pre· 
sentación. La máquina Prensa al Vacío VV-3, expuesta, es eficiente, 

no teniendo nada que envidiar n cualquier otra máquina de este tipo 
extranjera. De gran producción, con mirillas protegidas de cristal para 

observar el trabajo al vacío; acoplando en la misma máquina el ama­
~aje del barro, la extracción del vacío y la modelación del molde de­

oeado, ha de representar en nuestro país un elemento indispensable 
para ayudar a re olver la edificación desde el aspecto cerámico, cuya 

importancU. no e> necesatio encarecer. Presenta también la misma casa 
un nuevo modelo de Cortador automático, con di positivo para cortar 

tejas árabes, que ha _ido elogiado por su sencillez y precisión. 

Asimismo, la presentación de una vagoneta para ser utilizada en el 

interior de las fábricas, o bien en servicio exterior, con motor de gaso­
lina de 3 CV., ha llamado la atención del público. Su pre;entación y 

sus características la hacen indispensable en nuestra industria, donde 

la preocupación e la eliminación de la mano de obra. Con una velo· 

cidad de 12 km. por hora, cargada con una tonelada- de peso, tiene 

un radio de acción ilimitado por razón de su motor de bencina, pues­

to que sólo gasta unos 3 ó 4 litros cada 100 km. Posee dos marchas hacia 

adelante y otras do marchas atrás. Esta vagoneta se construye en va­

rios tipos, con volquete, para grúa, etc., o sea adaptable a todas las 

indmtrias. 



MARMOLES ANTIGUOS 
Y MARMOLES MODERNOS 

Un artista griego (no de la época heroica del arte griego, 

sino de la época helenística) y un contemporáneo nuestro, fren· 

te a un torso desnudo femenino realizan dos obras profunda­

mente diferentes, cada una con una belleza diversa. 

Mientras el griego da al cuerpo toda su naturalidacl, que 

acaricia de un modo claramente sensible, y, por tanto, la su­

pera, prestando a estas formas un equilibrio majestuoso, una 

correspondencia regular, dando la impresión de que esas for­

mas viven libremente--Alherto Viani se separa completamen­

te de la realidad sensible del cuerpo y la mantiene a distancia 

para llegar a controlar los volúmenes. Se ha eliminado cual­

quier interés sensual y, en su escultura, estas formas se con­

ducen sólo como miembrns arquitectónicos, modelados con 

toda la sensibilidad de una geometría moderna libre. 

El desnudo no es ya fragmentario, porque tiene el des­

arrollo que necesita para afu·mar la bien definida relación de 

cada uno de los miembros, de los volúmenes esenciales. Un 

sentido de nobilísima necesidad rige este mármol, en que nada 

se ha dejado ni a la inspiración ni al placer del gusto, ni mu­

cho menos a reclamos extrínsecos. 

(De la revista italiana e<Esperienza Artigiana», di­

rigida por ei notable arquitecto Giovanni Miche· 

lucci.) 

Las garantías que ofrece el arquitecto Michelucci obligan 

a examinar con detenimiento estas fotografías y a leer con 

atención el pie que en Esperienza Artigiana las acompañaba. 

Nuestra mentalidad de españoles atrasados no capta estas 

sutilezas, y muy de desear sería que algún lector nos en­

viara unas cuartillas en afinidad con las palabras de la revista 

italiana para contribuir a aclarar conceptos que, para algunos 

de nosotros, están aún harto confusos. 
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ANDRES C. GARCIA GIL 

s A L 

CONSTRUCTOR 

DE . OBRAS 

A venida de Mirat, 59 

A M A N e A 

MIGUEL CALVO RUIZ e HIJOS 

CONSTRUCCIONES EN GENERAL 

TALLERES PROPIOS CARPINTERI• Y FORJA 

Rambla dd Generalísimo, 49 - M E R I D A (Badajoz) 

Vicente Pastor Pérez 

Alvado, 3 

Contratista de obras 
Proyedos y presupuestos 

ELCHE 

Juan Serra 

(Alicante) 

CONTRATISTA DE OBRAS 

Iglesia, 59 CALELLA (Barcelona) 

DISPONIBLE 

ANTONIO 
FERNANDEZ 
SANCHEZ 

CONSTRUCTOR DE O 8 RAS 

s 

Paseo del Rollo, 22 

A L A A N e 

INDEMAS, Ltda. 
INDUSTRIAS DE LA MADERA 
CONSTRUCCION - MOBILIARIO 

A 

Alberto Aguilera, 9 MADRID 

LUCIANO CASTRO 
Saneamiento - Electricidad 

Gas en todas sus aplicaciones 

Oficinas y talleres: 
Urbieta, 46 - Tel. 11314 SAN SEBASTIAN 

PEDRO MARTI 
Construcciones en ~errajería artística y obras 

CASA FUNDADA EN 1896 

Plaza Joanich, 3 - Tel. 70-l-32 BARCELONA (G) 

DISPONIBLE 



AURELIO GRIDILLA 
Construcciones en general 

Estudios, Proyectos y presupuestos 

PAMPLONA BADAJOZ 
Avda. Franco, 10 - 5. 0 izqda. Meléndez Valdés, 27 - 2. 0 

Teléfono 2 8 8 O Teléfono 19 4 4 

MARIANO DOMINGUEZ Hijo de Segismundo Andrés 

B A 

CONSTRUCCIONES 
EN GENERAL 

Ronda del Pilar, 34 

D A J 

Contratista de Obras 

V elázquez, 8 Teléf. 15 81 

o zSALAMANCA 

ANTONIO CLAVERO VAL EROTEIDES CASCAJO 

CONSTRUCCIONES 

1Teléfono1929 P r i m , 4 8 - T. 

BADAJOZ 

au/ino [7/1éndez (J(ernández 

Constructor de Obras 

San Sisenando, 42 ~ pral. 

B A D A J o z l 

ESCULTOR DECORADOR 

FA B R 1 CA DE P 1 E o ·R A 
MARMOL ARTIFICIAL Y 
ELEMENTOS DECORATIVOS 

Valencia, n.0 22 Teléfono 1168 

S A L A M A N C A 
- -

T. MARTIN BAZAN 
Sociedad Limitada 

FABRICA DE MOSAICOS HIDRAULICOS 

ALTA PRESION 

Espronceda,núm.34 
Teléfonos 1964 y 1869 SAlAMANCA 
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MARTINEZ ·y 

fl[ 
' EMPRESA CONSTRU ~TORA 

Domicilio Social: M A D R 1 D 
Paseo de la Castellana, 51, dpdo. - Teléfono 24 44 50 

Delegaciones: 
BARCELONA: Ronda de San Pedro, 22 - Teléf. 17443 
BILBAO: Buenos Aires, 12 
VALENCIA: Convento de San Francisco, 3-Tel. 18899 

Viaducto en la carretera de Gerona a 
Olor, sobre el río Fluvi~ , en Gerona 

MORENO 
Talleres Mecánicos de Carpintería y Ebanistería 

Morcelino Alvarez, 4 (Ventas) 

M A 

QUIERE Vd. APROVECHAR 
NUESTRA EXPEfl/ENCIA? 

llf \IDmOS más de cuarenta años haciendo instalaciones de: 

~-~-~ 
~J,e~ 
~~.ele. 

y nuestro colaboración puede serle muy útil poro sus proyectos. 

BARCELONA - Av. José Antonio. 84J-857 

D 

Teléfono 35 11 34 

R. I D 

OFICINAS Y T . .\LLERES: López de Hoyos, 244 lantes Carretera de Hortaleza, 2) 
Teléf. 31!6330 CHA.\IARTIN DE LA ROSA (Madrid) 



Salón de Actos de la REAL ACADEMIA DE CIENCIAS EXACTAS, en el que 
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Provenzo ?.ob !J. 208 
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