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EXPUESTAS
EN LA

XVII FERIA DE
MUESTRAS
Df BARCELONA.

AUTOVAGONETA A.V. 49

Resuelve el problema de transporte auxiliar y complementario en toda
clase de industrias.

Tara: 450 kg. - Carga max.: 1.000 kg. - Motor: 3 CV. " VIBRABLOC
Consumo: 4 l. cada 100 km. Velocidad: 12 km. por hora. Primera maquina totalmente automdtica construida en
No necesita espacio, por girar sobre si misma. 3 Europa, para la fabricacién de bloques de hormigén
Desaparecen con el uso de nuestra «A.V. 49», todos los inconvenientes vibrado.
del transporte auxiliar en una fabrica, pudiendo ser utilizada para trans- Produccidn: 1.200 blocks de 50x22x 24 en 8 horas, co-
porte a distancia, por su ilimitado radio de accion. rrespondientes a 132 m.2 de murode 25 centimetros.

Su eficiencia y potencia no se alteran, teniendo un rendimiento igual al
iniciar su trabajo, como a las 24 horas de trabajo ininterrumpido.
Se construye de forma que se adapta a varios trabajos: vagoneta eleva-
dora, para arrastre, para transporte de tierras, cajas, toda clase de ar-
ticulos, y con plataforma especial para cada caso.

"PRENSA DE VACIO
V.V. 2, modernisima

para la fabricacién de LADRILLOS,
TEJAS, refractarios, porcelanas, etc.

EXCAVADORA

SIN DIVISAS

Sin permiso de importacion.
Sin tramite alguno.

Podra Vd. adquirir este moderno tipo de excavadora
mecanica, convertible en gria, construida por LC.AM,,
S. A., con la colaboracién técnica de POSTEL-LEVAGE,

e
T : de Paris.

Vista general del Stand ICAM 300 litros de capacidad - Motor Diesel de 32 HP.

INSTALACIONES CERAMICAS Y

APLICACIONES iﬂ MECANICAS, S. A.

PEDRO 1V, 109 - Tels. 53040 y 53049 2 BARCELONA

ESTAS MAQUINAS SE HALLARAN EN LOS STANDS DE ESTA EMPRESA
EN LA PROXIMA EXPOSICION OFICIAL NACIONAL SIDEROMETALURGICA, EN MADRID



Industrias Canivell
SOCILE D AD L LM AT A D A
TALLERFS METALISTICOS - CIERRES METALICOS

CARPINTERIA PARQUET PERSIANAS

Lépez de Hoyos, 39. - Teléf. 2567 47
M A DRI D

MATERIALES Y TUBOS BONNA, S. A.
Diputaciéon, 353 BARLC ENE OEN"A Teléfono 55373

Vigas y jacenas de Hormigén Armado y Vibradn, Postes y otros elementos de Construccion. - Tubos de Hormigon
Armado con forro de palastro para presiones aitas. - Tubos centrifugados y armados para presiones medias.
Tubos centrifugados sin armar y tubos comprimidos mecanicamente para riegos y saneamiento

Fabrica en CORNELLA DE LLOBREGAL Teléfono 98

BILBAINA DE MATERIALES
DE CONSTRUCCION

,ﬂeopo/z(o 5 -ﬁ/’a g éom/adfit'a

Alameda de Urquijo, 71 - Teléf. 17533
BILBAO

P. C M

MARMOLES

s

Proyectos y presupuestos gratis

BARCO 24
TRl vBs.4a
. M ADRID

Teléfono 1227
Barrio Cazonia SANTANDER

A. DE VICIOLA

ESCULTURA - DECORACION - TALLA

Teléfono 18173 g I' L B|A O Urrutia, 1 (Plaza Indauchu)




Borda y Compadia

Tea LU LERE S SDSE
CARPINTERIA MECANICA

Especialidad en carpinteria fina

CASA CENTRAL:
PAMPLONA (Barrio de San Juan - Teléfono 1605)

SUCURSAL:
MADRID (Méndez Alvaro, 35 - Teléfono 27 74 91

lA CONSIRUCTORA DE JO[DOS

Manufacturas de
objetos de lona

Plaza de los Mostenses, 15 - Teléfono 2187 55

M A 'D'REEESD

Representantes en Provincias

(ORSTRUCCIONES SIGHD, 5. 0.

CONSTRUCCIONES
EN GENERAL

Sagasta, 13 MADRID

Talleres ELEJABARRI ==

Hijos de ]J. A. DE MUGURUZA

Ventanas metdlicas - Persianas de

madera - Cierres metdlicos - Mue-

bles de acero - Estanterias metdli-
cas - Construcciones metdlicas

Particular de Alzola, 22, 24 y 26
Apartado 448 - Teléfono 11216 Telegramas: BARRI

b &Ry L B el 4D

JOSE VIDAL

COSTRUCCIONES
METALICAS
H-+ ERR OS
ARTISTICOS

Cardenal Siliceo, 22 - MADRID - Teléfono 253516

EDUARDO DUATO
CONSTRUCCIONES

Jorddn, 7 - Teléfono 23 68 25
MA DR D

TALLERES MECANICOS DE CARPINTERIA

Talleres y Construcciones TORRES
Cierres metdlicos emollables y plegables de fodos los sistemas

COMERCIAL CONSTOR

Ronda de San Antonio, 70 principal Teléfono 15886
g i ety S - e € R 2l

MANUFACTURA CERRAJERA, S. A.
(MACESA)

Con strucciones metélicas soldadas - Carpinteria metélica
Cerrajeria - Caldereria - Mecénica en general

Talleres y Oficinas: Alonso Cano, 91 - Teléf. 245673
MADRID

VIUDA DE CONRADO R. DE OCENDA

Méarmoles - Piedras - Articulos de saneamiento

San Prudencio, 20 y Arca, 11 - Teléfono 1640

v ] T o R 1 A




VENTAJAS DEL FORJADO DE PISOS CON
VIGUETAS — P.H A V.

(@) ECONOMIA DE HIERRO.

(@) SUPRESION DE ENCOFRADOS.

(® GARANTIA DE PERFECTA EJECUCION
EN EL TALLER.

(@) ENIGUALDAD DE RESISTENCIA
SON MAS LIGERAS.

MADRID.
INFANTAS 42 -TELF® 21-20-26

BARCELONA. eamBLADE CAYALUNA JS. TELE®I8.442.

(® PERMITE UTILIZAR EL SISTEMA DE BOVEDILLAS TRADICIO-
NAL EN NUESTRA EDIFICACION. (ECONOMIA ENLAMANG O 0BRA.)
®as vicas PH.AV. TRABAUAN CON UN COEFI-
CIENTE DE SEGURIDAD IGUAL A CINCO Y MEDIO.
@ EL CATALOGO DE viGas PH.AV esunOo
DE LOS MAS COMPLETOS.

(24 TIPOS DE VIGAS Y JACENAS.)

CAMINOG VIEJO DEL GRAv 74-TELF230811

FABRICA DE MOSAICOS
HIDRAULICOS INMEJORABLES

LA ESPERANZA

Isidoro Escudero y Cia.
(Sucesores de Antonio Oliver y Cia.)

VENTA DE BALDOSIN CATALAN
DE PRIMERA CLASE Y AZULEJOS

FABRICA Y DESPACHO:
Fernédndez de los Rios, 67

MADRID

Teléfono 23 56 96

Cubiertas y claraboyas de cristal con barras de
acero de perfil especial enfundadas en plomo

TALLERES SATURNO (SAN SEBASTIAN)

Direccién: Malasafia, 7 MADRID Teléfono 226758

Consiltenos estudios y presupuestos

ARREGVI Hnof

DECORACION rM.\'/mES PINTVRA

TALLERES
=" FERRER DEL RIO 53 (GVINDALERA)
TELEFONO 251321
EXPOSICION: ALFONSO XiI, IC
M A DRI CL

REFRIGERADORAS ,

~} | INSTALACIONES
FRIGORIFICAS

ZURBANO.14 » MADRID » TELEF246564+

RUFINO MARTINICORENA

CONSTRUCCICNES EN GENERAL

Fébrica de Mosaicos hidraulicos en Pamplona y Miranda de Ebro (Burgos)

Hficinas cn Oviedo: Santa Susana, 3.-Tel. 1905

Oficinas en Pamplona: Leire, 12.-Tel. 1198

JOSE DE URIARTE ABAROA

Contratista de Obras - Carpinteria Mecéanica

Aguirre, 11 Teléfono 11054

B 1 LB A O

Estudios y Construcciones Cuesta

OFICINAS: Central: P.* de Atocha, 17, 3.°
MADRID

OFICINAS EN GIJON: Calvo Sotelo, 42 - Teléfono 2173




EMEAEGA CONSTRUETHEA

OFICINAS CENTRALES:

General Goded, 21
Teléf. 248605

SIS IR =

SA. CONSTRUCCIONE IMDUSTRIAS AUXILIARES

Proyectos y Construcciones de todas clases

DELEGACION EN GALICIA:

Augusto Figueroa, 11
Teléf. 2112

SANTIAGO DE COMPOSTELA

Cristalerias Tejeiro, S. L.

OJEMBARRENA, VILASECA Y ECHEVARRIA

Vidrios planos, impresos, lunas, cristali-
nas, espejos, baldosas, tejas, estriados,
vidrieras artisticas, etc.

INSTALACIONES COMERCIALES
PRESUPUESTOS PARA OBRAS

Almacenes generales y oficinas:

Sebastidn Elcano, 10 ® Teléfonos 27 3440 y 27 04 09
Exposicién: Montera, 10, 1.° dcha.

M ADRID

RRLEE L3 i g o R AN

Especialidades para la edificacién
Av. Calvo Sotelo, 37 - MADRID - Teléfs. 246510 y 24 96 85
CARPINTERIA METALICA con perfiles

especiales en puertas y ventanas

PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal
y hormigén armado: patente <ECLIPSE»

CUBIERTAS DE CRISTAL sobre barra de acero
emplomada: patente <ECLIPSE»

ESTUDIOS Y PROYECTOS GRATUITOS

P. GOMET HiDALGo

Construcciones

Hormigdén armado

Velézquez, 57
Oficina Técnica:
Montesquinza, 30
Teléfono 25 80 02

RECOMINDAMOS:
MARMOLES
BLANCO NIPE
AZUL NIPE

PIEDRAS

AZUL MURZYA
AMARILLENTA NIPE
COLMENAR

PARA CADA UTILZACION UN MA-

TERIAL INSUPERABLE

CANTERAS, SERRERIA, TALLERES ¥
TRANSPORIES PROPIO>

UN{ ORGANZACION AMPLIA-
ME(TE AUTONOMA AL SERVE-
CIO DEL CLENTE

Precisién absoluta en pre-
cios, plasos y calidades

S. A., NICASIO PEREZ

] 3 . Cose Central: MADRID e Lucio del Valle [Finol de Vallehermoso) » Apartado 3.098 e Teléfonos 49850 y 34897
EDIFICIO PARA “LA POLAR®, S. A. SEGUROS M A D R I D Sucursales: ZARAGOZA, Avenida de Tervel, 37«  BARCELONA, Avenida del Generalisimo, 593, 595 y 597
EN MADRID :

ol =

Capital: 8.000.000 Pesetas

Casa Central: PAMPLONA
Plaza del Castillo, 21 - Tel. 1084

Oficinas en MADRID:
Av. de José Antonio, 76 - Tel. 228301

SANEAMIEnmd“()
EALEFACCIDN




HIE JOURNAL OF Tiiig
ROYAL INSTITUTE OIf
B RITISH ARCHITECT S

‘REVISTA DE REVISTAS

GONSTRUCCIONES INDUSTRIALES |

UNA FABRICA DE CARTONES. West Bath, Maine, U. S. A., por
A. J. HagriMan, arq. Pag. 54; 1 foto; 1 persp.

Ry

PP. 6/48

DE LA ORGANIZACION CIENTIFICA DEL TRABAJO EN LA AR-
QUITECTURA INDUSTRIAL. Aplicacién del estudio de los ciclos
de fabricacién en la composicién de los planos, por M. CREVEL. Una
hilatura en la regién de Reims. Fabrica-laboratorio de productos far-
macéuticos. Pags. 87-90; 11 planos; 2 det.

OMO. 9/48

EDIFICIO DE ADMINISTRACION DE UNA FABRICA. Berkeley, Calif.
U. S. A., por Kercaum, Gina & SHaRP, arq. Pag. 56; 1 plano; 4 fotos.
PP. 6/48

UNA FABRICA DE CAJAS. (Construccién en madera.) West Bath, Mai-
ne, U. S. A., por A. J. HARIMAN, arq. Pags. 53-54; 1 plano; 1 det.;

3 fotos.
PP, 8/48

FABRICA DE MONTAJE DE AUTOMOVILES. Van Nuys, Calif.
U. S. A., por Parkinson, PoweLsoN, BriNEy, BErNagp & WOODFORD,

arquitectos. Pags. 48-52; 2 planos; 1 det.; 8 fotos.
PP. 8/48

FABRICA DE NYLON. Control constante de la fabricacién. Higrome-
tria constante. Winston-Salem, North-Carolina, U. S. A., per Lacy,
ATHERTON, WiLsoN & Davis, arq. Pags. 55-60; 2 planos; 1 det.;

13 fotos.
PP, 8/48

DEPOSITO DE MATERIAL Y OFICINAS DE UNA FABRICA DE CA-
BLES ELECTRICOS. Cicero III., U. S. A., por SKiDMORE, OWINGS

& MerriLL, arq. Pags. 61-66; 1 plano; 2 det.; 10 fotos.
PP. 8/48

NUMERO CONSAGRADO A LAS CONSTRUCCIONES INDUSTRIA-
LES. Generalidades. Reconstruccién. Plastica. Programas. Higiene.
Urbanismo. Descentralizacién, Pags. 1-120; muchos planos; fotos;

persp.

OMO. 4/46
OMO = Oeuvres & Maitres d’ceuvres, Paris.
PP = Progressive Architecture, New York.

VIVIENDAS MODESTAS

UN CASERIO SUIZO PARA HUERFANOS DE GUERRA. La ciudad
Pestalozzi, por P. L. FouQueT. Pags. 45-49; 12 plan.; 2 fotos; 4 persp.
LM. 2/48

DE «DOCUMENTATION D'ARCHITECTURE», GENEVE

UN CONCURSO DE UNA CIUDAD PARA OBREROS INDUSTRIA-
LES. (Casas individuales). 11 proy. Pags. 496-503; 15 planos; 7 fotos;
4 pers.

BYG. 26/46

UN PROYECTO DE PARCELACION, UN PROYECTO DE COOPE-
RATIVA OBRERA. UN PROYECTO EN FORMA DE TREBOL.
U. S. A, por F. L. WricHT, arq. Pags. 80-84; 2 planos; 5 pers.

AFO. 1/48

LA CIUDAD DE BJOERKBACKA (Suecia). (Casas individuales en dos
filas; 4 casas aisladas). Pags. 345-349; 3 pl.; 2 fotos; 2 persp.
HIS. 5/47

CASAS EN FILA PARA OBREROS DEL CAMPO (Suecia). Pags. 574-
577; 2 plan.; 4 fotos; 3 persp.
HIS. 7/46

HABITACIONES INDIVIDUALES PARA OBREROS DE UNA FABRI-
CA DE NITROGLICERINA (Suecia). Pags. 392-397; 2 plan.; 7 fo-
tos; 3 persp.

HIS. 5/46
AFO = Architectural Forum, New York.
BYG = Byggmadstaren, Estocolmo.
HIS = Hem i Sverige, Estocolmeo.

LC = La Maison, Bruselas.

APARTAMENTOS

UN APARTAMENTO PARA UNOS RECIEN CASADOS, por A. CHEs-
sA vy V. Vieavo, arq. Pag. 9; 4 fotos.

DOM. 212/46

LOS APARTAMENTOS EN DOS PISOS Y SU PAPEL ECONOMICO.
Pags. 86 y 88; 4 planos; 1 esq.
AR. 11/47

UN APARTAMENTO EN RUE DE LA FAISANDERIE. Paris. Mobi-
liario Luis XV y moderno. Pags. 15-16; 5 fotos en megro y color.
PDF. 11/46

COHABITACION: UN APARTAMENTO DE DOS DORMITORIOS,
por P. A. CHEssA, arq. Pags. 22.22 a, 22 b, 23; 9 planos; 6 fotos.
DOM. 210/47

UN BUEN EJEMPLO DE DISPOSICION DE UN APARTAMENTO EN
UNA BUHARDILLA, por A. LomBArDINI, arq. Pags. 9 a 12; 2 planos;

5 fotos en negro y color.
DOM. 210/46
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UN DEPARTAMENTO BELGA EN LA EXPOSICION DE LA VI-
VIENDA Y DEL URBANISMO. Paris, 1947, por L. H. pe KoNINCK,
arq. Pags. 14 a 17; 1 plano; 8 fotos.

AF. 71-72/W7

PROYECTO DE APARTAMENTOS EN FILAS DE UN PISO EN
PLANTA BAJA. U. S. A, por G. AIn. Pags. 40 a 42; 5 planos;

3 pers.; 2 fotos.
AAR. 3/46

UN APARTAMENTO PARA RECIEN CASADOS. P. TepescHi, arq. Pa-
ginas 19 a 22; 8 fotos; 2 pers.
DOM. 219/47

AAR = Arts Arquitecture, U, S. A.

AF = Architecture francaise, Paris.
AR Architectural Record, New York.
DOM = Domus, Milan.

PDF = Plaisir de France, Paris.

I

ARQUITECTURA RELIGIOSA

UNA IGLESIA DE PLANTA TRIANGULAR, por F. L. WricHT, arq. Pi-
ginas 118-119; 2 planes; 2 fotos; 1 pers.
AFO. 1/48

RECONSTRUCCION DE LA CATEDRAL DE UPSAL EN SUECIA.
Paginas 387-395; 8 planos; 4 fotos; 2 pers.
BYG. 20/45

CAPILLA Y CREMATORIO DE BORAS (Suecia). Pags. 383 a 386;
4 planos; 2 fotos.
BYG. 20/M5

PROYECTO DE TRANSFORMACION DE LA CATEDRAL (GOTICA)
DE UPSAL (Suecia). Una polémica, por L. Orsson. Pags. 305-306;

1 pers.
BYG 17/46

LA CATEDRAL DE LA SANTA CRUZ EN COLOMBO (Ceylan).
1.500 personas. Pag. 177; 2 planos.
TMB. 10/47

LA IGLESIA DE MALMBERGET (Suecia), por H. AHLBERG, arq. Pa-
ginas 97 a 108; 12 planos; 10 fotes.
BYG. 6/46

ALTAR Y RETABLO PARA LA CAPILLA DEL BARCO «CERES».
B. A. MiLLER, arq. Pag. 131; 1 foto.
Al 10/47

IGLESIAS. CAPILLAS. CRIPTAS. SINAGOGAS. CATEDRALES MO-
DERNAS. Cuba, Méjico, U. S. A. Pags. 89 a 112; numerosos planos

y fotos.
AR 9/47

AFO = Architectural Forum, New York.
Al = Architecture Illustrated, Inglaterra.
AR = Architectural Record, New York.
BYG = Byggmasteren, Estocolmo.

TMB = The master Builder, Londres.

EDIFICIOS PUBLICOS

EL PROYECTO DE LOS EDIFICIOS PARA LAS NACIONES UNIDAS
SE REVISA POR RAZONES ECONOMICAS. Pags. 68 a 73; 6 fotos;

3 pers.
AR. 11/47

PROGRAMA PARA EL CENTRO DE LAS NACIONES UNIDAS, pot
E. Arien. Pigs. 82 a 85; 2 fotos.
AR. 3/46

CONCURSO PARA UNA «CASA DEL CIUDADANO» EN SOEDERHAM
(Suecia), Pags. 202-203; 3 planos. '
BYG. 12/46

CONCURSO PARA UN CENTRO SOCIAL EN TOLLERED (Suecia),
por T. WeBjorn. Pags. 189 a 193; 7 planos; 1 foto; 6 pers.

BYG. 12/46

UNA CASA DEL EMPIRE EN LONDRES AL BORDE DEL TAMESIS.
Premio de Roma, 1947. Pags. 500-501; 3 planos.
JRB. 11/47

EL CENTRO SOCIAL DE RIMIMI, pﬁr ScHwARrz, arq. Pags. 28-29;
8 fotos.
DOM. 214/46

NUMERO ESPECIAL SOBRE EDIFICIOS PUBLICOS. Casa de Correos.
Ministerio de Marina. Conjunto administrativo-departamental. Di-
reccién de Seguridad. Sauna finlandesa. Ayuntamientos, Francia, In-
glaterra, U. S. A.

AF. 69/47

AF = Architecture francaise, Paris.

AR = Architectural Record, New York.

BYG = Bygmastaren, Estocolmo.

DOM = Domus, Milan.

JRB = Journal of the Royal Institute of British Architects, Londres.

HORMIGON

CEMENTOS Y HORMIGONES EN U. S. A., por M. L’HermiTe. Pagi-
na 122.
TA. 5-6/45

LA MANIPULACION DEL HORMIGON. Puesta en obra, maquinaria.
Paginas 18-19; 7 fotos.
ADC. 1u8

MATERIALES. La oclusién del aire en los hormigones. Pags. I.IX;
3 tablas.
CAH. 1/48/4

EL HORMIGON. Construccién, tratamiento y terminaciéon de la su-
perficie. Pags. 328 a 330; 3 planos. 6 fotos.
ADC. 12/47

ELECCION Y USO DE LOS LADRILLOS DE HORMIGON. Pags. 87
a 91; 7 planes; 5 fotos.
PP. 12/45

EL HORMIGON ARMADO EN U. S. A,, por G. MacneL, Pigs. 17 a 24;
1 plano; 9 fotes.
TDT. 1-2/47

REGLAS DE UTILIZACION DEL HORMIGON ARMADO EN LA
CONSTRUCCION, por P. Gavutier. Pags. 411 a 413.
CM. 13/46

ADC = Architectural Desing, Londres.

AF = Architecture francaise, Paris.

CAH = Cahiers du centre, scientifique et technique du Batiment, Paris.
CM = Construction moderne, Paris.

TA = Techniques et Architecture, Paris.

TDT = Technique des Travaux, Lieja.



CUADERNOS DE ARTE. TRUJILLO

Editorial Mundo Hispdnico. Cuadernos de Arte dirigidos por Luis M. Fe-
duchi, arquitecto. Estudio histérico-artistico, por Francisco Iniguez
Almech, arquitecto, Comisario del Patrimonio Artistico Nacional,
37 paginas de texto. 1 plano de la ciudad de Trujillo y 90 laminas de
fotografias y dibujos.
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Con el mismo cuidado editorial y anilogo interés informativo, ha pu-
blicado Mundo Hispanico el TII tomo de sus Cuadernos de Arte, que
dedica a Trujillo, la villa emplazada en un berrocal granitico de la pro-
vincia de Caceres en saliente hacia Badajoz. De su propio suelo sale el
material que caracteriza sus edificios, y del Sur llegan para mancharse
en ellos los enlucidos blancos andaluces.

Esta combinacién de fachadas blancas y de los firmes aparejos de pie-
dra proporcionan a Trujillo un caracter especial de resumen y suma de
toda la comarca extremefia, en cuyas formas arquitecténicas se mezclan
las imposiciones de la geografia y de la geologia.

A ellas se suman los elementos histéricos con la sucesion de culturas
y gentes que la ha nhabitado desde los primeros tiempos de la Historia
de Espafia. Romanos, arabes, los ejércitos y pobladores de la Reconquis-
ta, van dejando huellas monumentales de su paso.

Trujillo aparece histéricamente importante, por la gran proyeccion
que trazé a otros mundes, con sus preclaros hijos Hernan Cortés, Fran-
cisco de Camarzo, el gue quema las naves y aprisiona a Moctezuma y
Enatimozin; Francisco de Orozeo, Francisco de las Casas y Juan de Sa-
nabria, todos ellos compafnieros de Cortés. En otras empresas fueron
muchos los hijos de Trujillo que se distingnieron muy notablemente du-
rante el siglo xvi.

En su arquitectura, los simbolos mas caracteristicos son el gético Isa-
bel y el plateresco, con tendencias barrocas en algunos casos; muy desta-
cadas las tendencias localistas. Existié una gran aficién a los balcones y
grandes ventanales, coincidiendo con el periodo de granderas abandonan-
do las casas a la morisca abiertas al patio y «sin curar de lo exterior».

Gala de tanta abertura fueron los hierros prédigamente empleados
en antepechos, balaustradas y rejas enteras, al modo espanol. Esta aficién
a los vanos de fachada cristaliza en las ventanas de angulo, en Is que
es tan prodiga la comarca extremenia,

Es detalle gracioso y pintoresco la riqueza de chimeneas con preten-
siones de torrecillas monumentales.

En esta publicacién se estudia de modo claro y sencillo el proceso
arquitecténico de Trujillo y sus palacios, casas, plazas y calles. Las mag-
nificas laminas y los dibujos de detalle que componen el libro hacen de
él una excelente obra, imprescindible en la biblioteca del profesional y
del aficionado a los temas de arte.



Segundo nimero, fuera de
serie, de L’Architecture
d’Aujourd’hui, en 4.0
Raisin, 140 pags. 15. Va-
rias planchas en colores.
Edicion de L’Architectu-
re d’Aujourd’hui.—5, ca-
lle Bartholdi, Boulogne
(Seine).

ART

Este volumen, consagrado a las Artes Plasti-
cas, introduce al lector en la vida de los artistas
e intenta descubrir las grandes corrientes del
Arte de hoy.

Parece que, a la vista de las fuerzas de desin-
tegracién, que conducen al mundo moderno a
la conciencia de la inestabilidad del equilibrio,
ha habido hombres—cuya personalidad se ex-
presa en una obra duradera por esencia—que
han tenido el presentimiento de la necesidad de
volver a encontrar la verdad de una alianza que,
uniéndoles, confortaria y ampliaria el valor de
su mensaje individual. «Sintesis de las artesy.
Si esta preocupacién se insinta de nuevo en los
mejores talentos, y hace que surjan las obras
que esperamos, puede que miremos el porvenir
con el corazén mas tranquilo. Obras que cada
dia son nuestras y cuyo goce nos es familiar, son,
desde luego, obras maestras; y si habiamos du-
dado de ello, seria suficiente recorrer las pa-
ginas de este album que pintores, escultores y

arquitectos, reunidos a propésito—vistos cada
uno en lo intimo de su taller—, son capaces de
darnos esta satisfaccién, nacida de una orques-
tacién de la materia, del volumen, de la forma,
del color. El magnifico reporta]e, que nos mues-
tra a diez artistas contemporaneos en la intimi-
dad de su taller y nos entrega sus semblantes
como signo paralelo al autégrafo de un nom-
bre célebre, es un documente cuya importancia
no puede escapar al lector menos prevenido :
los muros del arquitecto llaman a las superficies
coloreadas; la disposicién estremecedora de una
perspectiva a pleno aire se apacigua en el volu-
men estitico, que centra la visién, cuando no
es el rigor de la arquitectura la que se anima
con el hecho de la presencia de la escultura
movida.

Recordamos las siguientes lineas de Jean
Cassou en el homenaje a Paul Klee, que cons-
tituyen un notable esfuerzo de presentacién de
una obra cuyo ciclo ha terminado en el umbral
de la guerra; que se dedica a revelar el poder

.de incautaciéon de un artista cuyo «arte debe

aparecérsenos como la expresién de un talento
sin fronteras...» «Klee, con sus trazos, sus colo-
res, sus figuras, produce sorprendentes choques,
y cada uno de estos choques es suficiente para
colmar nuestra necesidad de emociones y de
pensamientos. Ademds, sus imagenes son breves.
Breves como los titulos; poemas verbales a mo-
do de los de los poetas propiamente dichos.
:;Qué mas hace falta?»

Un manifiesto de Kiesler lanza a través del

volumen la misma afirmacién de una sintesis lle-
vada hasta su extrema aplicacién al interior de
la arquitectura de la casa, cuyo color transfor-
ma los muros, y cuyo correalismo—doctrina de
flexible adaptacién—exalta la nueva técnica.

Y Charlotte Perriand, de la que se conoce los
estudios de arquitectura de interiores y de mo-
biliario en el Japén de antes de la guerra, hace
comentarios sobre las imdgenes de una arquitec-
tura nacida de la influencia ejercida sobre todos
los actos de la vida y sobre los objetos que los
acompafian por la religién del theismo, entre
tanto que Burle Marx nos entrega el esplendor
de los jardines brasilefios que él ha ereado, to-
mando de la paleta del pintor y de las hibrida-
ciones del botinico recursos todavia inexplo-
rados.

Al pasar las paginas dedicadas al Arte bruto,
retendran la atencién de los lectores. Las fanta-
sias de la Naturaleza en materia de forma le
apareceran préximas a las bisquedas de transpo-
sicién de los artistas de hoy. El Arte abstracto
tiene sus dos extremos: como expresién de inte-
lectualidad mds auténtica, se evade totalmente a
todo llamamiento de figuracién, o la encuentra
por caminos sinuosos, en los que se enriquece
de vigor y de sencillez, como lo demuestran las
esculturas de Henry Moore, André Bloc o las
pinturas de Magnelli y de Dewasne.

El volumen se acaba con un ensayo de a.rte re-
ligioso contemporaneo, en el que los nombres
de Lurc¢at, Rouault, Lipchitz, Matisse, Léger y
Branque, entre otros, quedarin agregados.

La ciencia del hormigon

(Extracto de la Conferencia pronunciada por el Profesor Robert L'Hermite, de la Universidad de Paris)

Se ha celebrado la anunciada conferencia so-
bre «La ciencia del hormigén», del Profesor Ro-
bert L’Hermite, de la Universidad de Paris,
miembro laureado de la Sociedad de Ingenieros
Civiles de Francia y Secretario General de la Re-
unién de Laboratorios de Ensayos e Investiga-
ciones de Materiales de Construccion.

Comienza su disertacién poniendo de relieve
la intima colaboracién, cada dia mayor, entre el
Laboratorio de ensayos y los técnicos usuarios
del hormigén. La fabricacion y los empleos del
hormigén han dejado de ser un arte para con-
vertirse en una verdadera ciencia, con un cuer-
po de doctrina de magnitud insospechada hace
pocos anos. La metodologia del hormigén se
asienta ahora sobre firmes bases, y ofrece hori-
zontes abiertos a la investigacién y a la técnica.

Después de definir el hormigén, se refiere a
la composicion y dosificacién del mismo, y al
exacto significado de la calidad de un material.
Explica la evolucién que han sufrido los con-
ceptos y como, en la actualidad, la resistencia
a la traccién es el parametro que define mejor
las caracteristicas de empleo de un hormigén
determinado. No es posible hallar un caso en
que la resistencia de la traceién sea buena y
falle, en cambio, el material cuando trabaje a
la compresién, si bien el reciproco no se cum-
ple. La determinacién de la resistencia a la trac-
cién puede y debe hacerse «en obra», pues se
trata de un ensayo sencillo que el Profesor
L’Hermite trata con todo detalle.

Habla luego de otras caracteristicas que han
de cumplir los hormigones, tales como resisten-
cia a la abrasién, permeabilidad, asi como de la
influencia de esta altima sobre la corrosién del

hierro en el caso de hormigones armados, con
las catastréficas consecuencias que esto acarrea.
A continuacién se refiere a la fisurabilidad del
hormigén o facilidad para formar grietas, des-
cribiendo un ingenioso aparato para su me-
dida.

Después de referirse brevemente a la imper-
meabilidad y a la impermeabilizacion de los
hormigones, pasa a considerar otra de las ca-
racteristicas de estos materiales—la compaci-
dad—, que juega un papel decisivo cuando se
trata de juzgar la calidad de un material, sin
olvidar las cuestiones de granulometria intima-
mente ligadas con la uniformidad de morteros
y hormigones. Insiste y reitera sus puntos de
vista, que deben ser compartidos por nuestros
técnicos, sobre la extraordinaria importancia
de mantener, en todo momento, la regularidad
tanto quimica como granulo-
métrica, de los hormigones, y hace ver lo ex-

de composicién,

tremadamente sensibles que son estos productos
a un pequeno cambio en la relacién arena:gra-
va. Todo ello justifica el control que debe ejer-
cerse en todas y cada una de las fases de la
composicién, mezela y transporte de hormigones
y morteros.

Los controles sobre hormigén han de hacer-
se necesariamente en la propia obra y antes o
durante la puesta del material en la misma. To-
do ensayo a posteriori tiene un valor ciertamen-
te dudoso. A este respecto son dignos de des-
tacarse los dispositivos diagramades por L’Her-
mite para la medida de los diversos parimetros
de interés. La mayor parte de estos aparatos
-—algunos de ellos fruto de laboriosas investiga-
ciones—son completamente originales y han si-

do disefiados y construidos por el Profesor
IL’Hermite y sus colaboradores.

Conecluyé su brillante disertacién con una am-
plia exposicién sobre la docilidad o trabajabili-
dad de los hormigones y factores que influyen
en la misma, tales como coeficientes de roza-
miento interno y de trabazén, deslizamiento,
viscosidad, segregabilidad, cohesién (con wuna
breve mencién al efecto de determinadas adicio-
nes—resinas y otros productos—sobre esta ulti-
ma), para terminar con un amplio estudio de
la vibracién. Todo ello, que forma parte de una
ciencia mas amplia, la rheologia, fué ilustrado
con abundantes grificos y esquemas de los apa-
ratos de ensayo, manejo de los mismos, ete.

Sus palabras finales son para recordar una vez
mas la estrecha unién que debe existir entre
los investigadores y los técnicos, entre el labo-
ratorio de ensayos y los usmarios, funcién que,
en Francia, viene encomendada a la reunion que
periédicamente celebran las mas altas jerarquias
de la construccion, con objeto de intercambiar
sus puntos de vista,

Hizo la presentacién del conferenciante el
Exemo. Sr. don Eduardo Torroja Miret, Direc-
tor del Instituto Técnico de la Construceién y
del Cemento, aque en breves palabras glosé la
labor investigadora del orador y puso de mani-
fiesto la personalidad destacada del sefior L’Her-
mite, harto eonocida, por otra parte, en los me-
dios constructores del mundo entero. El com-
petente auditorio siguié el curso de la conferen-
cia con un interés excepcional y supo valorar
el conjunto de ideas originales expuestas con
todo rigor cientifico por este sabio francés de in-
discutibles méritos.
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Hasta hace diecinueve anos existio en la ca-
pital alavesa este notable monumento gético
—fastuosamente ornamentado en las épocas re-
naciente y barroca—, que, segun robusta y an-
tigua tradicién, fundé, en 1214, el propio San
Francisco de Asis. Durante los siete siglos de
su gloriosa historia fué escenario de numerosos
episodios religiosos, culturales y politicos, no
obstante lo cual se derribo violentamente en

EL CONVENTO

DESCRIPCION DEL MONUMENTO

El desaparecido convento de San Francisco,
de Vitoria, estaba situado en la zona interme-
dia, entre la vieia y la nueva ciudad, y sus di-
latadas huertas llegaban, aun en 1850, hasta el
encuentro de las actuales calles de los Fueros
y de la Independencia. Pero en esta fecha fue-
ron cercenadas por la prolongacién de la calle
de Postas, lograda por el Ayuntamiento no sin
curiosos incidentes relacionados con la desamor-
tizaciéon y el Concordato de la Santa Sede.

La iglesia era de «una sola y primorosa nave,
de singular arquitectura», como decia Landa-
zuri (1), de estructura gética, con bévedas es-
trelladas y trece capillas laterales, de las que
destacaban por su importancia la de la Magda-
lena (nim. 3 del plano), pues en ella se loca-
liza la primitiva fundacién por el Santo de Asis,
y la de la Encarnacién (nimero 4 del mismo

Grabado del siglo XIX de la ciudad de Vitoria. La fle-
cha indica la situacion del convento de San Francisco.

abril de 1930, en los mismos dias en que las
Academias solicitaban su inclusién en el Teso-
ro Artistico Nacional.

La investigacion, compilacion y objetiva na-
rracion de todos estos hechos han sido realiza-
das por el arquitecto Emilio de Aprdiz, quien
ha compuesto un extenso y documentado tra-
bajo con el mismo titulo que encabeza estas li-
neas, y que ha dado lugar a varias conferen-

cias, recientemente pronunciadas por el autc-
de aquél, en Vitoria y Bilbao. Hemos estimado
oportuno resumir tan interesante monografia en
estas pdaginas, «siquiera sea—como ha dicho el
disertante—para que sirva de enseitanza de cé6mo
puede perderse un notable ejemplar de nuestro
acervo artistico y espiritual cuando la opinién
popular no esta debidamente regida, educada y
orientada...».

DE SAN FRANCISCO, EN VITORIA

plano), cuya erecciéon se debe a los fundadores
del Colegio de la Anunziata en 1569, que fun-
cion6 en el convento, incluso para alumnos
externos, hasta bien avanzado el siglo X1x, cons-
tituyendo un embrién de la también perdida
Universidad vitoriana.

Las capillas laterales se abrian a la nave ma-
yor por arcos de medio punto, surmontados de
una exuberante decoracion de yeserias barro-
cas, en cuyas claves campeaban los escudos de
los fundadores de ecada capilla, constituyendo
una singular muestra de la heraldica y genealo-
gia alavesas.

Elementos muy interesantes del templo eran
también el abside gético—mas diafano y es-
belto que los ejemplos corrientes del estilo
en la regién—y el magnifico claustro, gético
también (nim. 7 del plano), «con basas de eco
romanico», en el que quedaban empotrados los
contrafuertes de la nave de la iglesia. Debe

Por Emilio de Apraiz, Arquitecto

igualmente citarse otro claustro posterior (ni-
mero 8 del plano), ya del siglo xvi, asi como
la gotica puerta de acceso principal al templo,
las sobrepuertas plateresca y barroca, los pila-
res torsos de debajo del coro y la doble esca-
lera de piedra que conducia a las extensas de-
pendencias de que, en los pisos superiores, dis-
ponia el monasterio..., relevandonos los adjun-
tos planos y grabados de mas prolijas descrip-
ciones, incompatibles con la concisién de este
extracto.

FUNDACION DEL CONVENTO

El cronista franciscano Gonzaga, obispo de
Mantua (2), atribuia, ya en 1587, la fundacién
del monasterio al Poverello de Asis, lo que
puntualizaba, en 1653, el analista Waddingo (3),
senalando para el hecho la fecha de 1214. Un
acta de 1615 y el libro Paraninfo Celeste de
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Ardnzazu (impreso en Méjico en 1686, y del que
fué autor el franciscano alavés fray Juan de
Luzuriaga) consignaban aue el Serifico Patriar-
ca colocé por si mismo la imagen de Nuestra
Seniora de la Salud en la capilla de la Magda-
lena, en el momento de hacer la fundacién.
Otros muchos cronistas de la Orden (4) confir-
man el mismo aserto. y aunque en verdad no
lo documentan, el P. Amigo (fallecido en Vi-
toria en 1747), en su desaparecido Paraiso Can-
tabro (5), los sbsuelve de esta ligereza, pues
considera que la intervencion del Santo «era
tan clara como el sol mismo», y afiade que, por
eso, los ecronistas. sus precursores, «contenti-
ronse con suponerla, sin embarazarse en pro-
barla, para evitar el agravio. que, con la prue-
ba, se hace a lo aue es evidente; como se haria
a la luz si se quisiera probar que es hija legiti-
ma del soly. Esta piadosa tradicién subsistié
hasta la época actual, pues en el medallén ba-
rroco de la sobrepuerta podia leerse, hasta los
dias anteriores al derribo de 1930, la siguiente
inscripeion :

ESTE CONVENTO FUNDG
ELTMISMO NUESTRO
PADRE SAN FRANCISCO
Ao E 12 14

Pero, de todos modos, la existencia e impor-
tancia del convento, ya en el mismo siglo xim,
viene acreditada documentalmente por un acta
de venta en que figura la cita de los linderos
de un terreno contiguo al edificio, acta fechada
en 1248 (6), asi como por el acuerdo del Capi-
tulo General de la Orden franciscana, celebrado
en Narbona en 1260 (7), que erige al monaste-
rio alavés en cabeza de la Custodia de Victoria,
constituida por otras siete Guardianias (8). Otros
documentos del mismo siglo pudiérames citar,
en los que resulta también aludido el convento
vitoriano; pero baste con las apuntadas fechas
de 1248 y 1260 para, considerando su proximi-
dad a la supuesta originaria de 1214, poner de
manifiesto la perfecta verosimilitud de la tradi-
cion fundacional, tan discutida por los eternos
escépticos.

DESARROLLO, APOGEO Y DECADENCIA
DEL CONVENTO

Pero el edificio inicial debié de ser muy exiguo,
pues necesitaba va de ampliacién en 1270, como
lo acredita la cesion de unos terrenos que, en
15 de noviembre de este afio, hace el alcalde de
Vitoria con tal objeto (9). Ademas, en 1296, la
Infanta de Castilla, Doha Berenguela Lépez,
nieta de Alfonso IX de Leén, manda en su tes-
tamento—del gue puede verse una copia en la
Biblioteca Nacional (10)—aue «den aquello que
oviesen menester para complir la eglesia, hasta
que sea acavada de fazer», disposicién aue, sin
duda, determinaria una gran ampliacién del
convento. Mas, como ha hecho observar el se-
nor Torres Balbas, las bévedas estrelladas del
templo tienen que ser de fines del siglo x1v, lo
que desmiente—de acuerdo con Floranes (11)—
la piadosa tradicién. afirmada por Amigo y Lan-
dazuri, de que Dofna Berenguela, en medio
de la ceguera que padecié en sus ultimoes
anos, al recobrar momenianeamente la vista por

e

e e

Iglesia de una sola y
primorosa nave, de es:
tructura gotica con bo-
vedas estrelladas.

Vista de la ciudad de

Vitoria.

Plano de Vitoria, ano
1835, con el convento
de San Francisco.

«singular milagro...,
vi6, de repente, aquel
edificio tan de su agra-
do, llena del mayor ji-
bilo y alegria». Efecti-
vamente, estd compro-
bado que la Infanta fa-
llecié en el mismo afo
de 1296, en que otorgd
el aludido testamento,
y los terceletes y liga-
duras de las bévedas de
la iglesia han de ser,
forzosamente, posterio-
res a esa fecha.
Serian, pues, los su-
cesivos apoderados de
la Infanta (uno de
ellos, su sobrino, el
poblador de Bilbao,
don Diego Lépez de
Haro) los que irian
concluyendo el templo,
en cuya capilla mayor
erigieron un sepulcro
para Dona Berenguela,
por cierto con una la-
pida en la que, erré-
neamente, figuraba la
generosa donante como
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El abside gotico, mas didfano y esbelto
que los ejemplos corrientes del estilo
en la region.

Pilares torsos debajo del coro.
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hija del Infante Don Juan, cuando en realidad
lo era de Don Lépez Diaz de Haro y de Dona
Urraca, y nieta, por tanto, de Alfonso IX de
Leén. (En este error continuaron incurriendo los
cronistas franciscanos, hasta el P. Amigo, que
lo rectifico debidamente; pero persistié en él
la Condesa de Pardo Bazan, en su
conocida obra San Francisco de
Asis. Madrid, 1882.)

Otros motives de ampliaciéon y
prosperidad del monasterio serian,
sin duda, la fundaciéon, en 1569,
del ya aludido Colegio de la Anun-
ziata (12) (debido al matrimonio
alavés Arana-Manrique de Vilella),
y la cesion que, en 1633, hace la
comunidad franciscana de una sala
y un archivo a la Provincia (13),
por lo que también puede afirmar-
se que estuvo en este convento
el germen de la Diputacién alave-
sa. Las numerosas obras de las épo-
cas renaciente y barroca deben,
por tanto, atribuirse a estos siglos.
siendo lamentable que el extravio
de los libros de fabrica y de las
cronicas de la Orden, durante la
documen-

exclaustracion, impida

tarlas debidamente.

§
Foto aérea de la ciudad de Vitoria, en que se senalan
los terrenos que fueron del convento de San Francisco.
En ellos ya se ha construido un bloque de viviendas.

En el siglo xviir se mantenia también el apo-
geo del convento, como lo demuestra el hecho
de que, en 1783, se construyese por José de Mo-
raza—«hijo de esta ciudad, escultor tallista muy
habil»—el retablo del altar mayor. descrito ya
por Prestamero (14) y también por Jovellanos

Vista de la entrada del General Alava en Vi-
toria. Ano 1813. Al fondo, el Convento.

en sus Diarios, pero del que se ignora su pa-
radero.

La decadencia del monasterio vitoriano se ini-
cia con las guerras del siglo X1X, que originan
las ocupaciones militares del edificio, a_:unqut‘
parciales v transitorias, de 1807 (invasién fran-
cesa), 1812 y 1813 («ano del ham-
bre» y Batalla de Vitoria); 1822,
etcétera. Alternan, sin en‘nbargo,
con estas  fechas otros episodios,
que ponen de manifiesto la vitali-
dad y general aprecio de que dis-
frutaba el convento. Asi, en 1805,
se entierra en la iglesia el cada-
ver del historiador Landazuri y,
. en 1818, se recibe el del arquitec-
to Olaguibel. Del mismo modo, el
4 de mayo de 1823 se celebra una

gran funcién religiosa en el con-
vento con personal asistencia del

Duque de Angulema, y en este

mismo ano, en pleno absolutismo,
el Diputado del Comin, don Lo-
renzo Ortiz de Elguea, propone la
demolicion del recién estrenado
Teatro Principal, obra proyectada
por Silvestre Pérez y dirigida por
el arquitecto vitoriano Manuel An-
gel de Chavarri, que estaba situa-
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do donde el actual Banco de Espa-
na (nam. 4 del plano). Fundaba el
absolutista diputado su radical pro-
puesta en un exaltado respeto al con-
vento franciscano, estimando que se
habia construide por el Ayuntamien-
to constitucional «un monumento a la
vanidad y una piedra de escandalo...
arrimandolo al templo de San Fran-
cisco... con pena y angustia de los
amantes del Trono y el Altary. Pero,
a pesar de ser aprobada esta propues-
ta por la Diputacién, no prospera el
radical intento de Ortiz de Elguea, y
el Teatro Principal ve prolongada su
vida, hasta que un incendio casual lo
destruyé en 1914.

En 1833, con ocasién de la pri-
mera guerra civil, el general cristino
Sarsfield decretaba la evacuacién del
convento; pero la orden no debié ser
obedecida, ya aue el 17 de abril del
siguiente afo la reitera el general li-

beral Quesada, imponiendo el destierro o tras- -
lado de los frailes vitorianos a otros conventos

de sus érdenes respectivas. El ukase cumpliése
entonces, a pesar de los prudentes informes
que, intentando rectificarlo, elevé la Diputacién
alavesa; pero tampoco en toda su integridad,
pues si bien fueron evacuados cincuenta y siete
religiosos franciscanos, otros nueve permanecie-
ron en Vitoria, dos de los cuales quedaron, in-
cluso, guardando su propio convento, en el que
puede demostrarse subsistié el culto hasta 1843,
no obstante haberse producido, en 1836, el
paso... desamortizador de Mendizabal. Pero el
convento no volvié ya a recobrar su antiguo es-
plendor. ya que, en la apresurada evacuacién
del 34, debieron de extraviarse casi to-

dos los valiosisimos ornamentos, joyas,
ruadres, cédices... que atesoraba el mo-
nasterio.

En 1845 termina, oficial y definitiva-
mente, la vida del convento como tal,
yva que, después de los alternativos y
contradictorios informes municipales de
1838, 1843 y 1845—que seria prolijo de-
tallar—, en esta 1ltima fecha se ex-
tiende el acta de toma de posesion del
edificio por el Ramo de Guerra. Y ya,
desde entonces, el monasterio deia de
ser convento y colegio, para conver-
tirse, profanado, en cuadras y cuarte-
les propiedad del Estado, construyén-
dose ademas nuevos edificios castren-
ses en 1865, tanto en la calle llamada
del Resbaladero como en la nueva ali-
neacion de la calle de Postas, que se
prolonga en 1850, cercenando la huer-
ta franciscana. |Vaivenes del agitado
siglo xix! Mientras en 1823 se preten-
dia el derribo del flamante Teatro Prin-
cipal, porque restaba visualidad al con-
vento, cuarenta y dos afos mas tarde
se envuelve materialmente a éste entre
apresuradas y deleznables construccio-
nes militares, que habian de abarrotar-
se de tropas en los chispazos de la se-
gunda guerra civil de 1870 y 1872, asi
como en 1874, al regreso del Sitio de

Bilbao.

Pero ademas de los episodios que
quedan consignados, y que bosquejan
la vida del monasterio, es preciso citar
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El Teatro principal,
de Silvestre Pérez.

también para poner de relieve la importancia
de aquél, y aunque sea con la concisién compa-
tible con la brevedad de este resumen.

OTROS HECHOS HISTORICOS VINCULADOS
AL MONUMENTO

En 1331 se celebra el llamado «Compromiso
del Portegado de San Francisco», que da lugar,
al aho siguiente, a la Voluntaria Entrega de Ala-
va a Castilla. En 1335, parte del convento, en
viaje apostélico al centro del Asia, Fr. Pascual
de Vitoria, acaso el primer escritor vasco de
nombre conocido y el primer misionero y mar-

tir de nuestra region que predica la fe fuera

Escudo de la Venerable Orden Ter-
cera, construido en 1214 y traslada-
do al pértico de San Antonio al de-
rribarse la iglesia de San Francisco.

proyectc mas fechas

de la Peninsula. Su nombre preclaro
trae a la memoria los de otros muchos
evangelizadores procedentes del mis-
mo convento, de tan singular aporta-
cién a la obra misional y tan fecun-
dos en grandes prelados y personajes
ilustres de la Orden franciscana, que
su sola mencién dilataria excesivamen-
te este trabajo.

En 1347 se entierra en el claustro
bajo a don Johan Pérez de Aramayo,
y. en 1401, a Dona Isabel, Infanta de
Castilla, nieta de Alfonso XI (el de
la «Voluntaria Entrega»), «e mujer
que fué del poeta alavés D. Pero Bé-
lez de Guebara...».

En 1428, 1480 y 1482 se celebran
reuniones del Concejo vitoriano en el
convento, adoptandose en estas nlti-
muy curiosos acuerdos

acerca de la vida y costumbres de los

judios de la localidad en relacién con

el culto catélico del monasterio, cons-
tando que se verifican estas asambleas en la capi-
lla de la Magdalena, «a donde se acostumbra a
facer Concejo y Ayuntamiento de Camara de
esta Cindad» (15).

En 1448 se entierra en la nave de la iglesia
nada menos aue a la esposa del vitoriano Can-
ciller (16) don Pero Lépez de Avala, y, en 1471,
a la nieta de éste, dona Maria de Mendoza.
hija del mayordomo de Juan II.

En 1489, las representaciones alavesas reuni-
das «en el refectorio pequenio de San Francis-
co» acuerdan admitir al Valle de Aramayona a
formar parte del «Cuerpo Universal de Alavay,
y en los primeros dias de febrero de 1522, el
Cardenal Adriano Florencio de Utrech,
que transitoriamente se hopedaba en
la vitoriana Casa del Cordén, recibe
la noticia de haber sido nombrado Papa
(Adriano VI), recluyéndose entonces en
una modesta celda del convento (ce-
nobium divi Francisci) para celebrar
dias después, al ser confirmada la de-
signacion, su primera Misa Pontifical en
el monasterio, en donde se deia adorar
y besar el pie, como legitimo sucesor
en la Silla de San Pedro (17).

En 1551, el convento vitoriano se ve
elevado a la capitalidad de la Provin-
cia Franciscana de Cantabria, metivo
por el aue se celebran en él los Capi-
tulos trieniales de la Orden, asi como
dos Congregaciones Generales (1596 y
1648) y hasta un Capitulo General de
toda la dilatada Orden Serafica en 1694.

Durante todo el siglo xvi tienen lugar
en el convento las Asambleas Genera-
les de la Provincia politica, asi como
también las llamadas Juntas de Santa
Catalina, que se celebraban anualmen-
te. Del mismo modo, y segin nos in-
forma un cronista de 1585 (18), «hacia-
se a veces (la Audiencia) en la Iglesia y
Monasterio de San Francisco y en su so-
portal, de todo lo cual deducimos que
estuvieron asimismo en este convento
los embriones del Ayuntamiento y Pa-
lacio de Justicia vitorianos.

En la centuria siguiente y en las su-
cesivas son numerosas las solemnidades
civiles y politicas que tienen lugar en



San Francisco, ya gite, como hemos dicho, des-
de 1633 la Comunidad cede a la Provincia dos
salas para archivo y armeria, custodiandose en
ellas los pendones alaveses. No podemos des-
cender a la narraciéon de estos episodios; pero
no dejaremos de citar siquiera las fiestas reli-
giosas que, en 1727, tienen lugar durante va-
rios dias en el convento y en la ciudad con mo-
tivo de la canonizacién de cinco santos de la
Orden. Su detallada descripeién se recoge en el
rarisimo libro titulado Quincuatro Serdfico-Fes-
tico (18), cuarto de los impresos en Vitoria, y
del que es autor el cronista serifico fray Mel-
chor Amigo, ya anteriormente citado.

DIVERSOS INTENTOS DE DERRIBO

A pesar de todos los merecimientos que van
enumerados; a pesar de la copiosa y elogiosa
bibliografia—aunque incompleta y deficiente—
que en todas las épocas se ha dedicado al con-
vento, si el siglo xi1x lo profané con cuarteles y
cuadras, nuestro siglo, lejos de reparar aquel
atentado, pretendié reiteradas veces la total de-
molicién del monumento, hasta que la logré en
1930, dando en tierra con los venerables muros
del templo, «entre los cuales—como escribié don
Manuel de Lecuona—siempre pudo refugiarse la
esperanza de una posible restauraciony.

Asi, en 1906 se intenta el derribo del con-
vento—y también el del Teatro Principal—para
edificar, en el vasto solar resultante, nada me-
nos que la proyectada Nueva Catedral (20). Pero
las razones econémicas aducidas por tres arqui-
tectos informantes—las razones histéricoartisti-
cas no eran consideradas en el dictamen—, sal-
van de momento al monasterio franciscano, de-
sistiéndose de tal emplazamiento y adoptandose
el que hoy sirve de asiento a las intermiten-
tes obras del primer templo de la didcesis vasea.

Pero ya a principios del actual siglo, los apre-
surados cuarteles edificados en 1865 en torno al
monasterio ponen de manifiesto sus deficiencias
y mal estado de conservacion. En su vista, el
Ramo de Guerra pretende ceder al Ayuntamien-
to los viejos conventos desamortizados de San
Francisco y Santo Domingo, con todos sus edi-
ficios contiguos..., a condicién de que aquél le
construya dos nuevos cuarteles.

El asunto, por lo gue a San Francisco res-
pecta, es obieto de veinticinco anos de regateos
e intercambios de férmulas, hasta aue se llega,
en 1927, a una aceptada por ambas partes y a la
celebracién de la consiguiente subasta, en la que
el Ayuntamiento vitoriano, como unico postor,
se erige en propietario de la finca franciscana.
Inmediatamente se propone el alcalde el total
derribo del convento, no obstante las campa-
nas en pro de la conservacién, que realizaban
los estudiosos vitorianos (21) y de haberse .soli-
citado al Ministerio, desde noviembre de 1926,
la inclusién del templo y claustro en el Tesoro
Artistico Nacional, solicitud que, promovida por
la Orden franciscana (22) y recogida por el
IV Congreso de Estudios Vascos, fué apoyada
por el Real Ateneo vitoriano y tramitada por
la Comisiéon Provincial de Monumentos, al am-
paro del claro y terminante Decreto-Ley sobre
riqueza artistica, del 9 de agosto de 1926 (23).

Consecuencia de todo ello fué una orden te-
legrafica del Director General de Bellas Artes,
sefior Conde de las Infantas, que, el 29 de agos-
to de 1927, disponia la suspensién del aun no

iniciado derribo. Pero el aleal-
de consiguié que, el 23 de
septiembre del mismo afio, vi-
sitara el monumento el Jefe
del Estado, y aunque de mo-
mento no logré arrancarle,
como pretendia con toda
suerte de... habilidades, la
anulaciéon de la orden pro-
hibitiva del derribo, si con-
signié, en cambio, que el
13 de febrero de 1928, el Die-
tador le dirigiese una carta
particular, en la que, tradu-
ciendo libremente un transac-
cional acuerdo de la Junta del
Patronato para la Proteccién
del Tesoro Artistico, autori-
zaba «a ese Municipio para
que prosiga las obras de ur-
banizacién, sin que sea obs-
taculo para las mismas la
iglesia de San Francisco...»,
*0osa que nunca dijo, ni pudo
decir, aquella Junta, como lo
prueban los textos de sus
acuerdos (24).

Lo irregular de esta dispo-
sicién presidencial no tran-
quilizé ni a los propios de-
rribistas municipales vitoria-
nos, por lo que la demoli-
cién sufrié un compas de es-
pera hasta 1930, en que, ha-
biéndose hecho cargo de la
finca franciscana la Caja de
Ahorros Municipal, inicié el
derribo, con objeto de reali-
zar un vasto proyecto de dos
grupos de casas de viviendas.
El primer grupo, de casas de
lujo, se emplazaba entre las
calles de Postas y la proyec-
tada prolongacién de la de
Olaguibel (V. plano). El se-
gundo, de casas econémicas,
se situaba al norte de esta ul-
tima calle y exigia la total
desaparicion del monumento.
Pero estas viviendas baratas
solo se esgrimieron—a la vez
que otras tantas falsedades—
como senuelo demagégico pa-
ra popularizar el derribo. Y
asi, si bien se subasté6 y ad-
judicé la demolicién total, no
llegé nunca ni a anunciarse
otra contrata que la de las ca-
sas de lujo.

En tal estado se encontra-
ba el asunto cuando, en mar-
zo de 1930, la piqueta demo-
ledora mordia ya en los con-
trafuertes del templo. En vis-
ta de ello, y desaparecida ya
del panorama politico nacio-
nal la figura que, en carta
particular, habia autorizado
el derribo, la Direcciéon Ge-
neral de Bellas Artes—a la
sazén en tan competentes ma-
nos como las del sehor Go-
mez Moreno—trasladé el ex-
pediente, promovido por los
vitorianos partidarios de la

El dbside, iniciado su derribo.

Yeserias adosadas a lo que fué
capilla de la Magdalena.
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cotiservacion cuatro anos antes, a las Acade-
mias de la Historia y de Bellas Artes, para
que informara sobre la procedencia de la in-
clusion del templo en el Tesoro Artistico Na-
cional. Al propio tiempo telegrafiaba al Go-
bernador civil y al Delegado de Bellas Artes
la prohibicién del deribo, interin las Acade-
mias no pronunciasen su fallo. Y en verdad
que éste no se hizo esperar. Nombrados po-
nentes los senores Prieto Vives, como Acadé-
mico de la Historia, y Anasagasti, representan-
do a la de San Fernando, sus dictimenes fue-
ron altamente elogiosos para el monumento, y
s¢ inclinaron decididamente por la conserva-
cion del templo y su inclusién en el Tesoro (25).

Simultineamente con estos hechos se produ-
cian violentas polémicas en la Prensa local, que
el diario derechista Heraldo Alavés, partidario
de la conservacion, traté de serenar, derivan-
dolas hacia una objetiva encuesta, en la que
numerosos artistas, eruditos, eclesiasticos y pro-
fesores vitorianos, asi como los arquitectos se-
nores Luque y Anzsagasti, se pronunciaron enér-
gica y razonadamente en favor de la intangibili-
dad del templo franciscano.

Pero en estos mismos dias ocurrié el hecho
insolito de que las autoridades locales, retra-
sando con ingenuos tramites burocriticos el sen-
cillo hecho de darse por enteradas oficialmen-
te del doble telegrama del sefior Gémez Moreno
prohibitivo del derrivo, cuarenta y ocho ho-
ras después de conocida dicha orden se abrié
una brecha, con maromas y tractores, en el absi-
de del templo: precisamente en el elemento
mas interesante, para que el dafo no tuviera
remedio. Ante tal incumplimiento de las dis-

posiciones ministeriales hubo enérgicos telegra-
mas del titular de la cartera de Instrucciéon Pu-
blica, don Elias Tormo; se produjo la destitu-
cién fulminante del Delegado Regio, de Bellas
Artes, y también la inmediata visita de inspec-
ciéon del arquitecto conservador de la Zona, que
lo era el tan prestigioso don Teodoro Rios, que
no oculté su dolor e indignacién ante los he-
chos ocurridos. Mas, por desgracia. prosperé,

Derribo con dinamita del abside gético.

una vez mas, la politica del hecho consumado,
y el Gobernador civil, entrevistindose en Ma-
drid con los generales que desempenaban la
Presidencia del Consejo de Ministros y la car-
tera de Gobernacién, logré que le resolviesen,
con solucién marciana, el problema arqueolégi-
co planteado, autorizindole la prosecucién del
derribo. Efectivamente, éste se reanudo, con di-
namita y todo, a las cinco semanas de su tardia

Interior de la nave del templo de San Francisco después del derribo.
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paralizacién, impuesta por los telegramas de los
sefiores Tormo y Gémez Moreno...

Pero todo ello no fué obstaculo para que, seis
meses después, cuando ya el monumento no era
sino un informe montén de escombros, el
propio Ministro de la Gobernacién, que ha-
bia dispuesto la reanudacién del derribo. se diri-
giese al mismo Gobernador ecivil que tal li-
cencia recibiera para darle solemne conocimien-
to de una Real Orden, en la que se decretaba
que «debe, por tanto, remitirse ¢l expediente
al Ministerio de Instruccién Piiblica y Bellas Ar-
tes, para que alli se resuelva, sobre el caso con-
creto de la iglesia de San Francisco de Vito-

s ria, lo que se estime mas acertado...». jAmarga
ironia la que, a veces, se desprende de las len-
tas tramitaciones oficiales!

Asi cayé, para siempre, la fundacién del Po-
verello de Asis, gravida de mis de siete siglos
de gloriosa historia religiosa, artistica, politica
y cultural. Un bello monumento cuyo solar no
valdria entonces 30.000 pesetas y que no entor-
pecia ninguna calle proyectada (véase plano 1),
como se afirmé, con falacia, por los derribistas.
Un edificio evocador, que, desembarazado de
los viejos cuarteles que lo rodeaban, mediante
una inteligente restauracién, podia haber alo-

(1) Historia Civil, Eclesiastica... de la... Ciu-
dad de Vitoria, por don Joaquin Joseph de Lan-
dazuri...—Madrid, imp. Pedro Marin. Afio de
1780.

Historia Eclesidstica de la... Provincia de Ala-
va..., por don Joaquin Joseph de Landazuri...
Escrita en 1780 (Ed. de Vitoria, 1928).

(2) Fray Francisco Gonzaga.—De Origine Se-
raphicae Religionis... Pag. 149 . «unumque vel
alterum ex eius sociis, qui ipsus curat generet,
ibidem reliquit». Y anteriormente habia escri-
to: «cum certissima traditione constat, ipsum a
seraphico patri Francisco fuisse constructumny.

(3) Fr. Lucas Waddingo.—Anales.— T. 1.,
fol. 197, nim. 1: «hoc anno (1214) vel in pri-
mo accesu, vel in regresu ad Logronii civita-
temy.

(4) Fr. Damiin Cornejo.—Chrénica, P. 1.,
Lib. II, cap. XXXIX. (Ano 1682.) Herndez de
la Torre (ano 1722), continuado por José Saenz
de Arguinigo, I. e., cap. VIIL.

José Castro.—Arbel P. 1., lib. 1, cap. I. (Ano
Y127y °°

(5) Paraiso Cantabro, parte 2.2, lib. II, ca-
pitulos I, II y III. (Crénica desaparecida, pero
que Landazuri logré consultarla en el Definito-
rio de 12-X-177, transcribiendo en sus citadas
obras varios parrafos de ella.)

(6) Acta de venta que existia en un tomo en
folio del Archivo del Convento (nim. 120), ha-
ciendo constar que «Angevin, el carnicero, ven-
de a Juan Dominguez un quinén de rendamien-
to, el cual quinon es en el terminado que es de
sobre los huertos de parte del Mercado, cerca
de Sant Francisco..» Y concluye el acta con
su fecha: «facta mense Januarii, VI kalendas
Februarii, sub era MCCLXXXVI», esto es, en
6 de enero de 1248, o sea 34 anos después de la
supuesta fundacién.

(7) Segin se ha sabido por la obra Las con-
formidades, publicada en 1400, por el Vble. Fr.
Bartholomé de Pisa, y donde consta que dicho
Capitulo fué presidido por San Buenaventura.

(8) Las siete Guardianias dependientes de
Victoria eran Santander, Medina, Frias, Pamplo-
na, Bermeo, Miranda y Sangiiesa.

(9) El alcalde de Vitoria, Diego Pérez de
Valladolit (alcalde del Rey Alfonso X), cede,
por orden de éste. «a los Frayres Menores de
Victoria, de aquellas heredades que son cerca e
logar que tomaron para el Monasterio que co-

jado un Archivo-Museo maravilioso, ya que era,
de por si, museo y archivo viviente...

RECUERDOS QUE SUBSISTEN DEL
MONUMENTO

Si la apresurada exclaustracion de 1834 nos
privo, segun se ha dicho, de la conservacién de
tantas joyas artisticas y bibliogrificas como ate-
soraba el Monasterio, el «explosivo» derribo de
1930 nos hurté la posible contemplacién de las
reliquias que pudiéramos haber guardado del
templo franciscano. Asi. aunque el Ayuntamien-
to de 1926 acordé ceder, para su reconstruccién,
varias arcadas del claustro gético a una comuni-
dad religiosa y a un... palacio particular, sélo en
intento quedé el bienintencionado propésito, y
las venerables piedras fueron destinadas a me-
nesteres mas utilitarios. Por eso sé6lo nos es da-
ble rememorar el géticc convento en esas yese-
rias renacientes, que por estar adosadas a lo
que fué capilla de la Magdalena—hoy con-
vertida en taller de carpinteria de propiedad

privada—mo pudieron derribarse. Recordamos

también el monasterio medieval en esas arcadas
del claustro barroco que se reconstruyeron en
el pértico moderno de la .parroquia vitoriana de
San Vicente. Y en ese escudo francisca-
no, barroquismo, que se conserva en el pér-

menzaron a facer en el Mercado, las que ovie-
sen menester para asentarley.

(10) Siglo xvi, nim. 704, f.o 132 y siguientes.

(11) La constitucién de este Colegio es apro-
bada por el Capitulo General Romano de 1571,
confirmandola el Papa San Pio V. por un Apos-
télico Breve. La escritura fundacional se otorga
ante el Escribano de Vitoria D. Martin de Arrie-
ta, en 3 de septiembre de 1569. Si se hallasen
sus protocolos, pudieran aclararse muchos ex-
tremos de esta fundacién.

(12) Consta esta cesién en escritura otorgada
en 26 de agosto de 1633, ante el Eseribano Nu-
meral de la Ciudad de Vitoria, D. Juan Ortiz
de Ayala.

(13) Guia de Forasteros en Vitoria, por lo
respectivo a las tres Bellas Artes de Pintura, Es-
cultura y Arquitectura... (Se publicé primera-
mente en los extractos anuales de la R. Sdad.
Bascongada de Amigos del Pais, de los que exis-
te tirada aparte, sin fecha ni autor. Se colige, no
obstante, del texto, que aquélla debe de ser la
de 1792, y éste D. Lorenzo Prestamero, aunque
también se atribuye a Manteli.)

(14) Las Memorias y Privilegios de la... Ciu-
dad de Vitoria, escritas, en 1775, por don Ra-
fael Floranes... (Ms. 1.171 de la Bib. Nac.).
Existen ediciones modernas, de 1887 y 1922, im-
perfectas.

(15) Al autor le parece el vitorianismo del
Canciller tan claro también «como el sol mis-
mo», por lo que se permite disentir, con todos
los respetos, del autorizado criterio del senor
Marqués de Lozoya, que opina—asimismo, sin
aducir pruebas—que su preclaro antecesor, don
Pero Lope de Ayala, nacié «en el castillejo de
Quejana (Alava)». (V. El Canciller Lope de
Ayala, por el Marqués de Lozoya. Bilbao, sin
fecha, y su discurso de ingreso en la Real Aca-
demia de la Historia.)

(16) De este notable episodio, suficiente por
si s6lo para imponer la conservacion del tem-
plo franciscano, se han ocupado con detalle to-
dos los historiadores locales. La fuente mas fi-
dedigna e interesante de estos hechos es el li-
bro [Itinerarium Adriani VI, escrito, en -1548,
por el canénigo Blas Ortiz.

(17) «Repiiblica y Gobierno de Vitoria. Au-
tor: D. Diego de Salvatierra, Regidor della,
ano de 1585.»

(18) «Quincuatro Serdfico-Festivo. Fiestas sa-

tico de San Amonio, Y que la incultu.
ra de los derribistas—explicativa de la demoli-
cion—colocé sobre una lapida, mas tarde recti-
ficada, pero que en un principio declaré que el
tz] escudo habia sido «construido en 1214...»,
ano de la funcién del convento. jMenguados re-
cuerdos de un templo gético!

Por lo demas, de los valiosisimos retablos,
cuadros, imagenes, libros... que consta fehacien-
temente poseia el convento, s6lo una maravillosa
Concepcion, pintada—y firmada—por Carrefio
en 1666, que estuvo en la enfermeria y en la
iglesia del monasterio y que se conserva ain en
la sacristia de la Catedral Vieja; la ro-
manica Virgen de los Remedios, que el
conferenciante ha probado se veneré «en el
Convento de Franciscos de la Ciudad de Vito-
ria y Capilla del Sr. de la Casa de Lezcano...»,
y que hoy permarece olvidada en San Anto-
nio... (26), asi como alglin que otro volumen
existente en bibliotecas particulares y que
ostenta el ex-libris del viejo monasterio ala-
vés...; s6lo esos ftristes recuerdos—repetimos—
nos pueden traer a la memoria la emocionada
anoranza del preclaro convento vitoriano y su
amarga leccién. «jLa leccién evidente de las

ruinas!». |iUna leccién... que no debe olvi-

darse!!

gradas celebradas en el Real Convento de
N. P. San Francisco de Victoria... Por el Padre
Fr. Melchor Amigo... Impresso en dicha ciu-
dad : Por Bartholomé Riesgo. Afio de 1728.»

(19) «Obras de la Nueva Iglesia Catedral de
Vitoria. Memoria anual. 1.* Memoria. Ano 1907.
Madrid, 1908.»

(20) En las campanas «conservadorasy de
1913 se destacaron ya el arquitecto don Teodo-
ro de Anasagasti y el académico vitoriano se-
nor Cola y Goiti. En las de 1927, que rebasa-
ron ya la Prensa local y regional, se distinguie-
ron los sefores Serdin, Landaburu, Apriiz
(A. O. y R.), Echegaray (B.), Pinaga, el P. Zu-
bero y otros muchos.

(21) El templo de San Francisco, de Vitoria,
no debe ser derribado. (Memoria-mocién al
IV Congreso de Estudios Vascos de Vitoria, 25
de julio a 1 de agosto de 1926.) Un folleto de
Fr. Juan Ruiz de Larrinaga. Imp. La Editorial
Guipuzeoana. Tolosa, 1926.

(22) Son particularmente referentes al caso
los articulos 3.c y 14, prohibiendo éste la eje-
cucion «de obra alguna... en las edificaciones
sometidas a expediente declarativo de Monu-
mento Nacional...».

(23) El acuerdo del 24 de noviembre de 1927
autorizaba solamente «el derribo de las cons-
trucciones del antiguo convento..., si bien de-
jandose en pie la iglesia del mismo, con sus
contrafuertes empotrados en los muros del claus-
tro, cuidando el Arquitecto de que... no se de-
teriore la iglesia...».

(24) El informe del sefor Prieto Vives se
publicé en el cuaderno II. t. 96, pags. 521-524
del Boletin de la Real Academia de la Histo-
ria, La de Bellas Artes, por su parte, inserté
el dictamen del Arquitecto Anasagasti en el ni-
mero 94 de su Boletin (segunda época, pagi-
nas 75-77).

(25) Como «Virgen de los Remedios» pare-
ce valer tanto como «Virgen de la Salud», es
facil que en esta imagen se localice ia piadosa
tradicion a que hemos aludido en el apartado
Fundacién del Convento al recordar el acta de
1615 y la afirmacién del P. Luzuriaga en su
Paraiso Celeste de Ardnzazu (1686), de que el
propio Serafico Patriarca colocé, por si mis
mo, la Imagen de Nuestra Sefiora de la Salud
en la capilla de la Magdalena, en el momento
de hacer la fundacién.
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Presentamos un ejemplo de arquitectura industrial, en el que el ar- -

quitecto ha podido realizar el propésito de construir un fabrica que,
respondiendo a las mayores exigencias de la técnica cervecera, tenga
acusado caracter fabril y su aspecto sea atractivo y alegre, desarrollando
el tema con gran libertad en el aspecto vy composicion arquitecténica.

Se trata de la fabrica de cerveza y hielo construida en El Cabanal
(Valenicia), para la Sociedad Anénima «El Aguilay.

Hemos de destacar que la colaboracién entre ingenieros y arquitectos
ha sido estrecha, sin que en ningin momenio haya habido divergencia
de la manera de situar la fabrica, su distribucién, su compeosicién y, so-
bre todo, el intimo ajuste de las instalaciones industriales con la cons-
truccion de los edificios.

Para que esto hayz podido ser, desde el principio hubo una jerarqui-
zacion en el trabajo que todos hemos respetado. Primero, los técnicos
industriales trazaron un esquema completo de fabricacién, sobre el que
se croquizaron también en esquema los edificios, nuevamente fueron mo-
dificados para una perfecta adaptaciéon, y después se redacté el antepro-
yecto con t+dos los departamentos acotados en planta y en altura; sobre
este anteproyecto se proyectaron las instalaciones, senalando en ellas
todos los detalles, como perforacién de pisos, bancadas, sobrecargas de
pisos, temperaturas normales de los distintos cuerpos del edificio, etc.
Con proyectos de las instalaciones totalmente definidos en sus menores
detalles, el arquitecto tenia via libre para redactar su proyecto.

Entendemos que en estos casos de arquitectura industrial, el arqui-
tecto tiene la obligacion de seguir fielmente la concepecion fabril del
ingeniero, y su mision consiste en humanizar el aspecto de la fabrica
con aquellos recursos que son peculiares de la arquitectura, tales como
equilibrio de masas y proporcién de elementos, materiales, color, etcé-
tera, pero sin intentar nunca imponer soluciones que tiendan a sacrifi-
car o falsear el sentido industrial base de la composiciéon. Creemos que
la colaboracion entre ingenieros y arquitectos en esta clase de proyec-
tos puede perfeccionarse si los ingenieros reconocen que en ello no hay
merma de su personalidad y en cambio muchas ventajas de otro orden, y
si los arquitectos aceptan esta sumision al tema, que tampoco les resta
dignidad, sino que prestigia su obra, por ser mayor la dificultad de
acierto, ya que deben prescindir de ciertos recursos decorativos y trucos
barrocos que tan socorridos son en otra clase de proyectos.

-

Fachada Este de la fabrica.

Hubiera sido facil, en nuestro caso, conseguir el caracter fabril, pues
una fabrica tiene elementos tan acusados que, de un modo natural, se
consigue esta expresion. Eramos mas ambiciosos en nuestro propésito,
pues se pretendia dar a la composicién arquitecténica algo mas: deseaba-
mos hacer una fabrica atractiva, alegre, seguida de un ambiente amable,
con plantaciones, jardineria y todos aquellos detalles que impresionan
favorablemente a los obreros, que deben pasar alli la mitad de su vida.
haciéndoles mas grato el trabajo y dandoles un marco amable para sus
horas de descanso.

La agrupacion de volimenes, totalmente asimétrica, como conviene
a toda fabrica bien estudiada funcionalmente, se ha estudiado buscando
ciertos efectos arquitecténicos al suavizar la enorme masa de ladrillo,
rebajando el color mediante un apareio adecuado y recercando los hue-
cos y ventanas con piedra caliza natural, que anima el conjunto y lo enno-
blece.

La mayor riqueza decorativa se ha concentrado en la entrada princi-
pal, vestibulo, etc., para una mejor ponderacién.

Las diferencias de diafanidad maxima de ciertos despartamentos, con
otros que exigen un minimo de huecos, producian un contraste que
habia necesidad de manejar con cierto sentide estético.

La edificacion en altura al lado de las naves bajas del mismo cuerpo

- AR g
e de edificio nos produjo una gran preocupaciéon al componer estas masas
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Planta general

lacién de personas y de las diversas canalizaciones, evitar los cruces,
independizar los distintos servicios, simplificar la vigilancia y, por ulti-
mo, centralizar lo mas posible las fuentes de energia para economizar
recorrido. .

La principal energia a distribuir era: electricidad, vapor, frio y aire
comprimido. Todos los generadores, excepto el de electricidad, estan
agrupados en la parte norte del edificio mas importante, cuya planta se
presenta.

Esta zona norte, que es la tinica que se desarrolla en altura, ademas
de los generadores de vapor, frio y compresién de aire, contiene los
servicios también mas principales, como son: la torre de coccién, des-

- - A— i

arrollada en siete plantas, los tres silos de almacenamiento de malta y las
bodegas, desarrolladas en tres plantas, con su fermentacién y servicios
anejos en otras tres plantas superpuestas. Esta es la parte fundamental
de la fabrica.

En esta parte, que comprende unos 1.600 metros cuadrados, con seis
plantas de promedio, es donde se han presentado los problemas técnicos
mas dificiles de resolver. Sobre un terreno fangoso, con un firme muy
profundo, habia que construir en altura, con sobrecargas de 1.500 kilo-
gramos metro cuadrado en cada planta; esto daba concentraciones muy
fuertes en las plantas inferiores. Otro problema ha sido el de las tem-

peraturas, pues mientras el pabellén de bodegas debe conservarse entre

Fachada Oeste.



1 y 2 grados sobre cero, en los generadores
de vapor contiguos, por conveniencias de otra
indole, la temperatura normal oscila entre
los 25 y 40 grados. Era necesario establecer-
las junto ai hormigén en estos sitios, que no
siempre convenian a la disposicién de la es-
tructura.

Otro problema que se ha presentado en la
sala de maquinas, y la de produccion de ener-
gia eléctrica, es el de las trepidaciones. En am-
bos casos, las bancadas de cimentacion de las
maquinas se han proyectado independientes
desde el terreno firme, con separacién abso-
luta de los otros elementos estructurales e in-
cluso del pavimento circundante.

El resto de la planta que se pre:senta con-
tiene, en cuatro naves de una plania, los ser-
vicios de llenado de barriles, cuberia y dis
tribucién, botilleria, pasteurizacién y muelles
de carga y descarga. En el lado oeste se ha
establecido una via apartadero, y los muelles
y molduras de coronacién es de piedra caliza
de tipo marméreo y de un color algo calido,
que entona bien con el conjunto.

El ladrillo es rojo apagado, y en el apare-
jo se destaca el tendel rejuntado con morte-
ro de cal; con ello se ha conszguido una
entonaciéon agradable.

Las ventanas metalicas son de muy diversas formas y sistemas

el caso; en el departamento de bodegas, para dar luz a los pasillos, se
han dispuesto unos huecos cerrados con doble tabique de ladrillo hueco
de cristal especial hecho el vacio en su interior. El problema era dar
luz sin transmisiéon de calor, pues la diferencia del interior al exterior
llega a ser de 40 grados en verano.

De pavimentos hay también una gran variedad, siendo de destacar
como especiales el terrazo en el vestibulo, el gres en las salas de coe-
cién y maquinas y la losa de hierro troquelado en barrileria,

Las puertas de los departamentos de frio son del mismo sistema que
las empleadas en armarios frigorificos, y siempre dobles, con espacio
suficiente para alojar a la persona que las maneja.

El aislamiento de los locales frios se ha hecho a base de corcho con
espesores en algunes sitios hasta de 40 centimetros.

Cimentaciéon.—Con relacion al emplazamiento, clase de terreno y sis-
tema de cimentacién adoptado. nos remitimos al nim. 78, pag. 224 de la
revista, donde se traté con mayor detenimiento esta cuestion.

Problemas previos.—Las cuestiones que primero hubo que resolver
fueron el abastecimiento de aguas, evacuacién y suministro de energia
eléctrica.

Agua.—Para el servicie de la fabrica se nos dié la cifra de 900 metros
cibicos diarios, cantidad totalmente imposible de obtener de la red urba-
na, que apenas hubiese podido suministrar la décima parte. Se hicieron
varios sondeos dentro del recinto de la fabrica (20.000 metros cuadrados)
y se encontraron dos veneros abundantes: uno, a 54 metros de profun-
didad, v eotro, a 85 metros. Para cada capa se establecieron unos pozos
semiartesianos, que afloraban el agua hasta 2 metros por bajo de la
rasante del terreno, sensiblemente horizontal. A esta altura se instalé
la caseta de maquinas con un servicio independiente de bombas y cap-
tacién para cada pozo, constrvyendo un depésito bajo que debia llenarse
en seis horas,

Como los consumos de agna de la fabrica se hacen algunos en depar-
tamentos situados a 30 metros de altura, hubo que pensar en un depésito
elevado con capacidad para 300 metros cubicos, cantidad que debia con-
sumirse entre seis y ocho horas.

Depésito elevado.—-Este, como todos los edificios de la fabrica. se pro-
yecté y se ha eiecutado con hormigén armado. Segin puede verse en los
planos y fotografias su particularidad es la de haber buscado una forma
algo mas estética de lo usunal, no dando excesiva inclinacion a los sopor-
tes, a expensa de un buen arriostramiento y de establecer un cilindro
- central vertical de 1,70 metros de diametro interior, dentro del cual
se ha desarrollado una escalera helicoidal con descanso en cada vuelta
A la terminacién de esta escalera hay una plataforma con barandilla, que
sirve para atender cémodamente la parte inferior del vaso donde se en-
cuentran los mandos de las tuberias de impulsién, alimentacién, alivia-
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Fachada Sur.

dero y desagiie de fondo. A partir de la plataforma, la subida al vaso
se hace por una escalera vertical que desembarca en otra plataforma so-
bre la lamina de agua. El plano de la seccion del depésito que se pre-

senta explica mejor este dispositivo.

Chimenea del generador de vapor.




Alcantarillado.—La zona donde esta emplazada la fabrica es inunda-
ble, y la acequia (alcantarillado oficial no existe), donde hay que verter,
tiene de ordinario un nivel ligeramente inferior a nuestros colectores.
Se eché una red con canalizacién independiente en tubos de cemento
centrifugado para las aguas pluviales, y de gres para las agunas industria-
les y de baldeo, que tienen en este caso mucha importancia. Aunque
todavia no se ha instalado, se proyecta establecer al final de la red
dos bombas gemelas automaiticas que eleven el nivel del desagiie en

Dos vistas del depésito de agua.

los casos en que la limina de agua de la acequia suba del nivel ordi-
nario.

Resumen.—Para terminar solamente queremos destacar que, gracias
a la ayuda de un ingeniero miembro del Consejo de la Empresa, del di-
rector y subdirector, asi como del maestro cervecero, ha sido posible
llevar a buen término la construccién de esta fabrica, que creemos tiene
un timbre de ejemplaridad y oportunidad en este momento de resurgi-
miento industrial.

Detalle de generadores de vapor, tolva de carbon y chimenea.
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De acuerdo con las condiciones y circunstancias
que en las bases se indican, se trata en este con-

curso de ideas de senalar el criterio que pudiera
servir de punto de partida para la redaccién de
un Proyecto de Basilica a Ntra. Sra. de la Mer-
ced. De conformidad con ello. no hemos preten-
dido hacer un trabajo que resuelva los detalles
de una distribucién o el estudio detenido de unos
elementos. Nuestro propésito ha sido establecer
los fundamentos en que, segun nuestro criterio.
debe apoyarse tal idea, extremos que exponemos
en esta Memoria, de la que son complemento los
eroquis que a manera de ejemplo explican algo
de lo que podria ser un proyecto basado en
aquéllos.
Los puntos fundamentales a considerar son:

Primero. La indole del tema.
Segundo. Su caracter concreto de Basilica
Hispanoamericana.

Tercero. Su excepcional emplazamiento en el
ensanche de Madrid.

Punto primero.—La arquitectura del templo
ha reflejado a través de los siglos la manera de
sentir de cada época. La historia de la arquitec-
tura puede seguirse, y de hecho asi ocurre, a
través de edificios religiosos, desde los primeros
templos griegos hasta las dltimas manifestaciones
religiosas del neoclisico, pasando por las roma-
nicas, goticas y renacentistas, Siguiendo este mis-
mo principio, el templo actual deberia ser com-
pendio y expresion de las formas arquitecténicas
de nuestros dias.

Los extremismos de caer en una solucién his-
térica o completamente moderna conducen, peor
lo general, a soluciones nefastas. Si cada época
tiene su arquitectura peculiar, es absurdo pro-
yectar en nuestros dias con formas que pertene-
cieron a otras. La catedral de la Almudena, co-
mo tantos otros ejemplos, es testimonio de este
error. Igualmente es lamentable el extremo
opuesto de prescindir en absoluto de las leccio-
nes del pasado intentando plantear de nuevo el
problema de la iglesia desde sus cimientos y re-
solviéndolo con formas carentes de todo sentido.
Sen de todos conocidos los casos de templos que
se acercan mas a la fabrica o al lugar de espec-
taculos que a la casa de Dios (Catedral de Sara-

jevo, Capilla de la Resurreccion, de Neu Ulm,
por Bohn, ete., ete.).

Sin embargo. a lo largo de la Historia puede
observarse como épocas tan esenciamente diver-
sas en todas sus manifestaciones como, por ejem-
po, la Edad Media y el Renacimiento, han man-
tenido en la disposicién de la iglesia elementos
invariables, aunque naturalmente tratados con
criterios muchas veeces cpuestos. El que la téeni-
ca moderna permita resolver cualquier problema
estructural, de acistica, iluminacién o aislamien-
to, no creemos que sea razén que obligue a pres-
cindir de estas formas tipicas e invariables (dis-
posicién general de la planta, agrnpacién de es-
pacios y masas, ete.), tan intimamente ligadas al
concepto tradicional. Maxime considerando que,
en el fondo, no hay ninguna razén de peso que
lo justifique.

Punto segundo.—Si repasamos las formas de la
arquitectura espanola, podemos observar unos
elementos y disposiciones que han sido transito-
riamente utilizados y otros que. contrariamente,
se repiten a lo largo de fechas y estilos, aunque
resueltos de modos muy diversos. Estos ultimos,
arraigados completamente a nuestra tradicién, son
los que, en definitiva, imprimen caracter a nues-
tra arquitectura y los que podemos reconocer
en el Nuevo Mundo, adonde pasaron dando sa-
bor y forma a una arquitectura que podemos
considerar como prolongacién y consecuencia
de la hispanica.

Seria traicionar la esencia de nuestra arquitec-
tura el querer prescindir de sus elementos defi-
nidores, olvidando que han perdurado durante
siglos enteros y han enriquecido a nuestros me-
jores monumentos. No se trata, aclaramos, de
una repeticién de formas, sino de la conserva-
cion de su esencia dentro del- criterio de nues-
tro siglo.

Concretando las ideas anteriores, y haciendo
un recuento o repaso de nuestra arquitectura y
de su proyeecién americana, encontramos, entre
otros, los sigunientes elementos que, siendo neta-
mente genuinos de la arquitectura hispanoameri-
cana, pueden servir para dar forma a una Ba-
silica de caracter hispanocolonial.

El empleo de un gran arco o nicho en facha-

Goncurso de ideas para la construccion

de una basilica hispano-americana a

a Nuestra Senora de la Merced en la
- prolongacion de la Castellana

Premio - Arquitectos: Luis Laorga
F. Javier Saenz Diza

En el concurso de ideas recientemente cele-
brado, el Jurado adjudicé el primer premio al
proyecto de los Arquitectos Laorga y Sdenz
Qiza. En este numero se publican todos los tra-
bajos, como se presentaron al concurso, a ex-
cepcion del premiado, del que ofrecemos el
anteproyecto que sus autores han realizado por
encargo de la Junta de la Basilica, por el ma-
yor interés que tiene para los lectores este tra-
bajo mas desarrollado. Lo hacemos constar para
evitar confusiones en la apreciacion de las dis-
tintas soluciones.

N R

da como continuacién y proyecciéon de la nave
principal del templo. Composicién muy frecuen-
te en tantas iglesias espanolas (San Esteban, de
Salamaneca, por ejemplo) e incorporada a la ar-
quitectura de las iglesias de Hispanoamérica, co-
mo es, entre otros muchos casos, el de San Juan
de Dios, de México.

El tratamiento de la fachada principal a medo
de retablo. Solucién frecuentisima de nuestras
iglesias y también incorporada a las de Améri-
ca, de las que existen ejemplos numerosos.

Otra de las caracteristicas de esta arquitectu-
ra es la conjugacion de los grandes pafies lisos
con la concentracién de la decoracion en los
puntos y zonas singulares de los edificios, Tan
arraigada se manifiesta esta tendencia en nuestra
arquitectura, que ha llegado a ser definida co-
mo uno de nuestros invariantes mas destacados,
encontrandose ejemplos dentro de todas las épo-
cas y estilos.

Punto tercero.—La prolongacién de la Caste-
Ilana, en que esta prevista la ubicacién de la Ba-
silica, esta llamada a ser una de las zonas mas
importantes del ensanche de la capital. La Ba-
silica, como uno de los elementos mas destacados
del conjunto, ha de influir decisivamente en la
arquitectura de este sector. Sus lineas sencillas
(la sencillez no excluye la nobleza ni la gran-
diosidad, sino que, mas bien, las acentda) han
de armonizar con las nuevas formas de construc-
cion que ecaracterizarin un barrio como éste,
completamente moderno.

Conclusion.—Como resumen de estas conside-
raciones, podemos establecer: -

1) El templo actual debe, conservando los
elementos tradicionales antedichos, reflejar cla-
ramente la manera de ser y pensar de la época
actual.

2) Como elementos definidores del caracter de
Basilica Hispanoamericana, pueden tomarse, den-
tro de los que en todo tiempo han caracterizado
a nuestra arquitectura, aquéllos que mas clara-
mente se hayan reflejado en la colonial.

3) El excepcional emplazamiento de la Basi-
lica, al dar la ténica de la urbanizacion del see-
tor, aconseja una solucién de templo moderno,
de lineas tranquilas y sencillas, faciles de enlazar
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con el tipo totalmente nuevo de edificios que
formardn este ensanche de la capital.

Los croquis que acompanan a esta Memoria
sirven para expresar graficamente el criterio se-
guido en nuestra solucién, criterio que hemos
pretendido ajustar a las directrices apuntadas en
estas lineas.

Creemos que, tratindose de un concurso de
ideas, no se precisa una detallada Memoria des-
criptiva de cada una de las partes; sélo indica-

' mos a continuacion nuestro punto de vista en
algunos de los aspectos mas interesantes.

Accesos y circulaciones.—Faciladad de movi-
miento y amplitud en la disposicién de entradas
y salidas. Estas iwltimas a ambos de la nave de
crucero. Aecceso al Camarin desde el altar (ne-
vios, etc.) y desde la nave central, asi como po-
sibilidad de acceso a lo largo de la galeria que
bordea el templo, con entrada desde ambas to-
rres. :

Visibilidad.—Adopcion de la solucion de una
gran nave central (20 metros de luz) y otra
transversal de crucero (conservando la tradicio-
nal planta de eruz) que permiten las mejores con-
diciones visuales para los fieles desde eualquier
punto de la iglesia,

Tluminacién.—Aparte de la linterna sobre la

cipula de crucero, sitnamos dos grandes roseto-
nes en los extremos de esta nave y una gran
vidriera en la parte posterior del templo (tras el
gran retablo de la fachada) que propercionen la
adecuada luz, evitindose la iluminacién frontal
o directa, siempre molesta.

Capillas.—Las Capillas laterales en directa c.o-’
municacién con la nave, aunque provistas de las
adecnadas condiciones de recogimiento y aisla-
miento. Entre Capilla y Capilla se disponen las
zonas de confesonarios. A ambos lados del al-
tar mayor se colocan dos altares- (tradicién en
nuestras iglesias), pudiendo uno de ellos utili-
zarse para el Santisimo.

Cripta.—Siguiendo la disposiciéon tradicional,
se sitiia en la eabecera del templo, precisamente
bajo el crucero, con acceso por escaleras colo-
cadas en linea con las que sirven para subir al
Camarin, facilmente accesibles desde la2 nave o
la sacristia.

Convento.—Hemos tratado de conservar la tra-
dicional disposicién en torno a un gran patio jar-
din, que da caracter intimo a esta parte del edi-
ficio, con ventaja, a nuestro juicio, sobre cual-
quier otra solucién mas o menos abierta. La sala
de reuniones ocupa el nivel inferior de este gran

patio, reservandose para los servicios la planta
de semisétanos.

En cuanto a las formas y elementos decorati-
vos del interior, presentados en forma de ero-
quis, los vemos como consecuencia de los razo-
namientos expuestos. como adaptaciéon de los que
han sido caracteristicos de la arquitectura de
Hispanoamérica, aunque tratados con un amplio
sentido moderno. Adoptamos la clasica galeria

“de las iglesias coloniales, y proponemos el em-

pleo de bévedas encasetonadas que, dentro de
sus lineas sencillas, recuerden nuestros trabajos
de traceria. Creemos, asimismo. que el altar ma-
yor y concretamente su rico Camarin de la Vir-
gen es el punto que debe concentrar y resumir
la rigueza ornamental y decorativa del interior,
tratando el resto de los pafios de la nave con un
rico revestimiento, sobre los que se dispondran
escudos de las diferentes Republicas suramerica-
nas, alternando con otros motives alusivos a las
diferentes advocaciones de la Virgen en Suramé-
rica.

La utilizacién del escudo como tema de deco-
racién (solueién reciamente espanola: Capilla
del Condestable, San Juan de los Reyes ete.)
se repite, asimismo. al exterior, en las torres de
la Basilica.
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con las nuevas formas de comstruccion que caracteriza-
rin el barrio de la Avenida del Generalisimo, total-
mente moderno.
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Basilica de Nuesira
Seiiora de la Merced

Miguel Fisac,
Arquitecto

Seccion longitudinal. *
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Detalle de la fachada principal.

Basilica de Nuestra
Seiora de la Merced

Luis de Villanueva, Arquitecto

Perspectiva del conjunto.

e

D“.

8]

ooooa

(R

noooo |

O00000000|c o) jooo| jonn | joon] joon) joro jon
Fachada lateral. DDDDDDDDD a oo = oo =]

354




Basilica de Nuestra b
Seiiora de la Merced

Rodolfo G. Pables, Arquitecto

Perspectiva del conjunto.

Planta

Fachada a la
calle lateral.
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BASILICA DE NUESTRA SENORA DE LA MERCED

Manuel M. Chumillas y
Luis Villanueva, Arquitectos

Fachada principal.

Perspectiva
de conjunto.
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1. Nave principal.—2. Naves laterales.—3, 4. Accesos.—5. Accesos laterales.—6. Presbiterio.—1. Altares laterales.—8. Capilla de la Epistola.

9. Capilla del Evangelio.—10. Manifestador.—11. Escalera de subida al camarin.—12. Escalera de bajada a la cripta.—13. Sacristia.—14. Ane-

xos sacristia.—15. Porche entradu convento.—16. Entrada principal convento.—17. Entrada servicio convento.-—18. Sala de bodas y pequenos
lunchs.—19. Sala de Juntas.—20. Patio.—21. Portico entrada convento.—22. Pulpito.
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DE LA MERCED
andez Shaw, Arquitecto
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COLEGIO OFICIAL DE ARQUITEGCTOS DE MADRID

Concurso de estudios sobre el problema de las viviendas para

las clases media y obrera y de anteproyectos para las mismas

El Colegio Oficial de Arquitecios de Madrid, hondamen-
te preocupado por el problema de las viviendas para las cla-
ses media y obrera, ha decidido convocar el presente Con-
curso, como contribucion a la resolucién del mismo.

A poco que se profundice en el estudio de las causas que
influyen en el estado actual del problema de la vivienda en
Espana, se ve que a los factores puramente arquitectonicos
se superponen otras influencias de tipo econémico, industrial
y social que los condiciona en tal forma que no seria posible
alcanzar una solucién satisfactoria sin una accién simultanea
sobre todos estos campos de actividad.

Serviria de poco proyectar unos tipos de vivienda perfec-
tamente dispuestos en relaciéon a las necesidades de sus usua-
rios y estudiar un sistema constructivo econémico y rapido si
no se actia al mismo tiempo sobre las circunstancias econé-
micas de la industria de la construceién y sobre las premisas
juridicas y sociales que condicionan el problema de la vi-
vienda, regulando el uso, propiedad y arrendamiento de la
misma.

Convencidos de esto, creemos que no basta convocar un
concurso de anteproyectos de vivienda, sino que debe abrirse
al mismo tiempo otro para estudios generales sobre el tema.
Esto tendria también la consecuencia de acentuar en los Ar-
quitectos la preocupacién por los temas sociales y econémicos
relacionados con nuestra profesion.

El concurso habria de regirse por las siguientes

BASES

1.* Se convoca un concurso entre Arquitectos espanoles
sobre el problema de la vivienda para las clases media y
obrera.

2.* El concurso abarca los dos temas descritos en las ba-
ses 3.* y 4., Cada concursante tendra libertad para elegir uno
de ellos o concurrir a ambos simultaneamente.

3. Un estudio sobre el problema de la vivienda en Es-
paiia en la actualidad, sus posibles soluciones y orientaciones
para el futuro.

4.* Un anteproyecto de vivienda media o modesta en el
que se estudie de modo preferente su aspecto constructivo.

5.* Los estudios a que se refiere la base 3.* tendran las
signientes caracteristicas: @) Se referiran al problema de la
vivienda en el ambiente urbano espanol. b) El estudio podra
ceiiirse a aspectos parciales del problema de la vivienda, como,
por ejemplo, su aspecto social, econémico, historia de su des-
arrollo, o abarcarlo en su conjunto. ¢) Cada concursante podra
presentar uno o mas trabajos, admitiéndose la colaboracion.

6.* Los anteproyectos a que se refiere la base 4.* se com-
pondran de los siguientes documentes: @) Los planos preci-
sos para definir directamente el tipo de vivienda y sus moda-
lidades de agrupacién. b) Detalles constructivos si en la cons-
truccion se emplean sistemas distintos de los usuales. ¢) Me-
moria y presupuesto.

7.* Los trabajos se entregaran en el Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid hasta el dia 20 de diciembre de 1949,
en las horas de oficina.

Los concursantes de fuera de Madrid podran enviarlos por
correo u otro medio cualquiera, debiendo quedar depositados
en las oficinas de envio antes de las veinticuatro horas del

dia 20 de diciembre de 1949.

8." -Los. premios seran los siguientes :

Para los estudios:

Un primer premio de............ 30.000 pesetas.
Un segundo premio de........ 15.000 »
Cinco indemnizaciones de... 5.000 »

Para los proyectos:

Un primer premio de............ 15.000 pesetas.
Un segundo premio de......... 7.500 »
Cinco indemnizaciones de... 3.000 »

En el caso de que alguno de los premios quedara desierto,
el Jurado podra destinar su importe a aumentar el nimero
de indemnizaciones.

9.* El Jurado estara compuesto por el Decano del Cole-
gio de Arquitectos de Madrid, un representante del Consejo
Superior de Colegios de Arquitectos, un representante de la
Junta de Gobierno del Colegio de Madrid, un representan-
te de los concursantes que se presenten al primer tema y otro
elegido por los que se presenten al segundo tema.

Madrid, junio de 1949.

El Secretario,

Jost M.* RopricUEZ GOMEZ.

V.o B.°, El Decano Presidente,

JosE YArnoz LARROSA
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Exposicion Nacional de Artes Decorativas

El solo pensamiento de la celebracién de una Exposicién
Nacional de Artes Decerativas, alternando con las de Pintura
y Escultura, supone ya un gran avance en orden a la exalta-
cion de los bellos oficics en Espana. Nuestra patria cuenta
con la tradicion mas rica de artesania de que pueda ufanarse
pueblo alguno; v la riqueza de sus hierros forjados, que en
las verjas de las catedrales integran verdaderos monumentos,
de tejidos preciosos, de alfombras, de ceramica, de todas las
artes de la madera y del metal, puede equipararse al tesoro
de su arquitectura, de su escultura y de su pintura. Sin em-
bargo, parece como si hubiese decaido el impetu que supo
crear en todos los tiempos obras de originalidad tan podero-
sa. Los gue en Espana cultivan los bellos oficios, conservan-
do siempre el primor de la técnica, suelen limitarse a seguir
décilmente las modas venidas de ultrapuertos o a repetir has-
ta la fatiga los modelos que nos legaron nuestros antepasados.

Por eso después de la guerra, durante la cual la Exposi-
cion de Arte Sacro de Vitoria, organizada bajo los auspicios
de don Eugenio d’Ors, fué ya un grito madrugador de avan-
zada, se pensé en la organizacién de certamenes orientadores
que creasen un estimulo nuevo v fomentasen el interés por
estos bellos oficios, que tienden a hacernos grata y amable la
vida. Las dificultades que aun hay que vencer son muchas, y
los resultados conseguidos son todavia muy modestos: pero
el camino esta abierto, y es de esperar que nos acerque cada
dia hacia un ideal de renovacién de las técnicas espanolas, no
imitando servilmente las formas que crearon nuestros abue-
los, sino renovando en nosotros, con diversos aspectos, su mis-
mo impetu creador.

Por el MARQUES DE LOZOYA

Director General de Bellas Artes

El Decreto que creaba las Exposiciones Nacionales de Ar-’
tes Decorativas preveia una rotacién que tendiese a especiali-
zar cada uno de los certaimenes bienales. Reciente todavia la
Exposicién Litirgica de Vitoria, la del afo 1947 se consagré
preferentemente a las artes del hogar. La actual enfoca, schre
todo, los problemas de decoracion publicitaria, de salas de
espectaculos, ornamentacién de oficinas piblicas y, en gene-
ral, el arte aplicado a la vida econémica y social. La lumino-
tecnia juega en ella un papel principalisimo con sus inmen-
sas posibilidades ornamentales, que a tantas grandes ciudades.
del mundo dan ya su caracter definitivo. En otras exposicio-
nes, los temas principales seran la moda o las artes del libro.
Las artes del hogar seran, sin embargo, una constante, que ha
de persistir cualquiera que sea la tendencia preferente, pero
no exclusiva, de cada exposicion.

La iniciativa del Ministerio de Educacién Nacional mere-
ce una atencion constante por parte de los arquitectos, prin-
cipalmente interesados en cuanto se refiere a las artes decora-
tivas, puestas siempre al servicio de la arquitectura. No cuen-
ta esta institucion, recién creada, con el prestigio tradicional
de las exposiciones de pintura y escultura, que vienen a ser
la actualidad mas destacada en las épocas en que se celebran
y atraen la atencion de los criticos y las controversias del pu-
blico. Es preciso que este mismo interés venga a fijarse sobre
la Exposicion Nacional de Artes Decorativas, acudiendo a sm
mejoramiento con la cooperacién y las inieiativas de todos, ¥
singplarmente con la critiea, que, cuando es recta y bien in-
tencionada, constituye el mas eficaz auxilio de una obra., en
cuya comsolidacién estamos todos interesados.
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En esta pagina y en la anterior varios aspectos de la
instalacion del Instituto de Investigaciones y Experien-
cias Cinematograficas. Debajo, la planta del stand.

Instalacion del Instituto de
Investisaciones y Experiencias
Cinematogralicas

Bajo la direccion del profesor de -Escenotecnia,
arquitecto Luis M. Feduchi, estudiaron los alum-
nos del curso el decorado de «Un salon modernoy,
para hacer su instalacién dentro de los limites re-
ducidos del stand que se adjudicé al Instituto en
la Exposicién de Artes Decorativas. La principal di-
ficultad del local consistié en la desproporcion de

sus dimensiones, en las que una gran altura do-
minaba sobre la planta.

Entre todos los trabajos realizados, el profesor
fué eligiendo aquellos elementos que cada alumno
habia resuelto con mayor fortuna y con todos ellos
se compuso el coniunto. dentro de un mismo ecri-
terio moderno y cinematografico.

La instalacion ha quedado graciosamente resuel-
ta, y es de esperar que los productores y directores
del cine espafiol vayan pensando en utilizar estos
jévenes decorsdores para renovar nuestra cinemato-
grafia, y que en las Escuelas de Arquitectura se vaya
a la creacién de Catedras sobre estas disciplinas.
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Stand de C. E. M. S. A. Arquitecto, Adolfo Lopez Duran
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Stand de EBANO, por Alberto Serra Hamilton, Aparejador.

Los Guitarreros.

ARTESANIA
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Distintos aspectos de la iluminacion en la Exposicion de
Artes Decorativas. (Fotografias facilitadas por Philips Ibé-
rica, S. A. E.)




Artesania, por Manuel Eguia.

Pintura mural en el Pabellén de la
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= Dibujo de José Caballero
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LAS TERRAZAS EN LAS
VIVIENDAS

Por Emilio Pereda, Arquilecto

Recuerdo haber leido hace tiempo, en una publicacion
francesa, cémo los habitantes de la Cote d’ Azur estaban asom-
brados de las excentricidades de un inglés que vivia largas
temporadas disfrutando de aquella luz, de aquel clima y de
aquellos maravillosos paisajes. Pero su asombro, alla por el
aio 1...8... (y el no recordar esta fecha relativamente proxi-
ma quita un gran interés a este articulo), rayé de punto en
el momento en que, coincidiendo con el maximo rigor esti-
val, le vieron aligerado de ropa (cuanto la medida de las
costumbres de aquel tiempo permitia) adentrarse decidido en
las rizadas aguas de la playa. Semejante practica era desco-
nocida en el mundo de entonces, aun en aquellas regiones
mas habituadas, por su activo turismo, a toda clase de cos-
tumbres y razas; parece ser que los primeros baiiistas pasaban
situaciones embarazosas para poder chapuzarse alegre y libre-
mente en el mar.

Desde entonces, las cosas han cambiado mucho. Hoy dia,
en Long Island, por ejemplo (y lo mismo pudiera decirse de
cualquiera otra playa concurrida), a la misma hora de algin
dia del mes de agosto, en que se banaba aquel «Mister» pre-
cursor, es dificil también bafarse, precisamente por todo lo
contrario, es decir, por un exceso de concursantes.

De las instalaciones de cuartos de bano en las viviendas
podria hacerse una historia parecida: no hace muchos aiios
esto era una cosa de potentados: segin cuenta la Condesa de
Boigne en sus Memorias, en 1820 no habia en Paris diez cuar-
tos de bano en casas particulares; hoy se disponen ain en
aquellas viviendas en que, por razones de economia, se supri-
me toda clase de lujo y se escatima el espacio en nombre del
presupuesto.

Y no es que antiguamente no se practicasen estas normas
higiénicas, sino que... habian caido en desuso.

Yo creo que los humanos son poco aficionados a estas esta-
disticas, porque no les apetece ridiculizarse a si mismos.

Pero el hombre de la ciudad, cuanto mas civilizado y ocu-
pado en trabajos sedentarios, tanto mas necesitado esta, al
propio tiempo que del aseo personal, del ejercicio fisico y de
la accién beneficiosa de la luz solar y del aire libre sobre su
organismo. Parece que, después de tanto olvido, volvemos de
nuevo a los tiempos antiguos, en que los filésofos, los poetas
y los musicos eran a la vez excelentes gimnastas.

Sin embargo, esta corriente llega lentamente; la estupe-
faccion que provocé el doctor Tronchin cuando abrié las ven-
tanas de la camara donde se hallaba enferma una hija de
Luis XV, es aniloga a la que aun producen nuestros Sanato-
rios, en los que duermen los enfermos con los balcones abier-
tos al aire frio del invierno.

Ahora la Arquitectura, que refleja como un espejo las
imagenes de la vida social de cada tiempo, expresa en nues-
tros dias cada vez con mayor profusién, por medio de terra-
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zas abiertas en sus fachadas, este anhelo actual de sol, aire
libre y ejercicio fisico.

El arquitecto moderno atiende con diligencia esta impo-
sicién de los nuevcs tiempos, a veces no manifestada concre-
tamente en el programa del edificio, porque €él, como adelan-
tado de la cultura y consciente de su alta misién, debe tam-
bién influir con las creaciones de su Arte en las costumbres
de la sociedad. Por otra parte, las modernas estructuras fa-
cilitan su labor para la disposicién de espacios.diafanos abier-
tos al sol y al aire libre, que completen las finalidades higié-
nicas de los locales e instalaciones de hidroterapia.

Los modernos descubrimientos de la medicina preventiva
dan tanta importancia higiénica a la luz difusa del dia como
a la directa de los rayos solares sobre el cuerpo desnudo, lo
cual favorece la construccién de solariums, incluso en las
fachadas orientadas al Norte. Es mas: los bafos de aire son
recomendados sobre la piel, que. por lo visto, también respi-
ra, y siento no recordar un magnifico libro francés, cuyo
autor, un médico famoso, se ocupaba, encomiandolos viva-
mente, de estos «banos de aire».

En lo sucesivo veremos c6mo se sigue reduciendo la vivien-
da humana en su programa y en sus dimensiones, pero nun-
ca a costa del cuarto de baiio ni del gimnasio al aire libre.

Pero asi como hubo un inglés (segin malas lenguas un
poco excéntrico), que por su cuenta y riesgo se chapuzaba en
aquellos tiempos en las solitarias aguas del Midi, ;quién es
el valiente que en estos dias y en estas terrazas se decide, con
atuendo adecuado, a encaramarse por la escala marina y a
saltar cuantos obstaculos le apetezean? :

Ha de venir la corriente, a buen seguro, y de nuevo de
Inglaterra, de Francia ¢ de Estados Unidos, con su marchamo
de excelencia, como vino el fitbol y el tenis a sustituir nues-
tros juegos tradicionales; el espafiol que es capaz de vencer
o morir en situaciones graves de la vida, nunca ha intentado
dominar su propio concepto del ridiculo.

Entonces veremos nuestros balcones colgados con verdade-
ros racimos humanos, y en ellos sera dificil hacer un pequeiio
hueco a la abuelita, para que ella realice también sus modes-
tos ejercicios.

Mientras esto llega presentamos las fotos de una terraza-
gimnasio, no expuesta excesivamente a la curiosidad de los ve-

cinos y de los transeuntes.



terrcza-gimnasio

vistas de

tres

Planta y

en Madrid.

418

X

)

Tl ¥

369



2 ‘. &

= 03

4B ER
S

L NLE ]

ah

eym.

e

e

VERBENAS Y FERIAS

En verano aparecen por todas las ciudades
espanolas, coincidiendo con los festejos de sus
Santos Patronos, los tinglados de tiosvives, to-
boganes. columpios con los miltiples puestos de

las mas distintas atracciones.
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El volumen y la importancia que en la vida
de una ciudad tienen estas manifestaciones de
regocijos publicos hace pensar en la convenien-
cia de que, por parte de todos los que estan
preocupados por el decoro de la vida ciudadana,

[ l!'ﬂ!\’f!\;_i

tanto oficiales como particulares, se procure que

estos especticulos se mejoren en gran ma-
nera.
Entre otras, dos ciudades espanolas, Sevilla

y Albacete, celebran sus Ferias en un recinto




especialmente dedicado a ellas, y la cindad
manchega posee un Ferial fuera de su recinto
urbano con edificaciones de tipo definitivo que
ponen orden y decoro a las atracciones de la
Feria, sin producir molestias a los vecinos que
no quieren o no pueden tomar parte en los
festejos.

La reciente verbena de la Virgen del Carmen
celebrada en Madrid en el Paseo del Genera-
lisimo, enfrente de los Nuevos Ministerios, de
la que José Luis Picardo ha hecho esos expre-

sivos dibujos, ha demostrado, en primer lugar,
la necesidad de un Parque de Atracciones, y,
ademads, el que estas atracciones respondan a su
titulo.

En estos tiempos, en que las ciencias me-
canicas han adquirido un tan alto desarrollo,
es lamentable contemplar la poca iniciativa de
las casetas y tinglados expuestos. No hay que
decir del mal gusto y pobreteria de las insta-
laciones. Posiblemente si los Ayuntamientos
convocasen concursos enire arquitectos, inge-

6P

nieros, pintores y decoradores sobre temas de
atracciones se lograrian trabajos de originali-
dad técnica y con graciosas y decentes insta-
laciones que, llevadas a la realidad, redunda-
rian en beneficio del piiblico y de los propios
industriales verbeneros, que verian notablemen-
te aumentados sus ingresos.

Celebrariamos que esta iniciativa, que modes-
tamente expone la REvisTA NACIONAL DE ARr-
QUITECTURA, tuviera acogida en los organismos
oportunos.

A




TEMAS TEGCGNIGCOS

ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO DE SALAS DE ESPECTACULOS

En relacién con la Arquitectura. las representaciones teatrales y mu-
sicales, films sonoros, misica sagrada y sermones, conferencias y reunio-
nes, se verifican en salas o locales. Cada ocupante debe oir en buenas
condiciones. Para asegurarlo hay que acondicionar aciisticamente las salas.

Por otra parte, hay que luchar contra el ruido. Perturba las audicio-
nes en salas, el trabajo en oficinas, el descanso y comodidad del hogar.
A esto corresponde otro estudio, el Aislamiento contra el ruido. No tra-
tamos ahora de éste.

ELEMENTOS DEL SONIDO

Lo origina el movimiento vibratorio de un cuerpo transmitido al
aire, que lo propaga. Se llama sonido simple o puro si son vibraciones
simples cuya grafica es una sinusoide.

Los sonidos, en general, son complejos. Constan de uno puro (nota
fundamental) y otros puros de frecuencias miltiplos de la de aquél (ar-
ménicos).

En cada sonido hay tono, intensidad y timbre. El tono o altura ca-
racteriza al sonido; es la frecuencia del sonido fundamental o nimero
de periodos por segundo. Periodo es el tiempo de una vibracién completa.

1
Periodo =
Frecuencia

La gama de frecuencias musicales se extiende entre 80 y 4.200 perio-
dos por segundo.

La intensidad con que se percibe el sonido depende de la amplitud
del movimiento vibratorio y de la distancia a la fuente sonora. Dismi-
nuye proporcionalmente al cuadrado del alejamiento de la fuente sonora.

Por el timbre distinguimos dos sonidos de igual tono emitidos por
instrumentos musicales distintos. Se debe a los arménicos superpuestos
al sonido fundamental. Un sonido complejo no puede representarse por
una sinusoide (figs. 1 y 2).

MEDIDA DE LA INTENSIDAD DEL SONIDO

Hay que distinguir intensidad fisica e intensidad auditiva. La pri-
mera mide la potencia, o sea la energia que en la unidad de tiempo
actiia sobre el oido cuando éste percibe un sonido. Depende de la pre-
sion de la onda sonora.

Pero lo que mos importa es la sensacién auditiva. Ocurre el notable
fenémeno de que la sensacién auditiva (intensidad auditiva) no varia

372

Por Mariano Rodriguez-Avial, Arquitecto

El objetivo intentado en este articulo es el de conden
sar en pocas lineas los conceptos fundamentales y las nor-
mas generales a seguir en el acondicionamiento aciistico
de salas de especticulos. Es, por tanto, un estudio de ca-
rdcter. elemental, y el interés que puede tener, si tiene
alguno, es la condensacion o extracto citado.

proporcionalmen- FUNDAMENTAL
te a la excitacién
(intensidad fisi-
ca). En efecto,
si oimos dos so-
nidos, y uno de
ellos es de in-
tensidad fisica
diez veces supe-
rior al otro, la
impresién subje-
tiva del que lo
oye es de que la
relacién es mu-
cho menor.

La sensacién obedece aproximadamente a la ley de Fechner, que dice :
«La intensidad de la sensacién auditiva varia como el logaritmo de la
excitacion o intensidad fisica.» Es decir, si tenemos sonidos cuyas inten-
sidades fisicas varian como los nimeros 10, 100, 1.000, etc., la sensacién
o intensidad auditiva varia como los nameros 1, 2, 3, etc.

Esta ley o co-
rrespondencia es
s6lo aproximada.
Ademas, varia
dicha ley con la
frecuencia del
sonido. Para la
frecuencia 1.000,
es cuando di-
cha correspon-
dencia se apro-
xima mas a la

ley definida.

ARLMONICO:

/6. 1

GrafrcA RESULTANTE

¢ S

Fr6. 2

DEFINICION DE LAS UNIDADES DE SENSACION O INTENSIDAD
AUDITIVA

Se ha convenido en decir que dos sonidos difieren 1 bel cuando sus
intensidades fisicas estdn en la relacién de 10 a 1. Dos sonidos difieren
n bels cuando sus intensidades estin en la relacién de 10n.

En la practica no se emplea el bel, pues corresponde a un intervalo
muy grande para las necesidades corrientes. Se emplea un submuiiltiplo,
el decibel, que es la décima parte del bel.



Ya sabemos asi en cunantos decibels difieren dos sonidos; pero para
saber los decibels que tiene cada uno falta fijar un nivel cero, o sea una
intensidad fisica a la que convengamos en decir que le corresponde cero
decibels. Es lo mismo que hacemos con las temperaturas, en las que
asignamos los cero grados a un determinado estado de calor.

Se conviene en asignar el nivel cero a una intensidad fisica de 6 mi-
liwatios, que es la intensidad minima necesaria para que el oido perciba
impresién de sonido.

Las definiciones anteriores se refieren a sonidos puros. Al aplicar estas
unidades a sonidos complejos o ruidos se pierde mucha precisién. Sin
embargo, tienen un valor prictico y cémodo, y por ello se usan corrien-
temente para medir cualquier sonido o ruido. Para tener una idea de
los valores de la intensidad auditiva damos a continuacién una escala
con los valores de la intensidad en decibels de unos cuantos sonidos o
ruidos corrientes.

110
cares Motor de aviacién.
En avién............. 90 Martillo neumitico.
(muy ruidoso).
;'0 En el Metro.
En el tren........... | 19 Trafico muy intenso.
(rnidoso). 60
| En el tren a vapor.
En la calle........... 50 Conversacién corriente (a 1 m.).
(medio). 40
g En un vagén salén tranquilo (50 km./hora).
En la casa.......... 30 Calle de viviendas.
(tranquile). 20
Jardin tranquilo.
En el campo........ 10 Conversacién a media voz.
(muy tranquilo)
T L0 Mva e sadiisin,

Al llegar a 130 decibels, la audicién se hace ya dolorosa.

PROPAGACION DEL SONIDO

Se propaga por ondas esféricas a través del aire con centro en fuen-
te sonora. Las vibraciones del aire son longitudinales, y dan lugar a la
formacién de ondas de comprgsién y dilatacién de las capas sucesivas.

La distancia que separa en cada instante dos ondas consecutivas es
11 longitud de onda. Si A es longitud de onda, ¥V velocidad de prepa-
gacién y T periodo o tiempo de una vibracién, A =V . T

1 v
Como T es ignal a —, f (frecuencia), A = —
f f
Conocido f, o sea el tono, sabremos longitud de onda.

La velocidad de propagacién en el aire es de 340 metros por segundo.

PARED
REFLECTORA

TEMAS TECNIGOS

LEYES DE PROPAGACION. REFLEXION

Se refleja el sonido del mismo modo que la luz, pero sin que sea
necesario el pulimento de la superficie. Una materia rugosa puede dis-
persar la luz, pero reflejar el sonido.

Si O es la fuente sonora (fig. 3), los rayos reflejados se comportan
como si procedieran de una fuente sonora virtual O’, simétrica de O
respecto a la superficie de reflexién.

Las condiciones de la audiciéon en una sala dependen en su mayoria
de la reflexion del sonido.

1
La persistencia de la impresién en el timpano es de — de segundo.
15
1
Por otra parte, la velocidad de propagacién es de 340 m./seg., y en —
15
de segundo recorrera el sonido 22 m. Luego, si la diferencia de reco-
rrido entre rayo directo y rayo reflejado es mayor que 22 m., llegara
el reflejado cnando ya terminé la impresion sonora del directo; se per-
ciben dos sonidos distintos y hay eco (fig. 4).

REFLEXIONES EN EL INTERIOR DE UNA SALA

Figura 5.—S es fuente sonora; A, el auditor. Tras el rayo directo
llegan al auditor una serie de rayos reflejados en instantes sucesivos, se-
gin longitud del camino recorrido por cada uno. Cada percepcién es
mas débil que la anterior, por ser mas largo el recorrido. La impresién
es la de un alargamiento de intensidad decreciente, del sonido escu-
chado (cola sonora). Este es el fenémeno de la reverberacién. El sonido
puede sufrir 200 6 300 reflexiones antes de extinguirse completamente.

Hay rayos reflejados que llegan con diferencia de recorrido respecto
a! directo, mucho mayor de 22 m., pero menor que 22 m. respecto a los
reflejados que llegaron antes. Asi, el rayo 6 difiere en su recorrido res-
pecto al 1 mas de 22 m., pero menos respecto al 4 y al 5. No hay, por
tento, eco en este caso.

El peligro corriente de eco tiene lugar cuando la diferencia de reco-
rrido entre el rayo divecto y el reflejado de una sola reflexién supera
a 22 m. Por ejemplo, en sala con techo muy alto (fig. 6).

SB8+8BA~34 > 22 m.

FUENTE SONORA

f76. 4

F16. &5
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TECNICOS

TEMAS

Las superficies céncavas producen concentracion del sonido, casi
siempre peligrosa (fig. 7).

Especialmente, cuando el haz reflejado tiene recorrido mayor que
22 m. respecto al directo (fig. 8), hay eco muy molesto.

Aunque respecto a reflejados anteriores sea el recorrido menor que
22 m., se percibird, superpuesto a la cola sonora, pero claramente, un
fuerte eco del sonido producido.

Las superficies convexas, por el contrario, dispersan los rayos que
reflejan. Tienen por esto aplicacién para dispersar los rayos en los casos
en que su reflexién normal seria nociva, y no interesa, por otra parte,
la absorcién, sino que conviene difundirlos por toda la sala (fig. 9).

INTERFERENCIAS Y RESONANCIAS

Las interferencias se producen por superposicién de una onda directa
y una reflejada procedente, por ejemplo, de una pared plana de gran
superficie. Al llegar defasadas puede producirse en algin punto reforza-
miento o concentracién molesta de sonido, o, al contrario, zonas de si-
Iencio.

Las resonancias pueden producirse cuando hay concordancia entre la
frecuencia de vibracién propia de un cuerpo contenido en la sala y la
frecuencia del sonido producido.

Una pared delgada de madera contrachapada, con una cierta frecuen-
cia propia de vibracién, puede vibrar por efecto de una voz de tenor
ul dar notas de aquella frecuencia, convirtiéndose en fuente sonora se-
cundaria (resonancia). El cuerpo que entra en vibracién puede ser el
aire contenido en una cavidad reducida, como un nicho.

REVERBERACION

Se comprende que, en cuanto es un poco larga, dificulta mucho la
audicién. A cada sonido se superpone la cola sonora del anterior; la
audicién resulta confu a, especialmente para entender las palabras cuyo

ritmo es mucho mas
rapido que el de la
musica.

Conviene, sin embar-
go, algo de reverbera-
cién, si no la audicién
es seca y dura. Ade-
mas, como la reverbe-
racién se disminuye, ha-
ciendo absorbentes las
s paredes (menos refle-
jantes), disminuye co-
rrelativamente la inten-
sidad en cada punto
- (llegan menos rayos re-
flejados para refuerzo),
y puede ser insuficiente.

El principal problema
del acondicionamiento
aclistico es conseguir
una duracién conve-
niente de reverberacion.

Tiempo de reverbera-
cion. —Es el tiempo
que emplea en extin-
guirse un sonido de
intensidad 60 decibel
(el decibel es la wuni-
dad de medida de la
intensidad), cuando la
fuente sonora se detie-
ne bruscamente.

El tiempo de rever-
beracion  conveniente
depende de: la clase
de audicion, el volu-
men de la sala y la
frecuencia del sonide.

rro. 2
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Hay graficas segin la clase de andicién, dando el tiempo convenien-
te de reverberacién en funcién del volumen. Ejemplo : la figura 10 para
salas de cine sonoro. El tiempo de reverberacién tiene tolerancia entre
dos limites, Esta grafica vale para la frecuencia 512 ciclos/segundo (la
media importante).

Es prictico el siguiente cuadro (Hemardinquer), que da los tiempos
convenientes de reverberacion en el caso de sonidos naturales y en el
casc de reproduccién por altavoz, y tratindose de las frecuencias mis
corrientes. (Quiza da valores un poco altos.)

Volumen de la sala en m* ;I“(i;m::ne ns:; dos Tmeggomgn“

naturales en altavoz

Menos de 200 m.3 Max. 1,3 Max. 0,8
De 200 a 600 » » 1.4 » 09
» 600 a 1.200 » ¥ 1. » 1,0
» 1.200 a 2.600 » » 1.6 = 1y
» 2.600 a 4.300 » » 18 » 12
4.300 a 7.000 » » 1,9 » 14

» 7.000 a 10.000 » 223 » 1,6
» 10.000 a 15.000 » » 23 » 19

Se debe acondicionar la sala para que su tiempo de reverberacién sea
el conveniente cuando la frecuencia es la media (512 ¢./s.). Debe luego
comprobarse si para otras frecuencias (bajas y altas) los tiempos de re-
verberacién son correctos. Estos los sabemos por el grifico de la figura 11.
Pera salas de volumen dado, determina los tiempos correctos de rever-
beracién segiin las frecuencias.

COMO SE HALLA EL TIEMPO DE REVERBERACION QUE TIENE
UNA SALA (PARA SONIDOS DE UNA CIERTA FRECUENCIA)

Depende del volumen de la sala y del valor absorbente de sus mate-
riales (para esa frecuen-
cia). Cuanto mas absor-
ben, menos reflejan y,
por tanto, mas corta es
la cola sonora o rever-
beracién.

Coeficiente de absor-
ciéon de un material. Al
llegar la onda sonora
a una pared, parte se
refleja y parte se pier-
de (atraviesa la pared
o se extingue en ella).
La relacién entre ener-
gia perdida y energia
total es el coeficiente
de absorcién.

Como unidad de ab-
sorciéon se toma la can-
tidad de sonido absor-
bida por un metro cua-
drado de ventana abier-
ta. Multiplicando su-
perficie S en metros
cuadrados por coefi-
ciente de absorcion a,
tendremos absorcién to-
tal ¢S medida en aque-
1la unidad.

Damos a continua-
cién un cuadro de va-
lores del coeficiente de
absorcién para varios
materiales y distintas
frecuencias,

Fre 8

rre. P

Para cada espectador



y cada asiento se da, en vez del coeficiente de absorcién, la cantidad
total de absorcién que le corresponde.

Coeficientes ﬁt_ie absorcidn para sonidos de

Materiales ecuencia a
256 c./s. 512 c./s. 2.048 c./s.

Vientana ahierwn. 7.0 000 0 S0k L 1 1 1
. LT 1 T GV  SER - 0,02 0,04
05 R R SRR Y S 0,025 0,032 0,05
B I L SR e e S T 0,027 0,020
Medern -+t T A T ke sen e 0,03 0,06 0,1
Corcho en placas de 2 de grueso... 0,17 0,35 0,34
Fibra de vidrio de 50 mm. de espesor. 0,63 0,78 0,83
KIOMBTR BEBOBE. - ' voi s pu e wie 0,08 0,21 0,27
Cortina de algodém... ... ... ... ... i 0,07 0,13 0,32
Cortinaje espeso con pliegues... ... ... 0,31 0,50 0,66
Espechador-2 V... 52 500 o o vk v 0,21 0,4 0,71
Silla o sillon de madera... ... ... ... ... 0,016 0,024 0,040
Silla o sillén de tapiceria con asiento

y respaldo guarnecido de erin... ... 0,33 0,28 0,34

N

N
0

®

[

1///;%/////[3////

>

N

7

0

(ParA FRECUBNCIA DE 512 c/sEG.).

TIEMPODE REVERBERACION EN SEGUNDOS

a S -
§ 2 &8 3.8 3 3 2 2
egegiy f S ¢ o 8 o
VOLUMEN DE L8 SALA EN M3
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El valor aproximado del tiempo de reverberacién se determina apli-
cando la férmula empirica de Sabine:

0,16 V
A
T, tiempo de reverberacion en segundos; ¥, volumen en m.3, y 4, uni-

dades totales de absorcién, tomando superficies en m.2.
Ejemplo prictico.—Sea una sala de proyeccién sonora de volumen

V = 3.100 m.3. Las principales superficies de materiales se distribu-
yen asi;

Suelo de madera... ... ... ... ... 280 m.2

Techo de yeso... ... ... ... ... 280 »

Muros en yeso... ... ... ... ... 356 »

Supongamos que la sala tiene 500 butacas de madera sin forrar y que
ordinariamente hay 350 ocupadas.

Determinemos el valor de 4 = a S de la férmula de Sabine. (Supo-
niendo frecuencia media de 512 c./s.)

Suelo de madera... ... ... 280 . 0,06 = 16,80 unidades de absorcién.
Techo en yeso... ... ... ... 280 .0,02 = 5,60 » » »
Muros en yeso... ... ... ... 556.0,02 = 31112 » » »
150 butacas vaeias... ... ... 150 . 0,024 = 3,60 » » »
356 espectadores... ... ... 350 . 0,4 = 140,00 » » »
aS=4A= 11712 » » »

TEMAS

LEGCNICOS

0,16 . 3.100
Aplicando férmula de Sabine, T = —

177,12
cuadro antes indicado, el valor conveniente de T es 1,2 seg. De la férmu-
la deducimos las unidades de absorcion que debiera tener la sala:

0,16 V 0,16 . 3.100
A = =
T 1,2
uvidades, necesitamos 413 — 177 = 236. Hay que introducir en la sala
materiales mas absorbentes.
Empleemos, por ejemplo, fibra de vidrio de 50 mm. de espesor, sus-
tituyendo parte de la superficie de las paredes. Plantearemos :

= 2,8 seg. Pero segin

= 413. Como sélo disponemos de 177

x . 0,78 —x.0,02 = 236 » x . 0,76 = 236 »
x = 310 m.2 de superficie a revestir.
Después de este calculo debe comprobarse si para las frecuencias bajas
y altas el valor de T se aproxima a lo que indique el grifico de la
figura 11.
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NORMAS PARA EL ACONDICIONAMIENTO DE SALAS
DE ESPECTACULOS

Hay tres problemas principales a resolver. que son:

l.o Conseguir intensidad suficiente del sonido en cada espectador.

2.° Obtener un tiempo de reverberacién adecuado.

3. Evitar ecos, concentraciones y resonancias.

Los dos primeros requisitos son, en cierto modo, contrapuestos. En
efecto, para aumentar la intensidad hay que reforzar el rayo directo con
los reflejados en paredes o techo de la sala. Pero al aumentar la refle-
xi6n, aumenta, como sabemos, la reverberacién o cola sonora.

Como norma debe procurarse que los rayos, después de la primera
reflexion, caigan directamente sobre los espectadores, que los absor-
ben, Asi, por una parte es reforzada la intensidad, y, por otra, como
la mayor parte de los rayos sufren sélo nna reflexién, llegan todos en
breve tiempo a cada espectador, y la cola sonora o reverberacién es
corta.

Teniendo en cuenta lo dicho, suele emplearse el techo como super-
ficie reflejante, y las paredes y suelo, como absorbentes.

Para estudiar el problema de la intensidad, el método mds adecuado
es el geométrico, sobre los planos, especialmente la seccién longitudinal
de la sala.

Para determinar el tiempo de reverberacion se emplea, como hemos
visto, la formula de Sabine.

Las figuras 12 y 13 muestran una seccién y planta racional de sala
de cine sonoro. Las distintas zonas del techo reflejan el sonido sobre la
sala y el balcén. A la parte mas lejana ile éste llegan rayos reflejados
de dos zonmas del techo.

Las paredes laterales se emplean como absorbentes, salvo en la parte
baja y lejana al altavoz que se utiliza para reflejar y reforzar el sonido
a los espectadores bajo el balcén. Este debe ser algo levantado hacia
arriba para dejar entrar los rayos sonoros. El muro de fondo, bajo el
baleén, se hace a veces inclinado y reflejante, como indica la figura 14,
para reforzar también el sonido a los espectadores bajo el baleén.
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Las paredes laterales y el muro de fondo se revisten, salvo en las
zcnas y casos indicados, con material absorbente, hasta conseguir que
la formula de Sabine dé el tiempo conveniente de reverberacién.

El peligro de eco puede presentarse en salas de grandes dimensio-
nes; por ejemplo, con techo muy alto, que dé mas de 22 m. para dife-
rencia de recorrido entre rayo directo y rayo reflejado en el techo. En
este caso se reviste con material absorbenteé la zona peligrosa del techo,
o tsmbién se le da forma de encasetonado, que dispersa bien los rayos
SONOros.

Deben proscribirse las superficies curvas céncavas. Por ejemplo, el
techo en cipula (figura 7) produce una concentracién perniciosa. El caso
citado en la figura 8 da un eco reforzado muy molesto. Una planta
circular como la de la figura 15 produce zonas de concentracién y otras
en que apenas se oye.

En la reproducciéon de sonidos por altavoz, como en cine sonoro,
se debe evitar que cerca de aquél haya cavidades como nichos o palcos
en que pueda producirse un efecto de resonancia del aire que con-
tienen.

Un ejemplo interesante de sala proyectada acisticamente es la sala
Pleyel para conciertos, en Paris. En ella se ha conseguido que los rayos
reflejados en el techo caigan directamente sobre los espectadores (evi-
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tando reverberacién larga), y, ademas, que la intensidad de audicién sea
la misma en todas las localidades. El techo arranca desde la escena y se
va elevando hasta la dltima graderia. Los rayos sonoros se reflejan en
€l y son enviados hacia atrds, sobre los espectadores del patio y de las
graderias. El perfil tiene forma ligeramente céncava, especialmente es-
tudiada, de modo que cada haz de rayos que en él se refleja se ensan-

Fre. 16

cha luego segin la distancia a que tiene que alcanzar, consiguiéndose
igual intensidad de audicién en todos los lugares. (Figuras 16 y 17. Sec-
cién longitudinal y transversal de la sala Pleyel.)
En ningin caso sobrepasa en esta sala a 22 m. la diferencia de reco-
rrido entre rayo directo y rayo reflejado.
Salvo la superficie reflejante, to-
das las demas paredes son comple-
tamente absorbentes.
Las normas dadas en este articulo
son generales a tener en cuenta en
el acondicionamiento acistico de
de cunalquier loeal.
Sirven sobre todo para salas de
cine sonoro, teatros y salas de con-
ciertos, aunque en cada caso varia
el problema y tiene caracteres espe- ‘
ciales. pa o4
Para otros locales, como asambleas
o salas de reunién, estudios de re-
gistro de sonidos o de transmisién
radiofénica e iglesias, hay que te-
ner en cuenta otros detalles. Su es-
tudio sale de los limites de este ar-

ticulo. r£FIG l;
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UN ARQUITECTO CATALAN BENAGENTISTA:‘

PiRL blLAY

En contraste con lo que ocurre en el periodo gético, Catalufia pasa,
en la época del Renacimiento, por un momento de pobreza y encogi-
miento, que se hace visible en todas las manifestaciones del espiritu;
pero, como es natural, en arquitectura mas que en ninguna otra, por ser
arte eminentemente social y termémetro acusador por excelencia de los
estados colectivos.

Esta depresién tiene, como causas principales, un hecho politico y
otro econémico. El primero es la extincién, con la muerte de Martin
el Humano, en 1410, de la casa de Barcelona y la accesién de la dinas-
tia castellana de Trastamara al trono aragonés. Esto produce un despla-
zamiento del centro de gravedad de la confederacién, primero, a Zara-
goza, y luego, mas marcadamente, a Valencia; Barcelona deja de ser
corte habitual, y pierde con ello su posicién rectora. El hecho econé-
mico mas importante todavia es el descubrimiento de América, en 1492,
con lo que, al cabo de pocos afios, el movimiento econémico y comer-
cial, cuyo centro habia sido, desde la antigiiedad, el Mediterraneo, se
orienta cada vez mas hacia los amplios horizontes atlanticos, quedando
Barcelona en una posicién rezagada y excéntrica, a lo cual contribuye
el monopolic del comercio con las Indias, que se decreta, primero, a
favor de Cadiz, y luego, de Sevilla, y las piraterias turca y berberisca,
que anula pricticamente la navegacion mediterrinea.

Por todas estas causas. unidas al fuerte apego a la tradicion que Ca-
talufia muestra siempre en arte, las formas renacentistas, que penetran

Por Adolfo Florensa, Arquitecto

con fuerza y vigor en Castilla desde el primer cuarto del siglo xvi, favo-
recidas por la inyeeccién de riqueza que viene de Ameérica y por el mo-
mento de profunda euforia que produce la terminaciéon de la reconquis-
ta y el gobierno fuerte y ordenado de los Reyes Catélicos, sélo poco a
poco van difundiéndose en Catalufa, y no de un modo franco, sino
hibridandose, en general, con las del estilo anterior. Asi, las ventanas
que se ven en Barcelona en edificios de los dos primeros tercios del
siglo, son ventanas de arquitectura gética, con el molduraje y las sabias
penetraciones de bases propias del siglo xv avanzado, pero en las que
el nuevo espiritu se transparenta en su vano rectangulsr, amplio y sin
subdivisiones, y en el detalle de la decoracién, que presenta formas re-
nacentistas, incluso bustos dentro de laureas, del mas puro gusto italiano.

Hay un detalle tipico y revelador del retraso del Renacimiento en Ca-
talufna respecto al centro de Espana. En 1540, la Diputacién encarga a
Gil de Medina, castellano, unas columnas, con sus capiteles, para las
logias que se disponian a ambos lados del bello patio de los naranjos.
Gil de Medina esculpe unas columnas, que no harian mal papel en un
patio coetineo de Salamanca, e incluso en uno toscano cuatrocentista.
Colocadas las columnas viene el maestro catalin, y sigue impertérrito
con sus arcos goticos, perfectamente ortodoxos dentro del estilo, tanto
que podrian ser del mismo Mare Safont, que ya en aquel palacio habia
dejado tan sltas pruebas de su hahilidad y buen gusto; pero se sabe
que el maestro fué Tomas Barsa.
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Reproduccion exacta de una ventana del siglo XVI. Jun-
to al molduraje gotico la amplitud del hueco y los bus-
tos dentro de «laureasy delatan el Renacimiento.

Asi, pues, la forma tipicamente espanola del primer Renacimiento,
el plateresco, estai pobremente representada en Catalufia. Un gran pala-
cio hubo en Barcelona, la casa Gralla, empezada a edificar bien prematu-
ramente, en 1517, que podia, con derecho, clasificarse dentro del estilo;
desgraciadamente fué destruido en 1853 para abrir la calle del Duque
de la Victoria. Sélo se salvé el patio, aun semigético, reconstruido en
una finca de los alrededores de Barcelona, y algunos delalles sueltos.

Otro edificio que se levanta hacia la mitad del siglo xvi, y que es
tipico de la hibridacién géticorrenacentista, que corresponde en Catalu-
fia al espléndido florecimiento plateresco castellano, es el llamado Pala-
cio del Lugarteniente, o del Virrey, con fachadas a la Plaza del Rey y
a la calle de los Condes de Barcelona. Este edificio presenta las ventanas
mixtas de que hemos hablado, con baranda de balaustres en algunas y
un patio de gusto italiano, algo seco.

Cuando, gradualmente, van desapareciendo los resabios géticos, es de-
cir, hacia el dltimo cuarto del siglo, la arquitectura se orienta en Cata-
lunia en un sentido de contencién y clasicismo, pero sin llegar a la seque-
dad de la reaccién escurialesca castellana. Como los excesos de riqueza
y ornamentacion habian sido menos, también el retroceso era menos
violento; ademas, cooperaba a esto el espiritu de mesura y armonia que.
a través de los diferentes estilos, podriamos reconocer como una cons-
tante de la arquitectura catalana.

Dentro de esta orientacién pueden situarse las construcciones llamadas
del «Trentenari», del Ayuntamiento de Barcelona, por estar destinada a
alojar la «treintena» o cuarta parte del Conseio de Ciento, que actuaba
por trimestres. De estas dependencias no queda, desgraciadamente, mas
que una puerta y un portico o logia. Este daba, en su tiempo, a un jardin
o patio plantado de naranios, segin practica constante en los edificios
publicos medievales de Cataluna y Valencia. El esquema arquitecténico
del pértico—tres arcadas semicirculares, entre las cuales se elevan finas
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Portico del Patio de los Naranjos de la Diputacién de
Barcelona. Columnas renacentistas puras de Gil de Me-
dina, continuadas por los arcos géticos de Tomas Barsa.

columnas corintias hasta el entablamento superior—esta dentro de los
moldes del mas puro clasicismo; sélo la esbeltez de los fustes y la orna-
mentacién, sobria, pero menuda de escala, deian traslucir la fecha (ha-
cia 1580). En cuanto a la puerta, hoy trasladada a la entrada principal
del Salén de Ciento, es muy interesante, por varios detalles. En primer
lugar, es un ejemplo de arqueologismo; la cara que habia de mirar al
claustro o patio porticade es gélica, tan gética como. supieron hacerla en
1579; mientras que la que correspondia al interior de la sala, es de
formas perfectamente «a lo romano», como entonces se decia, y casi
podriamos asegurar que el artista que la dibujo se valié del Trattato di
Architettura, de Serlio, entonces de reciente publicacién (1.* edicién,
Venecia, 1537).

En efecto, el sofito o cara inferior de la cornisa presenta wnas ranuras
paralelas, que sélo dicho autor, y ningun tratadista mas, pone en su
orden toscano. Por otra parte. el libro de Serlio penetré pronto en nues-
tro pais. Yo poseo un eiemplar de la 2.* edicion (Venecia. Francesco
Marcolini, 1544), que, seglin una nota marginal, pertenecia en el siglo xviI
a Josep Vilatd, mestre de cases de la vila de Olesa de Montserrat. Ahora
bien, no es facil aue un modesto albafil de pueblo se mandase traer
libros de Ttalia, sino que antes debié de pertenecer a un arquitecto de la
capital, quizd el mismo que trazé la puerta del Ayuntamiento.

L B

En este ambiente y en esta época aparece Pere Blay. Segiin Rafols (1),
«el gran Renacimiento en Catalufa, el puro Renacimiento arquitecténi-
co, tan honorable como el del Cronaca y de los Sangallo en Toscana, apa-
rece con Pere Blay, y es gracias al arzobispo Agustin, de Tarragona—tan

(1) Pere Blay i I’arquitectura del Renaixement a Catalunya, per Josep
Francesc Rafols. Barcelona, 1934.



Plaza del Rey, viéndose a la izquierda el Palacio del
Lugarteniente, edificado hacia 1569, estilo hibrido de
gotico y de renacimiento.

comprensivo en arte como eminente en canones—cémo las normas de
Italia se implantaron en lz sede de S. Fructuoso». Pero Blay, en efecto,
parece ser oriundo de las tierras de Tarragona y haber formado parte
con Mossen Jaume Amigé, parroco de Tivissa, del circulo de artistas
que rodearon al arzobispo humanista. Este Mossen Jaume Amigé debe
de haber sido un hombre de cultura clasica, bien marcada, y ya en 1568,
segin Rafols, proyecto para la catedral de Tarragona el érgano; mucho
después, en 1580, la capilla del Sacramento, en 1582, la del sepulcro del
arcediano Lloréns, y se le atribuye también el proyecto de la iglesia pa-
rroquial de Ulldemolins, su pueblo natal, la cual se construyé bajo la
direcciéon de Blay.

Aunque los documentos son poco explicitos y, a veces, contradicto-
rios, se recibe la impresién de que Mossen Amigé era un humanista y
teérico, que, como parle integral de este humanismo, tenia s6lidos cono-
cimientos de arquitectura cldsica, y Blay parece haber sido primordial-
mente un constructor gue colaboré con el sabio sacerdote y a su lado
se fué educando hasta llegar a ser un notable arquitecto.

No se tienen hasta ahora datos sobre el nacimiento de Blay: pero cons-
ta que cuando Bernat Casares, que habia empezado en 1583 la dicha ca-
pilla del Sacramento, murié, le sucede Pere Blay, residente en Vallmoll,
pueblecito préximo a Tarragona. En el archivo parroquial de este pue-
blo no se encuentran datos referentes a él: pero si a un Juan Blay, quiza
hermano suyo. Dicha capilla se terminé en 1592, y su proyecto era, como
hemos diche, debido a Mossen Amigé, el cual intervino también segu-
ramente en la dirececion.

Durante estas obras Blay obtiene, en 1584, el nombramiento de maes-
tro mayor de la catedral de Tarragona. y como tal proyecté, entre otras
cosas, el sepulero del arzobispo Terés, en el aue parece percibirse un
parentesco con el templete de los Evangelistas de El Escorial, de época
analoga.

Portico del «Trentenari», en el Ayuntamiento de Bar-
celona. Composicion absolutamente clasica. en que sélo
la escala menuda del ornamento delata la época (Se-
gunda mitad del siglo XV1).

Antigua puerta del «Trentenari» (1579). Las canales pa-
ralelas, bajo la corona de la cornisa, parecen indicar que
el proyectista conocia el libro de arquitectura de Serlio.

Por aquellos afios proyecta Blay la iglesia parroquial de la Selva del
Campo, inmediata a Tarragona, que Rafols estima su obra capital, com-
parandola, en sencillez y armonia, con San Francesco al Monte, de Flo-
rencia, que Miguel Angel llamaba «Ja bella villanellay.

La antigua iglesia de La Selva era pequena, y ya en 1568 el arzo-
bispo Sebastia habia ordenado aue se levantase de nuevo y mas espa-
ciosa; pero, después de muchas vicisitudes, no fué hasta 1581 cuando
el Consejo acordé sacar a subasta la obra, encargiandola a Pere Blay.
También aqui aperece nuevamente Mossen Jaume Amigé. En efecto, a
primeros de mayo de 1582 se refinen en La Selva con Blay el prior de
la Cartuja de Scala-Dei, el arcediano Gili y el repetido rector de Tivissa,
y en el documento que tres dias después dirizen al Consejo. dicen al
principio «Mestre Pere Blay ha feta la trassa de la iglésia nova fahedoray»,
pero mas abajo, hablando de la capitulacién o contrato entre la villa y
el maestro Blay, redactada por el prior de la Cartuia, el arcediano Gili,
¢y'l Sr. Recté de Tiviessa, lo cual ha fet la trassa de dita iglesia». Estas
contradiceiones parecen indicar que el Rector era el inspirador intelec-
tual y Blay el hombre de oficio. dualidad que, no hemos de olvidar, era
muy frecuente en el Renacimiento, por el caricter impregnado de cul-
tura histérica que toman las artes; pero cuando, en 1586, muere Mossen
Amigé, Blay, ya formado, le sobrevive treinta y cuatro anos, y ejecuta
numerosas e importantes obras.

La mas importante y conocida de éstas es la parte nueva del Palacio
que en Barcelona ocupaba la llamada «Diputacié del General», que era
como una representacion permanente de Las Cortes, formada por un
miembro de cada uno de los tres brazos: militar, eclesiastico y real o
de las ciudades. Esta instituciéon velaba por que se cumpliesen exacta-
mente los acuerdos tomados en las sesiones de aquéllas, y llegé a tener
en Catalufia una gran fuerza, aue aun conservaba a finales del siglo xvi,
si bien ya eran frecuentes las ocasiones de conflictos con la autoridad
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Pere Blay. Sepulcro del Arzobispo J. Terés, en la capi-
lla de San Fructuoso de la catedral de Tarragona.

real, cada vez mas absoluta. El edificio que ocupaba la Diputacién (y
que ocupa hoy la Diputacién Provincial, corporaciéon completamente dis-
tinta de aquélla, a pesar de la analogia del nombre), se habia construido
durante el siglo xv. y constituye (pues, por fortuna, se conserva casi
intacto) uno de los mas espléndidos eiemplares del gético civil catalan.
La Diputacién de 1596 acordé agregar al compleio edificio un nuevo
cuerpo, que es el que actualmente forma fachada a la plaza de San
Jaime, frente al Ayuntamiento.

Se encargé el proyecto a Pere Blay, entonces ya hombre de gran
prestigio, y empezaron las obras, que pronto tuvieron que suspenderse
por orden real. Como han explicado Puig y Cadafalch y Miret y Sans,
en su monografia El Palau de la Diputacié General de Catalunya, voces
malévolas llegaron al rey sugiriéndole que la Diputacién construia en
realidad una fortaleza con intenciones subversivas. Felipe II, siempre re-
celoso, mandé parar las obras; una comision fué a Madrid con los pla-
nos, y, como era de esperar de un rey tan apasionado por la arquitectura,

Parte central de la fachada de la Diputacion. El detalle
arquitecténico, en marmoles de colores, es muy fino.
La estatua ecuestre de San Jorge, del escultor Aleu, es
de mediados del siglo XIX.

se convenci6 de que habian sorprendido su buena fe, y autorizé la con-
tinuaciéon de las obras. Realmente, el constructor de El Escorial no podia
asustarse de unos muros mas o menos gruesos. i

La obra de la Diputacién debié de terminarse hacia 1617, pues segun
Rafols, a quien seguimos en estas notas, esta fecha aparece en el zécalo
de la cipula de remate. Llené asi los tultimos afos de la vida de Blay,
que muri6 el 3 de iulio de 1620. Como puede verse en las fotografias
que se acompanan, es una obra de inspiracién italiana, presentando in-
cluso la alternancia de frontones triangulares y curvos, cara a Antonio de
Sangallo y a Rafael. En un pais que, como Cataluna, tuvo poco plate-
resco, se enlaza bien con las obras del gético civil que veiamos al hablar
de Arnau Bargués. Por otra parte, salvo una mayor jugosidad y delica-
deza en algunos detalles, podria también pasar por un ejemplar del neo-
clasico de finales del xvii, que comentaremos al hablar de otro gran
arquitecto : Juan Soler y Faneca.
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Industriales que han intervenido en la constiuccién de la Fébrica de Cervezas EL AGUILA, de Valencia

Un detalle de la fabrica EL AGUILA, de cerveza y hielo de Valencia

Capacidad: 300 m3.

Altura: 46 metros

CONSTRUCTOR GENERAL DE LA FABRICA: kd éde | Fite Salvador




Industriales que han intervenido en la construccién de la Fdbrica de Cervezas EL AGUILA, de Valencia

LA TERMICA, S. A.

Instalaciones de Calefaccion, Refrigeracién,

Ventilacién, Ascensores. Saneamientos,

Distribuciones de agua y Secaderos.

MADRID BARCELONA
Paseo Reina Cristina, 15 Trafalgar, nim. 36
‘ TELEFONO 27 02 27 TELEFONO 16440

Esta Empresa ha realizado las instalaciones para elevacién y distribucién de agua en la Fébrica de Cer-
vezas “EL AGUILA” en Valencia.
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CARTAS AL EDITOR

Serior Editor: En el nimero 91 del mes de julio ha apa-
recido en la REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA
una informacion grdfica sobre el reciente *’Concurso para
un monumento a la nacion argentina”’ a la que se acompana
un texto correspondiente al fallo del jurado. Como quiera
que en dicho texto se suprimen unos apartados de esencial
importancia para la comprensién de la labor que el jurado
ha llevado a cabo y ademas faltan los accésits que, aparte
de los tres provectos premiados, se hicieron de otros dos
trabajos, le ruego publique en la revista el acta completa de
la reunion para subsanar esos errores.

Suyo afectisimo,

GASPAR BLEIN

ACTA DE LA REUNION CELEBRADA EL DIA 6 DE

MAYO DE 1949 POR EL JURADO DEL CONCURSO DE

ANTEPROYECTOS DEL MONUMENTO A LA NACION

ARGENTINA, EN LA PLAZA DEL MISMO NOMBRE,
EN MADRID

Presidente:
Excmo. Sr. D. José Moreno To-

rres.

Reunidos en el Saléon de Exposi-
ciones del Ayuntamiento de Ma-
drid, a las ocho de la tarde del

expresado dia, los componentes del

Vocales: Jurado que al margen se expresan,
Ilmo. Sr. D. Francisco Prieto  gespués de las reuniones anterio-
Moreno. res y del estudio personal de los
Imo. Sr. D. José Manuel Brin- ;e anteproyectos admitidos al
gas.

Concurso, efectuado por cada uno
de los miembros y previas las
oportunas deliberaciones, acuerdan

Ilmo. Sr. D. Diego de Reina.
Ilmeo. Sr. D. Gaspar Blein Zara-

EapA. lo siguiente :
Ilmo. Sr. D. Modesto Lépez s ¢
e Primero. El Jurado estima que

no existe ningin trabajo de con-
diciones tales que pueda ofrecer-
se como solucién indiscutible y
definitiva del monumento objeto del Concurso.

Considera que las circunstancias de emplazamiento y ambiente de la
plaza de la Argentina, y respondiendo a la idea representativa del tema
propuesto en relacién con su concepto arquitecténico, deberia tratarse
con un tipo de arquitectura moderna que, por sus proporciones depu-
radas y calidad estética, permitiese lograr un monumento digno de nues-
tra época y de la grandeza de las glorias de la raza Hispanoamericana.
Estas cualidades no sobresalen en ninguno de los anteproyectos presen-
tados.

A pesar de ello, son suficientes las cualidades de algunos para que
el Jurado decida la adjudicacién de los tres premios sefialados en las
bases, si bien la propuesta del Exemo. Ayuntamiento para la construc-
cion del monumento, cualquiera que sea el anteproyecto elegido, debe
ser condicionada a determinadas rectificaciones.

Ilmo. Sr. D. Juan Adsuara.

Segundo. Teniendo en cuenta los analisis efectuados en reuniones
anteriores, los estudios personales de los miembros del Jurado y los
cambios de impresiones tenidos hasta el momento, se acuerda efectuar

una primera seleccién, por méritos de conjunto, por el procedimiento
de votacién.

Efectuada ésta, resultan eliminades los anteproyectos niimeros, dos, -

tres, siete, nueve, diez y once, quedando, por tante, para estudiar nue-
vamente y puntualizar sas mérites los anteproyectos sefialados con los
nimeros uno, cuatro, cince, seis y ocho.

En cuanto a la parte escultérica, el Jurado acuerda destacar en prin-
cipio los anteproyectos mimeros tres, cuatro y ocho.

Tercero. Se hace a continuacién un estudio detallado de los ante-
proyectos seleccionados, discutiéndose los méritos y errores de cada uno,
principalmente en los siguiente aspectos:

a) Acomodacién a las exigencias urbanisticas del emplazamiento.

b) Interpretacién en el monumento del caricter representativo del
tema.

¢) Composicién estética y tratamiento de materiales.

d) Valor escultérico.

e) Caracter ornamental del monumento en el animo general ma-

drilefio.

Cuarto. En este analisis, el Jurado consigna como principales carac-
teristicas de los anteproyectos seleccionados las siguientes:

Proyecto nitmero uno

Su volumen se justifica como una conjugacion de las exigencias del
emplazamiento gue acomsejan la planta centrada y de la idea represen-
tativa a que obedece su forma de copa monumental, que se eleva como
homenaje de ofrenda, presentando una extrafia originalidad. Existe un
gran contraste de volumen y forma entre sus tres elementos: el basa-
mental, el fuste y el plato superior, que no estin bien resueltos en sus
proporciones y enlace.

La composicién aparece en conjunte como una fuente monumental
fuera de escala como tal fuente, y, sin embargo, empequeiiecida en el
ambito enorme y abierto de la gran plaza. Los materiales empleados,
con una seleccién radical, son la piedra de granito en basamento y la
caliza blanca en el resto.

La escultura se presenta tan sélo con una misién informativa, atri-
buyéndola ur papel secundario y limitindola a relieves de cuya calidad
no hay posibilidad de juzgar debidamente, pues el modelo presentado
corresponde a la parte decorativa que habria de situarse en el lugar de
mayor elevacién, estando completamente sin estudiar la que se proyecta
en la zona basamental.

Proyecto niimero cuatro

Solucién claramente acertada para el problema urbanistico de la pla-
za que se estudia como vestibulo urbano de amplias zonas de residencia
abierta. Bien resuelto el problema de visibilidad y perspectiva en la
radiacién de calles y avenidas.

Representacién simbélica bien pensada en conjunto, aunque con de-
talles rebuscados, de la que no se ha conseguido mas que de un modo
parcial su expresion plastica.

Conjunto de silueta agradable. pero de composicién sin cuajar total-
mente en una definicién arquitecténica como consecuencia de una exce-
siva preocupacion de formas, ni modernas ni cldsicas, con repeticioneés
injustificadas de elementos en sentido vertical, en el cuerpo del monumen-
to y en su coronacion. Tratamiento de superficie que arrojaran una gran
dureza de claroscuro. Monotonia intencionada de material con el empleo
exclusivo de la piedra caliza.

Concentracién acertada de la escultura representativa de buena cali-
dad estética, con ocho figuras noblemente dispuestas, como encarnacién
de dones y virtudes raciales.

Caracter general un poco anodino, que se quiere presentar con valo-
res madrilefios de siluetas barrocas, que se pierden en gran parte en el
seccionamiento radial del volumen.

Proyecto niimero cinco
Este trabajo, de tendencia moderna, esta resuelto con planta centrada

de forma de «Y» bien estudiada, para resolver los diferentes puntos de
vista, presenla una masa excesivamente robusta y cuabica, que habria




de desentonar en duro y aplastante contraste con la inexistente arqui-
tectura de la plaza, que presenta una variedad de pequefia escala hu-
mana en alternancia con el arbolado de los contornos, desprovistos en
absoluto de toda idea de urbanizacién monumental, sin grandes ejes ni
perspectivas lejanas, si se tiene en cuenta que la finica avenida de gran
desarrollo longitudinal, que es la calle de Joaquin Costa, presenta una
variacién sucesiva de rasantes que descompone los puntes de vista de
todo fondo lejano. Por esta razén se considera equivocado el concepto
de volumen que domina en el monumento, reconociéndose el valor de
expresién de fuerza en «l contraste de la gran plataforma plana de asien-
to con la gran masa vertical tratada en altura.

La presentacion del tema se concentra en tres altos relieves, casi de
bulto entero, que se sitiian en la parte baja de los frentes de los tres
espigones graniticos verticales con temas alusivos a la unién hispano-
argentina. Su disposicién esta sin resollver, y el detalle escultérico pre-
senta una técnica inadecuada a la arquitectura del monumento.

En relacién con la tendencia estética, ya se ha indicado la opinién
del Jurado, favorable, en este emplazamiento. a la arquitectura moder-
na, que se prestaba a dotar a Madrid de una muestra de la arquitec-
tura monumental de nuestros dias, al ofrecer un homenaje a un pueblo
joven y renovador, ligado a Espafia por los vinculos de la raza. Pero el
monumento que se estudia no aporta calidades estéticas suficientemente
destacables para aconsejar que se tome como punto de partida para su
construccién.

Proyecto niimero seis.

Este anteproyecto esta tratado con cuatro frentes o fachadas, que no se
acuerdan en su posicién con los puntos de vista principales que deter-
mina el emplazamiento, al no resultar enfrentados con sus ejes funda-
mentales. Este grave defecto de concepcién se trata de disimular con Ia
composicién de los pilones de las fuentes bien combinadas en su dispo-
sicién.

El cardcter representativo del monumento se consizue de un modo
facil con la figura que lo remata, que acusa el defecto de marcar un
frente o fachada principal y con los relieves y figuras escultéricas alu-
sivas a circunstancias mds bien anecdéticas v a los elementos materiales
y morales constitutivos de la nacién Argentina.

Su composicién arquitecténica obedece a formas bien conocidas. ins-
piradas en fuentes del ambiente madrilefio del siglo xvir, en el que
despega el tratamiento del fuste o elemento vertical desnudo con sa-
liente en planta para disimular el efecto éptico de los puntos de vista
diagonales. En su conjunto. esti bien proporcionado ¥ es agradable,
aunque carece de vibracién emotiva. El modo de combinar los materia-
les es el clisico de caliza y granito. Dentro de un grupo de anteproyectos
de tipo anilogo presentados al concurso, destaca por su mejor com-
posicion,

La parte escultérica se mantiene en un nivel de discrecién, y su caric-
ter, sin desentonar del buen gusto de fuentes clisicas en que se inspira,
resulta empobrecida por la forma de concebirse el elemento monumen-
tal y por descolocacion de la escultura en bronce del caballo.

Proyecto niimero ocho

Solucién perfecta de planta en la composicién de la plaza, resolviendo
de una parte el problema repetidamente sefialado de la irregularidad y
multiplicidad de puntos de vista de vias afluentes y consiguiendo un
gran acierto en la supresién de la aridez y fealdad del grz;n espacio cen-
tral de la plaza.

Pobre de representacién espiritual del tema que se sefiala con sim-
bolismos casi exclusivamente relacionados con las condiciones fisico-
geograficas del territorio argentino.

Proporcién acertada, con repeticiéon ritmica del médulo 3 en todes
los elementos que conduce a una sensacién de grata armonia. Solucién
basamental perfecta, en un contrapunto de estanques y pilones, masas
pétreas, escultura decorativa y sencillos juegos de agua. Cuerpo del mo-
numento que forma su elemento vertical principal constituido por la
superposicién de tres érdenes clisicos de columnas pareadas enlazados
con superficies concavas almohadilladas y nichos decorados con escul-
turas que han de producir agradables contrastes de claroscuro. Remate
mal concebido que perjudica al conjunto por la gran confusién y desor-
den de masas que hace perder la unidad del conjunto y claridad de

expresi('in indispensable. Bien estudiada la combinacién de materiales
—piedra granitica y caliza—que contribuirdn a conseguir un conjunto de
grandes calidades estéticas.

La escultura, de mas valor decorative y gracia barroca que expresién
espiritnal de ideas de fondo.

Acierto en cuanto al caricter del monumento madrilefio, demasiado
literalmente ligado a una tradicién local de tendencias neoclasica dentro
de un concepto barroco, sin traduccién en una estilizacién, que seria
mas adecnada al emplazamiento elegido, a la época presente y al tema
tratado.

Quinto. Una vez terminado el analisis detenido de los anteproyectos
seleccionados y debidamente discutidos todos sus valores, se acuerda pro-
ceder a la votacién para el senalamiento de los premios que se efectiian
con los siguientes resultados:

Votacion del primer premio.

Anteproyecto nimero ocho .................c.cooeen. Cinco votos.
— 1 0 RS T el ) Un voto.
— NAMEPS 'CINED 5. .. 3 s L Un voto.

Votacién del segundo premio :

—— v

Anteproyecto niimero cuatro ....... AR e s i Seis votos.
- T e S TR Un voto.

Votacion del tercer premio:

Anteproyecto nimero Seis .............c.c.cocoevieie Tres votos.
— NATREFD 00 3ot L s B Dos votos.
— MAMETO CINCO ‘2. oisrss vrsrnionsbinionas Dos votos.

En consecuencia, el Jurado acuerda proponer la adjudicacién de los
tres premios en la forma siguente:

Primer premio al anteproyecto niimero ocho, del que son autores don
Manuel Herrero Palacios, Arquitecto, y don Antonio Cruz Collado,
Escultor.

Segundo premio al anteproyecto niimero cuatro, del que son autores
don Victor D’Ors Pérez-Peix, Arquitecto, y don Moisés de Huerta, Es-
cultor.

Tercer premio al anteproyecto nimero seis, del que son autores don
Casto Fernindez Shaw, Arquitecto, y don Vicente Torré Simé, Escultor.

Sexto. El Jurado, visto el resultado del examen y votaciones anterio-
res, propone al Excmo. Ayuntamiento, como estimulo a los estudios basa-
dos en una preocupacion para conseguir la incorporacién de formas nue-
vas al acervo monumental madrilefio, la adjudicacién de dos accésit extra-
ordinarios de diez mil pesetas cada uno, a los anteproyectos nimero uno
y cinco, cuyos autores son, respectivamente, don Rafael Aburto Reno-
vales, Arquitecto, y don Juan Gémez Gonzalez, Arquitecto, en colabora-
cién con don Alfredo Felices Rodriguez, Escultor.

Séptimo. El Jurado sefiala como resumen de las cualidades del pro-
yecto propuesto para el primer premio, sus notables valores estéticos, su
finura y gracia de composicion y la solucién conseguida en el ambito
de la plaza. Y acusa como defectos principales la falta de contenido es-
piritnal en su representacién, que queda un tanto diluida en la exube-
rancia de formas agradables y el remate del monumento que, en
vez de constituir la cabeza y representacion de su unidad y dedicacién,
se traduce en la confusién de un amontonamiento de aquellas cosas que
no han tenido adecuado lugar en otras partes del proyecto.

En consecuencia de la tltima parte del acuerdo primero, el Jurado
estudia las modificaciones que considera deben ser introducidas en el
anteproyecto de los sefiores Herrero y Cruz Collado, para que alcance,
dentro de las ideas de sus autores, la mayor perfeccion pesible, pre-
poniendo al Ayuntamiento su ejecucién, si los autores aceptasen estas
recomendaciones, Se delibera sobre ello y se acuerda lo siguiente:

a) Deben acentuarse la verticalidad de lineas del cuerpo central del
monumento, que aumentara la unidad de expresién y fuerza del mismo,
sin alterar en nada su parte basamental. Para ello convendria acusar
mas decididamente la coincidencia vertical de los tres cuerpos de érdenes
arquitectonicos y estilizar la molduracién, reduciendo el vuelo de cor-
nisas. Los tres érdenes superpuestos deberian guardar las proporciones



clisicas; pero como esto alterpria el ritmo del cuerpo central, que esta
bien, deberia adoptarse uno y repetirlo, previa la interpretaciéon o adap-
tacién que conviniese a los autores.

b) Dar un mayor contenido espiritual a los simbolismos empleados
para la representacion ideolégica del tema, buscando en la escultura
la encarnacién de los valores mas caracteristicos de la Hispanidad y de
la Raza, en sus virtudes y atributos fundamentales.

¢) Sustitair la coronacién por una composiciéon ordenada y estudiada
con gran sentido de unidad y representacién.

d) Iniroducir en la parte escultérica, teniendo en cuenta las posibi-
lidades del proyecto, la colaboracién de los Escultores mas destacados en
otros proyectos, sefiores Oriells y Huerta, con el del anteproyecto elegido
sefior Cruz Collado, con la condicién de que al colaborar se acepte en
todo momento la direccién efectiva del Arquitecto autor, sefior Herre-
ro Palacios, como responsable de la unidad del conjunto.

Y en cumplimiento del honroso encargo recibido del Excmo. Ayun-
tamiento, se firma la presente acta del fallo del Concurso de antepro-
yectos del monumento a la nacién Argentina, en Madrid fecha ut supra.

NUEVA MAQUINARIA PARA LA EDIFICAGION

En la XVII Feria de Muestras de Barcelona, la industria espafiola
ha acudido con la casi totalidad de su produccién, demostrativa del
gran avance que ha dado en estos iltimos afios. Entre la maquinaria
expuesta es de destacar la que se refiere a la edificacion, tema de im-
portancia capital para pretender actuar con eficacia en las modernas
tendencias de la prefabricacién, que hagan posible la ereacién de gran-
des conjuntos de viviendas con rentas asequibles a los ingresos medios
de una familia media y modesta.

Entre esta maquinaria se ha expuesto en Barcelona una muestra
de vigas pretensadas, 2 base de la utilizacién del hormigén vibrado,
de incontestable porvenir. La maquinaria comprende mesas vibradoras,
caballetes para vibrar postes de gran longitud, aparatos de pervibra-
cién para masas de hormigén, y especialmente una miquina total-
mente automéitica con una gren sencillez de mecanismo, pues basta
apretar un botén para que la maiquina empiece a trabajar sola, con la
ayuda tnicamente de un obrero, y fabrique en ocho horas una canti-
dad de bloques de hormigén vibrado, con los cumales pueden levantarse
132 metros cuadrados de pared, y puede, segin el molde, fabricar bove-
dillas, piezas de todas clases y demas prefabricados.

Se expuso otra patente de los elementos prefabricados, que permite
montar rapidamente viviendas, incluso de varios pisos de altura, con
piezas ceramicas prefabricadas, y que representa un paso muy impor-
tante para resolver el problema del costo de la edificacion. Con cera-
mica se construyen vigas, pisos, tejas, paredes, etc., de modo que sélo
es preciso llevar estas piezas al lugar sefialado y realizar el montaje
de la vivienda con gran celeridad, habiéndose resuelto los pequefios
problemas de conducciones eléctricas, ranuras, etc., en beneficio del
costo y de la comodidad. Se trata de la fabricacién de unas piezas
cerdmicas de grandes aplicaciones, algo parecidas a los actuales machi-

hembrados, pero de tales caracteristicas que pueden acoplarse todas
ellas para cualquier wuso.

Naturalmente, estas piezas deben ser fabricadas con precisién y per-
feccion, para que tengan la utilidad que se exige de ellas; y para ello,
la maquinaria moderna para ceramica, construida en Barcelona, ha lla-
mado la atencién, especialmente en sus nuevos modelos, que permite
la fabricacién de piezas delicadas de ceramica con una impecable pre-
sentaciéon. La maquina Prensa al Vacio VV-3, expuesta, es eficiente,
no teniendo nada que envidiar a cualquier otra maquina de este tipo
extranjera. De gran produccién, con mirillas protegidas de cristal para
observar el trabajo al vacio; acoplando en la misma maquina el ama-
saje del barro, la extracciéon del vacio y la modelacion del molde de-
seado, ha de representar en nuestro pais un elemento indispensable
para ayudar a resolver la edificacién desde el aspecto ceramico, cuya
importancia no es necesario encarecer. Presenta también la misma casa
un nueve modelo de Coriador automatico, con dispositivo para cortar
tejas arabes, que ha sido elogiado por su sencillez y precisiéon.

Asimismo, la presentaciéon de una vagoneta para ser utilizada en el
interior de las fabricas, o bien en servicio exterior, con motor de gaso-
lina de 3 CV., ha llamado la atencién del pablico. Su presentacién y
sus caracteristicas la hacen indispensable en nuestra industria, donde
la preocupacién es la eliminacién de la mano de obra. Con una velo-
cidad de 12 km. por hora, cargada con una tonelada de peso, tiene
un radio de accién ilimitade por razén de su motor de bencina, pues-
to que s6lo gasta unos 3 6 4 litros cada 100 km. Posee dos marchas hacia
adelante y otras dos marchas atras. Esta vagoneta se construye em va-
rios tipos, con volquete, para grua, etc., 0 sea adaptable a todas las
industrias.




MABRMOLES ANTIGUOS
Y MARMOLES MODERNOS

Un artista griego (no de la época heroica del arte griego,
sino de la época helenistica) y un contemporaneo nuestro, fren-
te a un torso desnudo femenino realizan dos obras profunda-
mente diferentes, cada una con una belleza diversa.

Mientras el griego da al cuerpo toda su naturalidad, que
acaricia de un modo claramente sensible, y, por tanto, la su-
pera, prestando a estas formas un equilibrio majestuoso, una
correspondencia regular, dando la impresion de que esas for-
mas viven libremente—Alberto Viani se separa completamen-
te de la realidad sensible del cuerpo y la mantiene a distancia
para llegar a controlar los volimenes. Se ha eliminado cual-
quier interés sensual y, en su escultura, estas formas se con-
ducen sélo como miembros arquitecténicos, modelados con
toda la sensibilidad de una geometria moderna libre.

El desnudo no es ya fragmentario, porque tiene el des-
arrollo que necesita para afirmar la bien definida relacion de
cada uno de los miembros, de los volimenes esenciales. Un
sentido de nobilisima necesidad rige este marmol, en que nada
se ha dejado ni a la inspiracién ni al placer del gusto, ni mu-

cho menos a reelamos extrinsecos.

(De la revista italiana «Esperienza Artigianay, di-
rigida por el notable arquitecto Giovanni Miche-

lucci.)

Las garantias que ofrece el arquitecto Michelucci obligan
a examinar con detenimiento estas fotografias y a leer con
atencion el pie que en Esperienza Artigiana las acompanaba.
Nuestra mentalidad de espanoles atrasados no capta estas
sutilezas, y muy de desear seria que algin lector nos en-
viara unas cuartillas en afinidad con las palabras de la revista
italiana para coniribuir a aclarar conceptos que, para algunos

de nosotros, estan atin harto confusos.
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BADAJOZ

Meléndez Valdés, 27 - 2.°
Teléfono 1944

MARIANO 1OMINGUEZ

CONSTRUCCIONES
EN GENERAL

Ronda del Pilar, 34
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Hijo de Segismundo Andfe’s

Contratista de Obras

Teléf. 1581
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Velazquez, 8
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ANTONIO CLAVERO VAL

CONSTRUCCIONES

Teléfono 1929 Prim, 48-T.

BADAJ]OZ

EROTEIDES CASCAJO

ESCULTOR DECORADOR

FABRICA DE PIEDRA
MARMOL ARTIFICIAL Y
ELEMENTOS DECORATIVOS

Valencia, n.° 22
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Teléfono 1168
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A zgfz'ﬂo Wlondez Herndandez

Constructor de Obras

San Sisenando, 42 ¢ pral.

AT SR N e O y 4

T. MARTIN BAZAN

Sociedad Limitada

FABRICA DE MOSAICOS HIDRAULICOS
ALTA PRESION

Espronceda, nam. 34
Teléfonos 1964 y 1869

SALAMANCA




"U[ IMENTACIONES
Y OBRAS, S. IL.

EMPRESA CONSTRU.TORA

Domicilio Social: MADRI D
Paseo de la Castellana, 51, dpdo. - Teléfono 24 44 50

Delegaciones:

BARCELONA: Ronda de San Pedro, 22 - Teléef. 17443
BILBAO: Buenos Aires, 12

VALENCIA: Convento de San Francisco, 3-Tel. 18899

Viaducto en la carretera de Gerona a
Olot, sobre el rio Fluvii, en Gerona
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Talleres Mecanicos de Carpinteria y Fbanisteria

Marcelino Alvarez, 4 (Ventas) Teléfono 3511 34
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QUIERE Vd. APROVECHAR
NUESTRA EXPERIENCIA?

llevamos mas de cuarenta aios haciendo instalaciones de:

—
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y nuestra colaboracion puede serle muy 0til para sus proyectos. s
INDUSTRIAS IBERIA
BARCELONA - Av. José Antonio. 843-857 & N a MADRID . . -
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OFICINAS Y TALLERES: Lépez de Hoyos, 244 ‘antes Carretera de Hortaleza, 2)
Teléf. 336330 CHAMARTIN DE LA ROSA (Madrid)




Salgn de Actos de la REAL_ ACADEMIA DE CIENCIAS EXACTAS, en el que

bajo la direccion del Arquitecto Don Antonio Rubio, se han conjuntado el

aspecto_regio del decorado y mobiliario con la perfeccion acdstica mediante

un estudio técnico de la reverberacion y su resolucion con Fibra de Vidrio
VITROFIB” en las paredes

AUMENTA £L CONFORT VY BIEVLESQAR) wo Salowss, Salar de Consejo, Sadas do Sapechitondod
o, Gtudios do G, Imironad dy Radio, Jglesiad,
Cabinss Coleforicas, Despackos, Wnicas, eho.

EXPLOTACION DE INDUSTRIAS, COMERCIO Y PATENTES S§.A.

MADRID BARCELONA
Sova it REPRESENTANTES TECNICOS EN TODAS LAS PROVINCIAS o ke

GRAFICAS ORBE, S. A.—PADILLA, 82, MADRID.





