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Nuestros servicios técnicos pueden
facilitar a los Sres. Arquitectos
cuanta informacién precisen.

PRILIPS

= LAMPARAS FLUORESCENTES ‘

QU

N\

INDUSTRIAS

BN

1§ T g
L n iy 2 M3t s [T 1
|»_"’S—_=j___“ =ik A e

=y ==

=

|

T

(
I

|

']W ll\‘l‘

P
| 4

4 = \RM 1AL
O TTITTTINNE

PHILIPS IBERICA, S. A. E. ~
MADRID e BARCELONA o VALENCIA ¢ BILBAO ©° LAS PALMAS * TENERIFE




TEJADOS MORERA DE LA VALL

Carpinteria de armar - Pizarra - Teja
Especialidad en chapiteles, ciipulas,
torreones, mansardas, etc. - Realiza
obras en todo el territorio nacional y
Marruecos - Forrados metdlicos en

E P cinc y plomo - Toda clase de contratas
2 y presupuestos

Direccion y Oficina Técnica:
Preciados, 25, 4.°, derecha (Plaza Callao) - Teléfonos 226648 y 23 55 49
DEPOSITO: Donoso Cortés, 57 - MADRID

SUCURSALES: Barcelona, Valencia, Sevilla, Santander, Bilbao, Zaragoza y Melilla

Er T HDIOS 'Y PRESHPUEST DS

DECORACION
g R R A
ARTIFICIAL
MAQUETAS

Alcala, 45 - Teléf. 31 58 14 Taller: C. de Aragon, 130 - Teléf. 355248 M A D R I D

ANGEL NRUEBA

OBRAS Y CONSTRUCCHONES

Oficina Central. M ADRID - Huertas, 47 - Teléfonos 22 38 49 - 3106 62

DELEGACIONES:

A E. N AMPUERO (Santander)

Doctor Civera, 32 - Teléf. 2335 Martin Ruiz Arenado, 31 - Teléf 6




LENMPHZTA LONG UL 1A L

Teléf. 24 86 05

SRl T

SA. CONSTRUCCIONE INDUSTRIAS AUXILIARES DELEGACION EN GALICIA:

Augusto Figueroa, 11
Teléf. 2112 .

Proyectos y Construcciones de todas clases SANTIAGD D€ COMPOSTELA

BARTE v CIA.

S. L.

Capital: 8.000.000 Pesetas

Casa Central: PAMPLONA

Plaza de] Castil]o 21 Tel 1084 Bloque de viviendas en el Paseo Maritimo, en Mdlaga
Y - .
PABLO CANTO
Oficinas en MADRID: CONSTRUCCIONES S EINSRGENER AL
Av. de José Antonio, 76 - Tel 228301 Central: Paseo del Prado, 26 - Teléfono 211493-MADRID

Sucursal: MALAGA, Calle Santa Cristina




VENTAUAS DEL FORJADO DE PISOS CON
VIGUETAS =~ P.H. A V.

(® PERMITE UTILIZAR EL SISTEMA DE BOVEDILLAS TRADICIO- ]
NAL EN NUESTRA EDIFICACION. (ECONOMLA ENLAMANO it osRA.)
® Las viGas P H.AV. TRABAUAN CON UN COEFI-
CIENTE DE SEGURIDAD IGUAL A CINCO Y MEDIO:

(@ EL CATALOGO DE VIGAS PH.AV esuno
DE LOS MAS COMPLETOS.

(24 TIPOS DE VIGAS ¥ JACENAS.)

() ECONOMIA DE HIERRO.

(@) SUPRESION DE ENCOFRADOS.

(5) GARANTIA DE PERFECTA EJECUCION
EN EL TALLER.

(@) EN IGUALDAD DE RESISTENCIA
SON MAS LIGERAS.

MADRID. LB PVALENCIA.
INFANTAS 42 -TELFE® 21-20-26 BARCELONA. tamsuaoF CAYALUNAJS, TELE16.442, CAMINO VIEJO DEL GRAD 74.- TELF.A3081M

TETRACERO, S. A.

MADRID: Alcald, 27 - Teléfono 229134 - Talleres en BILBAO

Las armaduras de “Tetracero” para hormigén admiten, segun ensayos oficiales, cargas de mds de 2.200 kgs./cm2.
Por lo tanto, sin sobrepasar las cargas de 1.800 kgs./cm2. admitidas por la Legislacién vigente para este tipo de

aceros, el empleo de ““Tetracero’’ supone una economia de un 33,/° en el peso del hierro necesario.
La economia en secciones de hormigén es aproximadamente de un 10°/,, con un mayor coeficiente de seguridad.

Dada la economia que el empleo de ““Tetracero’’ supone para la nacién, los pedidos de este material son auto-

rizados oficialmente con cardcter de urgencia, y su suministro al peticionario es inmediato a dicha autorizacién.

Igualmente se puede solicitar la sustitucién de pedidos de hierro ya tramitados, por otros de “Tetracero”, re-

ducidos en un 33°/, de su tonelaje, siendo el suministro tambien inmediato a la correspondiente autorizacién.

SANCHO E HIJOS

CONSTRUCTORES DE OBRAS

Santa Madrona, 34-1.° Rambla Sama, 110
VILLANUEVA Y GELTRU (Barcelona)

JOSE SEMPERE MACIA Manuel Castillo Matias

HERRAJE PARA OBRAS - MATERIAL SANITARIO
MAESTRO DE OBRAS

General Aranda, 6 - Teléf. 1513
TETUAN (Marruecos) | Pasaje Buruage, 11 - TETUAN (Marruecos)




Instalaciones Eléctricas de Luz y Fuerza

PROYECTOS Y MONTAJES COMPLETOS O VARl
PARA SUMINISTROS EN ALTA O EN oEnEmat PRI S ENEED o

BAJA TENSION (antes Ronda de Atocha) - Teléfono 27 65 91
M A B R I

Borda v Compadia

waA LI R B'5iS Dok
CARPINTERIA MECANICA

Vda. DE PEDRO DIEZ

CONSTRUCCION DE OBRAS

Especialidad en carpinteria fina
Teléfono 136

CASA CENTRAL:

e PAMPLONA: (Barrio de San Juan - Teléfono 1603)
CALAHORRA (LOGRONO)
SUCURSAL:

MADRID: (Méndez Alvaro, 35 - Teléfono 27 74 91}

AROZAMENA

CONSTRUCCIONES,; 5. L.

HORMIGON ARMADO Y CONSTRUCCIONES EN GENERAL

MADRID: Hartzenbusch, 11 SAN SEBASTIAN: Av. Zumalacdérregui, 23
HIJOS DE SIMON GONZALEZ SOLDADURA AUTOGENA
CLAUDIO COELLO, Teléfono 2552 14 - MADRID

LUMINOSOS TUuBO NEON

PEDRO VIVANCGO

Tubos para reproducir plancs

Oficinas y Talleres: Cartagena, 21 -  Teléfono 3527 38 CONSTRUCCIONES EN GENERAL
M A DRI D

4
FRANCISCO ALCANTARA

Calle HUESCA, 3 Tel
CONTRATISTA DE OBRAS g eléfono 2326

Barriada Lealtad, 15 CEUTA LOGRONDO

Trinidad, 14

Blas Serna Cremades  roer de comeria  Toieet te

Compaiia Nacional de Electricidad, S. A.

Materiales para instalaciones eléctricas - Aparatos de medida - Protecciones para alta y baja
tension - Interruptores automadticos - Cuadros de maniobras - LLdmparas - Aisladores de alta
tension - Piezas especiales - Maquinaria eléctrica - Motores - Alternadores - TRANSFOR-
MADORES - Motores doble arrollamiento - Bombas para elevacion de toda clase de liquidos.

FUENTES, 12 Teléfono 212432 MADRID

HLJO DE ESTEBAN SANCHEZ. — Fabrica de materiales de construccion. — CARTAGENA (San Antonio)
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AL INSTI

REVISTA DE

MOBILIARIO ANTIGUO

MUEBLES DE AYER Y DECORADOS DE HOY. Ejemplos de instala-
ciones modernas con muebles de estilo, por G. DiELH, A. BERTRAND,
B. J. KrLorz-GiLLes, J. ROYERE, arq. Pags. 25-33; 15 fotos.

AED. 11/18

LA CASA DE UN MEDICO EN MADRID. Muebles renacimiento espa-
fiol. Pags. 9-11; 6 fotos.
CR. 51/49

UNA VIVIENDA EN UNA CASA PATRICIA. Muebles renacimiento
suizo. (Die Wohnung im Patrizierhaus.) Pags. 413-421; 13 fotos.

IH. 11/48

SILLAS DE VERSALLES Y SUS TELAS, por C. MoricHEAU-BEAUPRE.
Pags. 69-72; 4 fotos.
PDF. 134/48 B

MUEBLES ANTIGUOS DE ESTILO MODERNO. Fotos tomadas en Pa-
ris en una casa amueblada estilo inglés del principio del siglo xix.
Pags. 7-9; 5 fotos en negro y color.

PDF. 131/48

APARTAMENTO EN PARIS EN CASA DEL BARON DE L’E. Mobi-
liario Luis XV a la Restauracién. Baudin, deco. Pags. 10-13; 6 fotos

en negro y color,
PDF. 131/48

LA LEGACION DE SUECIA EN PARIS. Muebles Regencia, Luis XVI,
modernos. Pigs. 45-47; 8 fotos en negro y color.
PDF. 125/47

LA EXPOSICION DE SILLAS FRANCESAS EN EL PABELLON DE
MARSAN (1947). Pag. 60; 4 fotos.
PDF. 127/47

UNA VIVIENDA EN DOS PISOS EN UN HOTEL DEL SIGLO XVIIIL
Paris. Mobiliario Imperio y Luis XVI, Pags. 19-23; 6 fotos en negro
y color.

PDF. 129/47
AED = Art & Décoration, Francia.
CR = Cortijos y Rascacielos, Espaia.
IH = Ideale Heim, Suiza.
PDF = Plaisir de France, Francia.

MOBILIARIO MODERNO

EL MUEBLE EN SERIE EN EL SALON DE ARTISTAS-DECORADO-
RES, por D. Le Ricorats, J. RoYEre, L. LEPELLETIER, J. BARRE y
C. Dico. Pigs. 90-91; 6 fotos.

AA. 6/44

REVISTAS

DE (DOCUMENTATION D’ARCHITECTURE». GENEVE

MUEBLES DE AYER Y DECORACION DE HOY. Ejemplos de decora-
cién moderna con muebles de estilo, por G. DiELH, A. BERTRAND,
B. J. Krorz-GiLiEs y J. RoYERE, deco. Pags. 25-33; 15 fotos.

AED. 11/48

DEPARTAMENTO 49. La distribucién de una habitacién de superficie
reducida; cocina-tipo, sala de estar, bafio, mobiliario sencillo sa-
biamente estudiado, armarios, fregaderos, ducha, recipientes para la
colada, por GAscoin, arq. Pags. 32-40; 9 planos; 7 fotos; 18 persp.

LDA. 50/49

MUEBLES PARA USO DE BAR. Espejo, decoracién de cristal, por
G. LEGENDRE, arq. Pags. 12-13; 2 fotos.

GV. 102/49

J. LELEU UTILIZA LOS RECURSOS DEL ESPEJO DECORADO. Mue-

bles de apoyo, mesas, lienzos decorativos. Pags. 2-9; 9 fotos.

GV. 94/47

MUEBLES DE COMEDOR «DE CRISTAL». Construccién de ladrillos
de cristal, por SaBiNO, arq. Pags. 9-10; 3 fotos.

GV. 94/47

SUGESTIONES. Algunos croquis para sugerir ideas del empleo del es-
pejo y del cristal en el mobiliario : mesas, mamparas, coquetas, mue-
bles de apoyo, por G. ViAL, deco. Pags. 11-15; 8 persp.

GV. 95/48

EN EL SALON DE OTONO. Las artes decorativas, encuadernacion, tisis,
objetos de arte, hierro forjado, etc. Pags. 54-57; 12 fotos.

AED. 11/48

AA = Architecture d’aujourd’hui, Francia.
AED = Art & Décoration, Francia.

GV Glaces & Verres, Francia.

LDA Le Décor d’aujourd hui, Francia.

Il

LOS MUEBLES Y LOS ACCESORIOS DE GUSTO FEMENINO, Escri-
torio de sefora, dormitorio, mesa de trabajo, cofrecillos, tocadores,
espejos, etc., por L. CHERONNET, RENON, GENISSET, DOMINIQUE, etc.,
decoradores. Pags. 4-18; 39 fotos; 1 persp. (en negro y color).

AED. 11/48

DONDE SE QUIERE VIVIR, EN UN DECORADO REALIZADO EN
1946, CON BUENOS ELEMENTOS EN SERIE. Estilo regional, res-
taurante, habitaciones, amueblado general de una casa antigua, por
R. GaBrieL. Pags. 80-86; 11 fotos.

LDA. 36/46



EL SALON DE ARTISTAS DECORADORES. Telas, mobiliario de cam-
po, comedor, dormitorios, objetos de arte, etc., por O. QUEANnT,
P. Maror, M. Pré, C. GUEDEN, etc., deco. Pags. 54-59; 13 fotos.

PDF. 127/47

UN APARTAMENTO AVENIDA DE NEW-YORK. 2 pisos, mobiliario
moderno y de estilo Luis XV y Luis-Felipe. Paris, por L. Suk, arq.
Pags. 40-43; 8 fotos (en negro y color).

PDF. 137/48

EN EL SALON DEL IMAGINERO. LA VIDA DE HOY. Mosaicos, mue-
bles para jardin, decoracién, por C. D’EsTIENNE, HUGONET, BERTRAND,
etcétera, deco. Pags. 49-55; 14 fotos.

LDA. 50/49

AED = Art & Décoration, Francia.

LDA = Le Décor d’aujourd’hui, Francia.

PDF = Plaisir de France, Francia.

A PROPOSITO DEL 33 SALON DE ARTISTAS DECORADORES.
Muebles de Old, Adnet, Landault, ete., por M. Barrer. Pags. 25-32;
23 fotos.

LMF. 7/41

DOCILIDAD DEL CRISTAL. Algunos objetos de arte moderno de cris-
tal. Pag. 47; 3 fotos.
LDA. 51/49

MUEBLES CLAROS, SANOS Y SOBRIOS PARA LA JUVENTUD DE
HOY. Muebles desmontables, muros decorados, comedores, despachos,
por L. & M, Mortier, DumonD, LANDAULT, ctc., deco. Pags. 34.37;

6 fotos. .
LDA. 51/39

HABITACION DE HOTEL. 4 ejemplos de mobiliario nuevo, por PRESTON,
GABRIEL, P. BEUCHAR, etc., arq. Pags. 38/39; 4 fotos.
LDA. 51/49

ESPEJOS Y DECORACION. Espejos, objetos de arte, muebles, por
A. Renou, J. P. Ginisser y T. BENTS, deco. Pags. 10-11; 3 fotos.

GV. 97/48

ARBUS Y EL ESTILO DE HOY. Muebles concebidos segiin la tradicién

francesa, por M. Durer. Pags. 26-29; 4 fotos.
LDA. 51/49

CONSOLAS, TOCADORES. Decoraciéon en cristal, por M. INGRAND y

BoucHArD, arq. Pags. 20-21; 3 fotos.
GV. 100/49

TENDENCIAS DEL MUEBLE FAMILIAR, por Guinor, MESSAGER, Gul-
GUICHON, etc. arq. Pags. 19-23; 12 fotos.
LMF. 1/46

NOVEDADES EN LAS ARTES DE LA CASA. Conjuntos de lujo, con-
juntos de serie, cocinas, por A. BRAIVE, SANyas ¥ Poror, LELEU, etc.,
arquitectos. Pags. 33-40; 20 fotos.

LMF. 26/49

GV = Glaces & Verres, Francia.

LDA = Le Décor d’aujourd’hui, Francia.

LMF = La Maison francaise, Francia.

LAS OFICINAS DE UN EXPLORADOR. Maderas y telas escocesas, por

J. Barp, deco. Pags. 33-34; 5 fotos.
AED. 15/49

UN APARTAMENTO POR LUIS SOGNOT. Muebles de despacho, hall,

salén, etc., por P. MIGENNES. Pags. 20-23; 6 fotos.
AED. 15/49

MODA DEL MIMBRE. Diversas soluciones de muebles de mimbre;
camas, mesas, sillas, cunas, habitaciones de hoteles, dormitorios,
living-room, por E. SEIGNEUR, L. SocNor, M. BorbEs, etc., decor.

Pags. 54-60; 13 fotos.
LDA. 51/49

UNO DE LOS MAS DIFICILES PROBLEMAS DEL MOBILIARIO SE
HA RESUELTO. Un divin transformable en cama para dos plazas,
por Ducror, arq. Pag. 66; 1 foto.

LDA. 51/49

DE LA BODEGA A LA MESA. Cristales, garrafas, etc., por P. ANDRIEU.
Pags. 28-32; 11 fotos.
LMF. 27M9

LUJO Y SERIE. Nueva creacién de muebles construidos con elementos
inalterables : armarios, vitrinas, cajones, bibliotecas, etc. Pags. 48-51;
18 dibujos; 2 fotos.

LDA. 51/49

SE CONSOLIDA UN ESTILO FRANCES, LUJOSO Y SENCILLO. Salén
de los artistas decoradores. Mobiliario de lujo, living-room, salén
de recepcién, cuarto de trabajo. Paris, por J. ApNEr, M. pU PLANTIER,
RovYERg, etc., arq. Pags. 40-46; 10 fotos.

LDA. 51/49

ESPEJOS, OBJETOS DE ARTE, MUEBLES. Madera y cristal. 3 crea-
ciones, por A. RENou y GENISSET, deco. Pags. 10-11; 3 fotos.
GV. 97/48

AED = Art & Décoration, Francia.

GV Glaces & Werres, Francia.

LDA = Le Décor d’aujourd’hui, Francia.
LMF La Maison frangaise, Francia.

MOBILIARIO MODERNO (Suiza)

UN CUARTO DE ESTAR. Madera, por W. LUSCHER, arq. Pags. 428-429 ;
3 dibujos; 3 fotos.
BAN. 9/49

EJEMPLOS DE MUEBLES SUIZOS. Dormitorio, armarios, cuarto de es-
tar, muebles de madera, por W. Wirz, arq. Pigs. 425-427; 5 fotos.
BAN. 9/49

MUEBLES SUIZOS MODERNOS. Madera, por E. Kaprer y F. Burki,
arquitectos. Pags. 373-380; 15 fotos.
IH. 10/48

VIAJE A TRAVES DE LA HABITACION. Presentacion de muebles
suizos, estilo neoclisico y moderno, por F. SCHEURMANN, arq. Pa-
ginas 7-14; 11 fotos.

IH. 1/49

HABITACIONES BONITAS. Muebles modernos suizos, por H. Buskr,
arquitecto. Pags. 85-91; 12 fotos.
IH. 3/49

MUEBLES COMBINADOS CON ELEMENTOS INALTERABLES, por
C. E. ZeELTNER, arq. Pags. 325-343; 23 fotos; 3 persp.
IH. 9/48

UN MOBILIARIO BIEN ADAPTADO A SU USO, por M. & H. ScHmiTT,
arquitecto, Pags. 245-252; 8 fotos.
IH. 7/49

PARA DEFINIR BIEN LOS CARACTERES DE LAS HABITACIONES.
Ejemplos de mobiliario suizo moderno, por JosTt, arq. Pags. 49-52;

7 fotos.
IH. 2/49

ENCANTO Y LOGICA. Obras recientes de un joven decorador francés.
Chimenea, living-room, dormitorios, etc, por CH. GAUTIER, arq. Pa-
ginas 57-61; 9 fotos.

LDA. 50/49
BAN = Banen und Wohnen, Alemania.
IH = Ideale Heim, Suiza.
LDA = Le Décor d’aujourd’hui, Francia.



LA T ERRMICA, S. A.

Ascensores - Calefacciones - Saneamiento - Refrigeracién - Ventilacién
MADRID: Paseo Reina Cristina, 15 - Tel. 27 0227 <4  BARCELONA: Trafalgar, 306 - Tel. 216440

Delegaciones en: LA CORUNA, LEON, PALMA, VALENCIA y SEVILLA

Construcciones Manjavacas

Talleres mecdnicos - Carpinteria - Ebanisteria

PERSIANAS ENROLLABLES

Dr. Albifiana, 11 (antes Fdo. el Catélico. Paticular)

PAPELERIA TECNICA Teléfono 24 4375

Articulos de dibujo - Papeles técnicos
Aparatos fotogréficos - Cintas métricas M ADRID

Hortaleza, 71 - MADRID -~ Telét 314662 SE NECESITAN AGENTES EN PROVINCIAS

VICTOR RWIZ FRAGUAS

DECORACION EN PIEDRA ARTIFICIAL Y ESCAYOLA - INTERIORES Y EXTERIORES
MADRID - SEVILLA

O 'F 1T €C 1 NEGNES ¢

Garcia Paredes, 62 MoX DR 1D Teléfono 24 32 05

Luis Gereia Martineg | José M.* Rodriguez Monroy

TALLER DE PINTURA - REVOCOS - DECORACION
INSTALACIONES ELECTRICAS

Doctor Cortezo, 11 y 13 Teléfono 215234
M ADRID M A D R I D
3 (11 (11 [ 4
G Construcciones “GODO Bntonio ¢a'/an feostas
Obras en general por administracién y contrata

TALLERES MECANICOS DE CARPINTERIA

DIRECCION TECNICA:
JOSE G. GODO - Aparejador titular - Teléf. 22 35 31 i
arE 3 G Meléndez Valdés, 5 - Teléfono 23 3648
OFICINAS: Conde de Aranda, 2 — Teléf. 2574 51

MADRID M A D R I P




CRISTALSINA, S. A.

VIDRIOS Y CRISTALES PLANOS
FABRICA DE ESPEJOS Y BISELADOS

Vidrieras artisticas - Baldosas - Baldosillas - Impresos - Marmolitas - Grabados
al dcido y a laarena - Cristales para coches - Curvados - Cristales *“Securit” - Etc.

CENTRAL, SUCURSAL:
BARCELONA: Aragén, 14 - Teléf. 375674 BARCELONA: Provenza, 131 - Teléf. 72427

CONSTRUCCIONES D I A Z

OBRAS PUBLICAS
OBRAS GENERALES
HORMIGON ARMADO

Talleres mecanicos de Carpinteria,

Canteria y Cerrajeria

PROYECTOS Y PRESUPUESTOS

1.54406 ARQUITECTURA EN CEMENTO

MALLORCA, 405
BARCELONA

DR o DUl © S . 00 » O RS

Constcucciones cSauca

OBPRAS EN GENERAL

Preciados, 32 M A D R | D Teléf. 22 06 83

PAVIMENTOS I REVESTIMIENTOS

rancisco Llopis y Sala

FABRICA: CALLE DE GRANADA, 31y 33 ¢« TELEFONO 27 3936 « MADRID
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SUMARIOD

Urbanizacion de Malaga.

Arquitectos: M. M. Monasterio, M. M.,
Mariano Monis, C. Arniches
y F. Chueca.

[
Exposicion de Ingenieria Agronémica.
Arquitecto: Alejandro de la Sota.
]
Conceptos del Jardin.
Arquitecto: Rafael de Aburto.
&
Edificio de la Radie en La Habana.
Arquitectos: Gaston y Martin Dominguez.
®
Gubiertas Filigran.
Arquitecto: Roberto Kramreiter.
[

Reparacion del Cimborrio del Escorial.
Arquitecto: Anselmo Arenillas.

Cocinas del Grupo Sanatorial de Bilbao.
Arquitecto: Eugenio de Aguinaga.

®
Exposicion de escultura religiosa, en Nue-
va York.
@®

Estudios de Arquitectos.
Arquitectos: Chavarri, Faci. Laguna y Urrutia.

®

Ventanas.

Arquitectos: E. Lantero y Damian Galmés.
@

Biografias de Arquitectos.
Arquitecto: Luis Menéndez Pidal.
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SUBEBLOR DE 00LEGEGS

DE" ABRQUITECTOS DE ESPANA

E B 1 CF<0ERY
DIRECTOR:
REDACTOR TECNICO:
DIBUJANTES:
TALL ERES :
SUSCRIPCIONES:

Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. Cuesta de Santo Domingo, 3
Carlos de Miguel, Arquitecto.

Javier Lahuerta, Arquitecto.

José Luis Picardo y Joaquin Vaquero Turcios.

Graficas Orbe, Padilla, 82.

Espaita: 225 pesetas los doce nimeros del aio. Pafses de hahla espanolas 251
pesetas. Demds paises: 280 pesetas. Eiemplar suelto: Nimero corrieats 21
pesetas y nimero atrasado 22 pesetas.
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Goncurso de union del Parque con
lameda en la ciudad de Malaga

la

El ano 1947 se convocod el Concurso de Ordenacion de
la zona del puerto de M{llagu en el c-nlu’vv del Parque con Plano de conjunto que acompaiiaba a las bases
la Alameda. Las bases del Concurso pedian dar la solucién 5
urbanistica del conjunto y la traza y disposicién de las fa- ~
chadas de los edificios que habian de elevarse en los te-
rrenos resultantes de los derribos efectuados, al objeto de " PROYECIO DE UNION DEL PARQUE CON LA ALAMEDA
proporcionar orden, unidad y decoro a la arquitectura de v
dicha zona, imprimiéndola a su vez un rango y personali-
dad propias.

El problema, muy sugestivo e importante para la bella
ciudad mediterranea. no tuvo solucién oficial, por cuanto
el Jurado calificador declaré desierto el primer premio y
adjudicé el segundo al anteproyecto de los arquitectos Muifioz
Monasterio y Manzano Monis, y el tercero al anteproyecto de
los arquitectos Arniches y Chueca.

A pesar de este fallo, y habida cuenta de la importancia
que para Malaga tenia este asunto. parecié que iba a lle-
garse a una solucién entre los arquitectos premiados y la
Oficina de Urbanismo municipal : en espera de esto no se
hizo la publicaciéon de los trabajos en la REvisTA NACIONAL
DE ARQUITECTURA.

Como el acuerdo no llega y las obras en marcha revelan
que se ha abandonado el primitivo plan, ello motiva que
no se demore por mas tiempo la publicacién del Concurso
en estas paginas, toda vez que las ideas que apuntaban eran
de gran interés. Es sensible que no se hayan tenido en
cuenta, porque Malaga pierde la gran oportunidad, que no
tiene par en ninguna de las cindades costeras espanolas, de

poseer una gran plaza monumental abierta al mar.
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Arquitectos: M. Muiioz Monasterio
M. Manzano Monis.

2.° Premio

CONJUNTO PANORAMICO

El estudio de las edificaciones en volumen se ha realizado, no sélo
pensando en la plaza como elemento urbano, sino en la incorporacion
que a la fachada de la ciudad, vista desde el mar, presentan los nuevos
l'(“ﬁt'iﬂ.\.

Por esta razon se ha introducido como elemento principal de com-
posicion una torre en el angulo con la calle de Larios, de 10 metros de
base y 58 metros de altura, y una secundaria. en el angulo opuesto, cuya
finalidad principal es la de acentuar la escala de la anterior.

La primera de ambas torres, contemplada desde el mar, queda situa-
da en el conjunto panoramico entre la de la catedral, a su derecha, con
14 metros de base y 84 metros de altura, y la de San Juan, a su izquierda,
con 8 metros de base y 43 de altura, logrando, de esta forma, enrique-
cer la vista de conjunto y equilibrar el volumen de las dos existentes, en
forma escalonada.

Desde el punto de vista urbano, la nueva torre permite abrigar la
perspectiva tan abierta de la plaza por las extraordinarias dimensiones
de las vias circundantes.

COMPOSICION DE EDIFICIOS
En la composicion de los edificios se ha seguido una orientacién mo-

derna, pero ambientada en el estilo renacentista y neoclasico predomi-
nante en los edificios mas representativos de Malaga.

Pllllllll (l(’ ()rd(‘ll(l('l.(i".

Se establecen en la planta baja de los mismos un portico que per-
mita una ampliacién de la acera, con aprovechamiento para comercio y
cafés, advirtiendo que consideramos, desde todos los puntos de vista,
conveniente esta solucion de soportales, pero que en el caso de pres-
cindir de ellos, por razén econémica, debe subsistir, por lo menos, la
composiciéon general de apilastramiento y arquerias que dignifiquen las
plantas bajas de tan importantes edificios.

Se proyecta, en la coronacién de la daltima planta, una logia de gran
valor decorativo y contemplativo, tradicional, tanto como los soportales,
en la arquitectura mediterranea, sobre todo de influencia italiana y que
ha influido en el ambiente general de una serie de ciudades espanolas
(Cadiz, Malaga, Valencia, Alicante, ete.).

La torre sigue la tendencia neoclasica ambientada con la de la catedral.
principalmente, pero, tratada en la forma adecuada para su funcion de
torre civica utilizable con fines comerciales,

FUERTA DEL MAR

De la Puerta del Mar se presentan dos soluciones: La primera. a base
uno central. con siete metros de luz, suficiente para
dos circulaciones, y cuatro arcos, ligeramente rebajados, a ambos lados,
de cinco metros de luz cada uno, para una circulacién en un sentido,
consiguiendo de esta forma, primero, lograr seis circulaciones en los
sentidos para el trafico, a través de la misma, con pasos de necesaria
suficiencia, y. en segundo lugar, destacar en su centro un arco monumen-
tal que dé empaque y escala a tan importante elemento urbano.

de cinco arcos:
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Fachada del edificio central.

Puerta del Mar. Solucion y variante.
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Se acompana la Puerta, a ambos lados de los porticos.
cuya altura se correspondera con los de las edificaciones en
su planta baja, para lograr la debida relacion.

Se logra de esta forma que la Puerta adquiera mayor
monumentalidad con la compenetracion de sus tres partes:
los poérticos. los cuatro arcos secundarios y el gran arco
central.

En esta solucién, totalmente cerrada en todo el frente
de la plaza. consideramos que el cerramiento al Parque no
debe realizarse con un nuevo pértico, que, aparte del pro-
blema econémico, por su mayor carestia, evitaria la franca
contemplacion. desde la plaza, de los jardines.

La tendencia arquitectonica de la Puerta se ha orientado
dentro del estilo neoclasico, pero abundando en la corona-
cion los elementos de remate que le den variedad y gracia.

Se presenta una variante de la Puerta del Mar, a base
de solucion abierta, en la que la Puerta queda en el centro

de composicién y resuelta a base de un arco central de cinco

metros de luz. A ambos lados de la misma quedan dos -
aberturas de 10,50 metros cada una, que permiten la entrada / s

y salida de vehiculos en ambas direcciones, v a continua- MiE

cion los porticos, resueltos en forma parecida a la anterior Fuente del Marqués de Larios. Alzado.

solucion.

Fuente del Marqués de Larios. Planta.

Modelo en escavola.

FUENTE

La fuente al Excmo. Sr. Marqués de Larios, se ha pro-
yectado con cierta verticalidad, para aue en el centro donde
se emplaza pueda contemplarse desde gran distancia, y muy
ialmente desde la calle de Larios, como final de pers-

espe
pectiva. Dentro de la tendencia neoclasica no estd exenta
de cierto barroquismo, tan adecuado en el tema de fuentes.
con sus abundantes pilones, canos de agua formando juegos,
bajo-relieves con los atributos del Marqués, figuras alusivas
a las obras benéficas del mismo y motivos decorativos.

JARDIN

En los jardines proyectados a ambos lados de la Puerta
del Mar. emparedados entre el cerramiento del Parque y
la segunda edificacién, se ha continuado en ellos la tradi-
cion mediterranea y andaluza, especialmente a base de esta-
blecer una serie de elementos subdivididos, dando lugar a
diferentes planos, emplazamientos de pequenas fuentes, ban-
cos en los lugares estratégicos y tratamiento del suelo a
base de ladrillos embebidos, baldosas ceramicas y canto ro-

dado, formando a su vez pequenos dibujos en dos tonali-
dades.

(De la Memoria.) Fuente del Marqués de Larios. Seccion.
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3. Premio. Arquitectos: C. Arniches
F. Chueca.

ORDENACION PLANIMETRICA

Hemos procurado prestar la mayor unidad a la gran plaza que forma
el nicleo fundamental del proyecto: ello llevaba consigo alguna dificul-
tad, dado que esta plaza no puede ser cerrada por venir atravesada pre-

cisamente por la gran via cuvo enlace ahora se consigue. es decir. por

la Alameda y su continuacién en el Parque. Por con-
<iguiente. para lograr esta unidad habia que valerse
de otros medios. Era preciso que algunos elemen-
tos arquitecténicos se repitieran en ftode su contor-
no. dando cierta homogeneidad a lo que podriamos
Hamar los lados de esta gran plaza abierts. Hemos cerra-
do. por tanto, aquellas partes que no venian rodeadas de
edificacion con unos porticos. que asi limitan y definen
mejor su espacio. Estos pérticos los hemos repetido en
las partes edificadas. constituyendo en este caso los so-
portales de los edificios. De esta manera logramos un lazo
de unién que presta gran unidad a todo el espacio.

En el frente que mira al mar es donde debe proyec-
tar<e la llamada Puerta del Mar, En el eje de la arqueria
que cierra la plaza por este costado hemos dispuesto una
entrada monumental. sencilla y solemne. que comunica
el puerto con la ciudad: en ella se interrumpe la ar-
queria, terminindose en dos pabellones. Entre éstos se
asientan dos columnas monumentales coronadas por sen-
das estatuas de los =antos patronos tutelares de la ciudad
de Milaga. Estas columnas gigantes forman la puerta mo-
numental del mar v evocan en aquel lugar a nuestras co-
lumnas de Hércules, el «Plus Ultran de nuestra gloriosa
historia marinera.

A ambos lados del eje de la Puerta del Mar. entre
las arquerias que circundan la plaza, se colocan dos lon-

jas. en cuyo centro se desarrollan dos parterres de jar-

ok o F N B A
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Planta de conjunto.

dineria a nivel lizeramente mds bajo que el pavimento de las lonjas.

El edificio situado en la linea del mar y al lado contrario del Parque
se ha reducido en planta pzara dejar por la parte que enfila la calle de
Larios otra pequena lonja delante de una gran torre. que serd por su vo
lumen un punto focal dentro de la composicion general de toda la orde-

nacion. La gren manzana de edificaciones que limitan la plaza por el
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La gran manza-
na, que limita la
plaza por el la-
do opuesto al
mar. se remelte
en el centro pa-
ra dar lugar «a
un claroscuro y
evitar la mono-
tonia.

lado opuesto al mar se ha quebrado en su linea de fachada remetiéndose
en el centro v dando lugar a un gran patio abierto que, sirviendo luego
de desahogo al hotel que alli se construya, procurara a todo este frente
una variedad y un claroscuro que hubieran faltado en caso de hacer esta
fachada continua. con peligro evidente de monotonia.

Todo el wazado de la planta ha quedado sujeto a un médulo cons-
tituido por la cuadricula cuya dimensién nos dan las arquerias. Dentro
de esta cuadricula, que resulta ser como su canamazo. se ha trazado el
dibujo de toda la jardineria, lonjas y pavimento. La repeticion de este
madulo constituye una base cierta de claridad numérica que redunda en

heneficio de la armonia de toda la composicion.

EXPRESION VOLUMETRICA

La compo=icion de los volumenes resulta. por la naturaleza del pro-
yecto v por las condiciones impuestas en las bases, movida, pintoresca
v llena de contrastes. Por algunos lados la plaza rectangular solo esta

limitada por arquerias bajas; en cambio. en todo un frente se levanta

e

un edificio de considerable volumen y gran altura. Se aumenta la variedad
v disimetria por el edificio del lado derecho de la plaza mirando al mar,
que no tiene semejante al otro lado del eje central. Esta altima circuns-
tancia nos ha traido la idea de provectar una gran torre a manera de
pequeno rascacielos en el extremo de este bloque disimétrico.

En un principio podria parecer algo atrevida la idea de crear este
rascacielos en Malaga. Es tema muy debatido este de la belleza o de las
cualidades arquitecténicas de este tipo de edificio desarrollado en altura.
Ahora bien: el fenémeno estético del rascacielos es antiguo como la
mizma Arquitectura vy no es otro =ino el de las grandes torres. Enten-
demos. claro esta, rascacielos completamente aislados plasticamente como
una unidad, y no casas de gran altura encerradas entre los planos de las
medianerias. Lo que también produce un efecto casi siempre ingrato es
la acumulacion de estos edificios de gran altura unos al lado de otros
v sin un orden ni una intencién organica, pero en cambio suelen pro-
ducir el mejor efecto cuando se alzan sobre el aplastado caserio. Es
la misma sensacién admirable de las grandes torres de las catedrales, do-

minando todo un pueblo v dando sentido a lo aparentemente confuso.

La composicion de los volumenes de edificacion resulta, por
las condiciones de las bases y la naturaleza del proyecto. mo-
vida. pintoresca v llena de contrastes. La torre. sobre una edi-
ficacion baja. produce un gran efecto. al modo de las gran-
des torres de las catedrales dominando un pueblo y dando sen-
tido a lo aparentemente disperso.
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Frente que desde L1 ciudzd mira al mar
con la lamada Puerta del Mar. Arquerias
terminadas en pabellones. y entre ellos dos
monumentales columnas coronadas por es-
tatuas de los Santos Patronos. tutelares de
la ciudad de Milaga. Estas columnas son
la Puerta del Mar. v evocan el «Plus Ul-
tran de nuestra gloriosa historia marinera.

COMPOSICION DE LOS ALZADOS

Es siempre dificil en provectos de este género la eleccion del camino
a seguir en cuanto al sentido arquitecténico que debemos dar a toda su
arquitectura, a la de los edificios v a la de los elementos decorativos y
jardineria. En empenos de esta naturaleza siempre se plantea una dis-
vuntiva entre los imperativos de la tradicion y los de la modernidad.
Por el cardcter monumental de que se quiere investir su arquitectura, y
por el ambiente historico de la ciudad. parecia a primera vista que de-
bian preponderar los elementos tradicionales. pero un juicio mas me-
ditado hara comprender asimizmo que una simple inspiracion en lo
antiguo, un mero «pastichen histérico. seria también impropio de una
obra de este fuste, que dentro de la evolucion natural de la ciudad de-
bia, =in embargo. responder al momento y hora en que fué concebida.

Sin pretender crear ni inventar nada nuevo, hemos considerado en
primer lugar que la limpia expresion de los volimenes v la ayuda de
los materiales locales serian los principales auxiliares para =alir airosos
en nuestra empresa. Si los volimenes los definimos claramente, con esa
claridad tradicional de las arquitecturas mediterrianeas. v conseguimos
utilizar acertadamente los materiales de la regién, combinandolos y acen-

tuandolos convenientemente, casi todo lo demas podria darsenos por

anadidura, y con muy pocas y muy elementales formas arquitecténicas
y muy contados v simples motivos, podriamos lograr lo que buscabamos :
una obra que. dentro del ambiente malagueno. no fuera remedo servil

de ningun estilo o edificio del pasado.

MATERIALES

Este es uno de los puntos que mas nos han preocupado v aque hemos
tenido mas presentes durante el desarrollo de nuestro anteproyecto. Como
deciamos. un poco antes, gracias al acertado empleo de los materiales lo-
cales podriamos conseguir, en gran parte, la armonia de los nuevos edi-
ficios con el ambiente de la ciudad. El otorgar de antemano esta impor-
tancia primordial a los materiales de construccion lleva evidentemente
consigo el maximo respeto a los mismos. Por consiguiente. estabamos
obligados a dejar dichos materiales en su aspecto natural, a no ocultarlos
ni mixtificarlos. Esta es la mejor manera. asimismo. de lograr construc-
ciones de valor permanente y de mas perdurable vida.

Dadas las gigantescas proporciones del proyecto. hubiera sido econémi-
camente imposible pensar en una construcciéon pétrea. Por las razones de
sinceridad anteriormente expresadas. tampoco nos hubiera parecido camino

legitimo acudir a chapados u otras falsedades. Por tanto. quedaba como ca-

Fuente del Marqués de Laries.
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mino a seguir la utilizaciéon del ladrillo en grandes masa-.
Después de pensar detenidamente el caso. nos hemos pro-
nunciado resueltamente por esta solucion. El ladrillo es un
material de gran abolengo andaluz: los drabes lo emplea-
ron abundantemente en los grandes volamenes y construccio-
nes militares : murallas, alcazabas, puertas, ete.: construc-
ciones éstas que, por sus proporeciones, sentido del volumen
v por el valor de sus masas y sus siluetas. se emparejan
perfectamente, ya que no por el destino. con estas grandes

composiciones de nuestro proyecto.

FUENTE MONUMENTAL AL
MARQUES DE LARIOS

La situacion de esta fuente monumental. en el eruce de
rarias perspectivas radiales, principalmente las dos funda-
mentales de la Alameda-Parque v la calle Larios, obligaba
a proyectar un monumento central, un monumento que pu-
diera ser contemplado igualmente desde todos los puntos de
alrededor, En segundo lugar, su cardcter monumental acon-
<ejaba elevar el basamento o pilén de la fuente a cierta
altura.

Por consiguiente, dispusimos un pilén octogonal sobre
unas gradas que lo elevaran, y aprovechando esta altura
para en algunos lados del octégono sustituir las gradas por
pilones escalonados que vertieran agua de uno a otro, en
forma de cascada, arrojada el agua por la boca de unos leo-
nes heraldicos. Como elemento central de la fuente hemos
provectado un conjunto muy sobrio. formado por un mo-
nolito de piedra con cuatro tazas lisas en la parte baja co-
rrespondiendo a sus cuatro caras. y una gran taza, también
de perfil muy simple, sirviendo de remate a todo ello. El
dibujo sera lo més sencillo. para que sea la coloracién de
la piedra. el musgo que en ella deje el constante fluir del

agua. el factor que preste belleza y calidad a la fuente.

(De la Memoria.)
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FUENTE

Para buscar armonias de conjunto. los mis-
mos materiales usados en los alzados sir-
ven para los pavimentos. muandando sobre
todos el ladrillo. v con zuijos formando
dibujos que acentiian el caracter malagueno
del proyecto.

Edificio del frente que mira al mar con la
Torre en un costado.




Exposicion de Inge-
nieria Adronomica

Alejandro de la Sota, Arquitecto

Con motivo del primer Congreso de Ingenie-
ria Agronoémica, celebrado por el Cuerpo de In-
genieros Agronomos en su Escuela de la Ciudad
Universitaria. se ha hecho aneja una Exposicion
de trabajos téenicos, realizada por distintos or-
ganismos del Estado y particulares.

Por las dificultades que presentaban en si los
locales destinados a albergar esta Exposicion, fué
necesario organizar olros auténticamente nuevos
dentro de los que la Escuela destiné para Exposi-
cion; nuevos tabiques, nuevos techos, nuevos
pavimentos; en fin, una decoracion a modo de
mascara que diese el aspecto alegre y de mavor
modernidad que toda la Exposicion lleva con-
S1go.

La Comision organizadora del Congreso cedio
la direccion al arquitecto encargado de provec-
tarla. v de esta forma. al contrario de lo aue







suele suceder en la normalidad
de las Exposiciones, en que
cada expositor o casa exposi-
tora proyecta y construye su
stand con absoluta indepen-
dencia del resto, aqui pudo
conseguirse la variacion orde-
nada que hiciese lo mas gra-
to posible el aspecto del con-

junto, habiéndose tenido, sin
embargo, el cuidado preciso
para que no distrajera la de-
coracién al motivo principal
que toda Exposicion lleva
consigo, es decir, la contem-
placién y estudio de los tra-
bhajos en ella expuestos.

Han pintado panés Lara,
Valdivieso y Lago Rivera. y
Jose Luis y Carlos Picardo,
con Manuel Barbero, han he-
cho los murales del bar vy
contribuido al desarrollo del
proyecto.

El arquitecto del Instituto
Nacional de Colonizacién, Jo-
s¢ Luis Fernandez del Amo,
proyecto las salas del mismo.




Conceptos del Jardin

Rafael de Aburto, Arquitecto

El hombre, ante el desierto, se sobre-
coge. La insuficiencia material le hace des-
confiar de la tierra, y sus miradas se ele-
van al cielo.

Por el contrario, rodeado de naturaleza
floreciente, su espiritu se ensanchara con
el paisaje. Se hallara satisfecho por los sen-
tidos y despreocupado.

Pero si la Naturaleza adopta formas de

jardin, su impres

ion sera mas intensa. Que-
dara cautivado o simplemente entretenido.

El paisaje le esta hablando.

Y el Paraiso es un espacio de ambiente
extravagante, con formas de jardin, donde

se halla la dicha completa.

Desde los tiempos del pecado original

el jardin se vuelve gran escenario, que res-
ta impudicia a lo objetivo para convertirlo

en alegérico,

El jardin es materia de inspiracion, y
tiene de pictérico, por lo que tiene de jar-
din, los paisajes pintados, conjunto ideal

de elementos idealizados.

Es motivo de ensuefio, activado por su
desconocimiento, e incitante por lo que tie-

ne de lugar prohibido.

No haremos literatura de los jardines
colgantes de Babilonia, pues quedariamos

cortos.

El. JARDIN, COMO PRIMER ESCENARIO.
PARAISO TERRENAL DEIL JARDIN DE LAS
DELICIAS, TRIPTICO DE JERONIMO BOSCH.
Paraiso o Edén, aquél del persa. éste del he-
breo. quieren decir lo mismo: jardin o huerto
delicioso. Observamos que el jardin es una ma-
nifestacion del Arte, en cuanto deforma la Na-
turaleza para buscar nuevas emociones. Y aqui
el pintor no solo ha deformado el reino mineral
y el vegetal, sino también el animal. Como en
realidad se ha conseguido con las especies domés-
ticas, que constituyen un lujo, como son los perros
y algunas aves, y en la literatura con los mons-
truos que pueblan la mitologia. La cuestion es
enmendar a la Naturaleza.
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Mucho menos intentemos su descripeion, por no desvelar
suenos, que son como un premio a la poesia intima de cada
uno.

Para muchos el jardin es s6lo un vergel de flores.

El jardin, todo Naturaleza v fantasia. alcanza su mayor
atraceién por lo que tiene de antinatural v concreto.

Por eso es también lugar por excelencia de las ilusiones.

Unas veces consisten en una simple pradera, poblada de
estatuas en claro de bosque. Las cuales son héroes que estan
quietos porque los hemos sorprendido.

Otras son pequenos edificios encaramados, cuya misma in-
expugnabilidad v lejania los hace palacios. En ellos suena la
cascada. Son los «organos d’aquanr,

O grandes huecos que se abren en la cerca, clairvoyees. De
tal modo, que donde terminaba el jardin se ganaba una pers-
pectiva insospechada, que se roba al paisaje.

O laverintos que llevan, dilatando la impaciencia. a un
templete donde espera el amor.

Y. en fin, los parterres de verdura vy agua. que son los
que se encargan de suscitar admiraciones desinteresadas.

Todo esto nos hace pensar que el hombre. insatisfecho de
la Naturaleza como fuente de emociones. crea arte.

Y echando mano de los elementos de aquélla v auxiliado
por la geometria, plasma sus intenciones. creando el jardin.

Pero el arte de los jardines se llama arquitectura, lo cual
implica. ademas. otros conceptos distintos a la simple con-
templacion de ellos.

El jardin conocido es tan remoto como la construcciéon de
palacios, vy vino su ereacién como una consecuencia de éstos
en el paisaje,

La necesidad de organizar la Naturaleza por el hombre

en un mundo en general mas amable. ex también axiomatico.

TLUCHA DE LA VIRTUD CONTRA EL Ti-
CIO: MANTEGN A.—El vicio, representado por
diversas formas humanas mas o menos mitolo-
gicas (centauros. demonios. brujas. satiros, et-
cétera). es arrojado. como lo fueron nuestros
primeros padres: del seno de un jardin.

Diremos entonces que jardin es la organizacion del terre-
no adyacente al edificio, de tal modo que sea su complemento
arquitectonico.

Si con esto se pierden sugerencias inmediatas, se gana, en
cambio, precision en los conceptos.

Y el jardin, s6lo con esta misién que implica un equilibrio
entre la idea y la forma, alcanzari su mas elevado lenguaje.

e : : ; ;

Fomemos como primer ejemplo el septimonium romano,
cuajado de villas con sus inseparables jardines.

Se sabe que Luculo tuvo la suyva sobre el Pincio. no lejos
de donde hoy se encuentran las de Borghesse v Medicis. La
de Salustio se encontraba en el Quirinal; la de Mecenas, so-
bre el Esquilino; las de Dominiciano v Caligula. en el Va-
ticano.

La descripcion la debemos a Plinio, el joven. que si deja
el aspecto externo envuelto en la incertidumbre, nos hace co-
nocedores plenamente de su composicién.

Traza geométrica con eje de simetria. Magnitud propor-
cionada. Jardin acogedor que enmarca al edificio, v le presta
su funcionalismo.

En una palabra, que estan de acuerdo con la definicion.

No interesa, por otra parte. el aspecto externo de un jar-
din para considerarlo.

Queda establecido que todos los jardines tratados aqui son
de indiscutible atractivo. Y con la civilizacion van ganando
en amplitud, grandiosidad y belleza.

Contemplandolos, por la fuerza de las impresiones parcia-
les, no se acierta a comprender el conjunto.

Seria lo mismo que juzgar a una mujer, pecando con ella.

Huyamos de su seno. v meditemos friamente sobre el

plano.

Hay acciones que nos hablan a nuestros buenos instintos,




El eje secundario del ‘ar-
din de la Villa D’Este ter-
mina en dos exedras. Una
contiene la fuente de Are-
tusa: otra. La Rometa, lla-
mada asi por ser un con-
Jjunto en miniatura de los
principales edificios de la
antigua R o m a . Maximo
ejemplo de la vanal repe-
ticion de formas pretéri-
tas en que cayo el Rena-
cimiento italiano.

y otros a nuestras malas inclinaciones. Ambas nos satisfacen.
Igualmente en el Arte.
Evidentemente hay que clasificar las emociones. Para ello
tomemos su procedimiento emotivo v olvidemos sus resultados.
El procedimiento es el jardin en su conjunto. El plaro

de conjunto expresa la intencion de una idea. o sea la causa.

Y la causa perseguida expresada geométricamente, como
en el caso de los jardines, es de la misma indole que sus

efectos.

Y para eliminar dudas en los sorprendidos, recurramos a
las comparaciones irrumpiendo en los espacios de indudable

encanto que p('N]I’I’ﬂll servir (](‘ ill)ill'lﬂ(ll) ('l)ll\ll(‘l(b.

5. MARIA MAGGIDRE
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PLANTA DE LA VILLA
D’ESTE.—Se observa cla-
ramente los dos ejes, cuyo
fondo, a modo de panta-
llas. lo constituyen el pa-
lacio v las exedras, a di-
ferencia de los jardines
franceses, cuyos ejes pare-
cen no tener limite.
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EL LABERINTO.- Este dispositi-
tivo es de los creados no sélo para
la contemplacion. Para que tenga
eficacia se ha de cortar el seto
a cierta altura, lo que dificul-
ta el ser dominado en su conjun-
to. Por contra. presenta en su
interior variadisimos aspectos y
sorpresas que excitan la imagi-
nacion, convirtiéndolo en un
juego de alcance insospechado.

El «Organo d’aquay, como fon-
do de una de las muchas pers-
pectivas de la Villa D'Este. que
supone la incorporacion de su-
gerencias a la suma de atracti-
vos que pudiéramos [lamar «no
Jormales». con que los italianos
sembraron sus jardines. (Foto-
grafia del arquitecto M. Duran.)

El.L. ALTAR DE ISOLA VELLA.
Lo que no se consigue con el «arte
topiarion se alcanza con las
piedras, aunque con reminiscen-
cias de Naturaleza. En esa fron-
tera entre las formas abstractas
v las naturales nacio el estilo

grutesco.




Eje principal de
Versalles, q ue
nos da la impre-
sion de que he-
mos sido de nue-
vo admitidos en
el paraiso terre-
nal. Para la per-
cepcion de seme-
jantes superficies
es preciso un es-
calonamiento del
terreno, cuyo ni-
vel superior lo
constituye el
mismo  palacio.
Desde este pun-
to de vista se per-
ciben los efectos
de la primera
terraza,  se  ei-
treven los de la
segunda y se sos-
pechan los de
las restantes. Lo
que produce una
atraccion, s o6l o
satisfecha  por
una larga aven-
tura. causa de
constante intran-
quilidad para los
moradores bene-
ficiarios de tan
descomunal  dis-
posicion. (Foto-
grafia del archi-
vo del arquitecto
M. Durin.)

Eje  secundario
de Versalles. Los
parterres de ver-
dura y agua, con-
cebidos en un
principio para
S u s citar unica-
mente emociones
estétic con es-
tas  disposiciones
tun grandiosas
quedan  amplia-
mente rebasadas
de semejante ob-
retivo. (Fotogra-
fia del archive
d el arquitecto

M. Duran.)




VAUX LE VICOM-
TE.—La perspectiva
es conseguida por
grandes espacios, li-
mitados lateralmente
por masas de arbo-
les que constituyen
verdaderos bosques.
Por este caracter y
sus dimensiones da
la impresion de no
tratarse de obra ni
concepcion h um a-
nas. (Fotografia del
archivo del arquitec-

to M. Duran.)

El Renacimiento italiano toma de Roma sus formas y com-
posiciones, pero la idea que preside es completamente distinta.

En efecto, sobre toda manifestacion romana pesaba la
idea del Imperio, y las creaciones renacentistas obedecen a
esfuerzos aislados.

Roma inventa y construye; templos, palacios, teatros, ter-
mas, tumbas, murallas, puertos, arcos de triunfo, circos, ete...

Para cada necesidad una forma. considerada hasta nues-
tros dias como insuperable.

Al Renacimiento le sobran formas, por tener que satis-
facer un programa menor.

Momento peligroso éste, en que, contando con tanta solu-
cion, se ha de servir a unos fines limitados.

Y sucede que el clasicismo romano se manifiesta por el
equilibrio entre la idea v la forma.

Mientras en el Renacimiento, las formas son bellas, pero
muchas veces se explican por si mismas,

Los mismos bajorrelieves en idénticos frisos. En Roma tie-
nen un lenguaje transcendente. En el Renacimiento solamente
«hacen bien».

Aqui los artistas se inmortalizaron por las obras que de-
jaron, pero no siempre se puede decir lo mismo de las cau-
sas, principios vy estados que las motivaron.

Pero es en villas, y sobre todo en jardines, donde verda-
deramente los procedimientos antiguos pierden categoria, para
quedar en meros recursos de decoracion.

Hoy los vemos abandonados a su indudable encanto; sin
embargo, siempre fué evidente su eclecticismo mas al servi-
cio de caprichos que no de necesidades.

Tomemos la villa D’este, notable ejemplar del siglo xvi.

En el jardin, un eje principal de simetria, al fondo del
cual se destaca el palacio.

Y otro eje perpendicular al primero cerrado por dos exe-

dras.

El palacio, con el mismo fin de pantalla que las exedras

dentro del jardin, queda incorporado a su composicion.

El jardin, por tanto, lejos de ser un complemento del edi-
ficio, es una organizacion de orden superior.

Y las exedras que regatean la significacion primordial del
edificio, ;qué otra mision tienen como no sea el decorativo?

Muchas veces alcanzan gran acierto estético, pero con ellas
se rompe el equilibrio a favor de la forma y dejan de ser
manifestaciones clasicas.

Adoptan las composiciones de altares, de arcos de triunfo,
pero alli no hay mas religion ni mas homenaje que el de las
formas vanas.

En fin, se trastrocan categorias. Se prostituyen formas y la
persecucion de emociones degenera en vicio.

Versalles es otro ejemplo. Aqui tampoco hay equilibrio.
Pues si las formas obedecen a un afin determinado, éste no
justifica tampoco tanto esplendor.

Pues ya lo hemos dicho, En Roma si se levanta un tem-
plo. es para mayor gloria de un Dios. Si se erige un monu-
mento a un hombre, se refiere a un hecho o hazana de éL

Lo mismo que si se construye unas lermas ¢ un circo,
todo implica necesidades sociales consagradas por la civili-
zacion.

En cambio, en Versalles se trata de satisfacer una necesi-
dad castigada por las doctrinas: la soberbia. Aunque venga
investida por el cetro, manto y peluca de un soberano.

Versalles representa el mas grande conjunto de efectos,
alcanzados por la mas alta jardineria.

Pero también es el mayvor monumento permanente erigi-
do, no a una hazana que es ocupacion de héroes, sino a la
ambicion enfatica que es preocupacion de mediocres.

Es un francés quien por profesar el desequilibrio contrario
al creer que «la vivienda es una maquina para vivir», quien

ha concretado mejor la circunstancia.
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Copiemos a Le Corbusier: «Louis XIV n’est plus le succe-
seur de Louis XIIT. C’est le Roi-Soleil. Vanité inmense. Au

pier de tron, ses architectes lui apportent des plans vus a
vol d’oisseau qui semblent une carte des astres; axes inmense,
ctoiles, Le Roi-Soleil se gonfle d’orgueil. Les travaux gigan-
ltesques s’executent...»

Aqui los jardines si son un complemento del edificio,
pero del edificio anaquina monstruosa para gobernary.

Su trazado habilmente dispuesto, obedeciendo desde lue-
2o a un eje, se abre en perspectivas de tal modo, que incor-
pora el horizonte sin limites a su composicion.

Como una gran avenida que por no tener fin, por un lado,
abarca el mundo. Muriendo, por el otro. a los mismos pies
del soberano.

Parece como si el Rey-Sol, poniendo ruedas a su trono, fue-
se a emprender, seguido por su pueblo, una marcha triunfal
a través de un mundo de antemano preparado para festejar y
embellecer su paso...

El género versallesco, como maximo halago que la Natu-
raleza podia conceder, cundié, algo asi como el otorgar titulos
de nobleza. entre los favoritos de Luis XIV.

Vaux-le-vicomte se ejecuté para Fouquet. Pero su gloria
fué efimera como la de su duefo.

Clagny encargado para festejar a Madame de Montespan.
Quien reiné en el corazén del monarca, hasta que Madame de
Maintepon, gobernanta de los hijos de aquélla, la sustituyé (1).

(1) De él no queda mas que algin grabado de la época y una de-
licada descripcién debida a la pluma de Madame de Sevigné.
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MONASTERIO DE EL ESCORIAL. ACUARE-
1A DE MARTIN JOSE MARCIDE.—Los es-
pacios que rodean el edificio estan tratados
de diversa manera, segun el caracter y fun-
cion de cada parte de aquél. El jardin no es
una urbanizacion espectacular que comprome-
ta en su capricho al edificio. camo es norma
en el Renacimiento, sino que se cine a ¢l a
lo largo de dos fachadas y en un patio interior
(convento. palacio y claustro), recordando la
disposicion medieval. En fin. no plantea pro-
blemas ajenos a su contemplacion desinteresada.

Hasta que el mismo rey se canso de la inmensidad de Ver-
salles. Que se extendia a sus pies como un tapiz maravilloso
que plantease el signo de remotos propésitos, siempre anhela-
dos y nunca conseguidos.

Y decidié refugiarse en la risuena intimidad sin horizon-
tes de Marly, jardin que, descrito por Saint-Simon. estaba
encajonado entre colinas.

El ejemplo fué incorporado al protocolo de muchos prin-
cipes de Europa.

En Espana, que ya habia cedido su puesto en el mundo,
también hizo su entrada precisamente para el nieto de
Luis XIV.

Y Felipe V trasplanté el método, pero sin resultado, al
paisaje indomable de San Ildefonso, de La Granja.

Todo parecia dispuesto y preparado, pero se olvidé el de-
talle mas importante: la aportacion del horizonte. Segura-
mente faltaron arrestos para la comprension.

Y lo que era sintesis de una politica, quedé en juego. La
sierra se encargo, tras de limitar el intento, en ridiculizar el

resultado.

Hay en Espaia mas de una manifestacion del género no-
table por la suma de virtudes.

Pongamos como ejemplo el Monasterio del Escorial. Con-
junto de edificio y jardin inseparables y de acuerdo con la
definicion de rigor.



w. permanecen quietos porque los hemos sor-
prendido. Después de unos momentos de con-
templacion, nuestra impotencia se resuelve
contra nosotros, y huimos del lugar, incapaci-
tados como estamos de forjar otra cosa fuera
de nuestra imaginacion. A nuestras espaldas
renacera la vida que, por la condicion de hom-
bres, nos esta prohibida.
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Desarrollando aquel concepto expuesto, no hacemos mas El jardin visto desde el mismo. Es un paseo a lo largo de
que describir las caracteristicas del nuevo caso. sus fachadas y al lado de macizos de boj (que antes contuvie-

£l j(tr(lin visto desde el wliﬁ(-iu. Se extiende como n‘g‘dln ron flores), fuentes, estanques, escaleras, elementos esencia-

de la vista y solaz del espiritu, con limites que aseguran su les, que funcionan, recrean y componen.

clara percepeion desde aquél. Tanto el jardin del Escorial como el de Versalles, acusan
El jardin visto desde fuera del edificio. Presta al edificio al exterior lo que dentro sucede.
un caracter acusado de basamento, sin otro elemento vertical Ambos conjuntos tienen un riguroso eje de simetria, que,
que comprometeria la extrema severidad del conjunto. si en Versalles incluye al jardin, en el Escorial no ocurre otro
Lanto.

Y es que aqui el eje esta encabezado por Dios, y alli el
jardin es hecho para un solo hombre.

En resumen : cuando el jardin no cumple con el rigor, no
deja tampoco de acusar las pasiones.

Para el jardin, ccmo manifestacion viva del espiritu, su-

pone esto su gloria, aunque no desde luego su virtud.

El triunfo del agua. Nos
habla de una sociedad
en evidente decadencia,
por la desproporcion
que se demuestra entre
los procedimientos de
expresion y la falta de
empresas a que dedi-
carlas.

Atteon estaba cazando
cuando  sorprendiéo a
Diana y sus ninfas en
el bano. Por ello es
castigado, adoptando su
cabeza la forma de cier-
vo. Sus perros se re-
vuelven contra él y hu-
ye perseguido. L as
trompas del «Cazador
Maldito» le acompana-
ran en su carrera hasta
el fin de los siglos.




Fachada del cine.
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Radio Centro en®La Habana

Arquitectos: Gaston y Martin Dominguez

Perspectiva de conjunto del edificio que com-
prende un cine. la estacion de radio y un
bloque de oficinas, en altura.
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Conjunto del edificio Radio Centro, en La Habana.

» trata de un edificio bastanfe complejo, debido a las diversas activi-

dades que en él se desarrollan.

Nacido de la necesidad de construir los locales necesarios para estudio
y oficinas de una gran Cadena de Radio, la idea primitiva se llevé a su
desarrollo logico.

Un gran edificio de 17.000 metros cuadrados de construccion, en los
que se albergan numerosas empresas, que se benefician del enorme mo-
vimiento de publico creado alrededor de una estacion de radio moderna,
y gran centro de atraccion, al que acuden las gentes para ver a las estre-
llas del aire. presenciar espectaculos de todo género, recibir las tltimas
noticias v seguir al minuto el desarrollo de los acontecimientos.

Sobre una planta baja, en la que se desarrollan toda clase de activi-
dades, se levantan tres bloques de edificaciones; un cine de 1.700 loca-

lidades, cuvo escenario ofrece también espectaculos de corta duracion

entre la proyveceion de peliculas: la estacion de radio de la C.

un bloque de oficinas de alquiler que se desarrollan en altura.

En la planta baja, bien sea dando a la calle o a una arcada comercial,
se encuentran diferentes establecimientos comerciales : un Banco, salas
de exhibiciéon, restaurante, cafeteria, ete. La circulacion del piablico se ha
estudiado de manera que se verifique delante de estos establecimientos.

En la estacion de radio se desarrollan todas las actividades de publi-
cidad, produccion. radiacion en combinacién con la planta de transmi-
sion por cuatro canales simultineos, ete. Se han reservado 1.000 metros
cuadrados de terreno libre adjunto en prevision de que en un futuro
proximo haya que iniciar la incorporaciéon del servicio de television.

En el bloque de oficinas de alquiler se encuentran diversas empresas
comerciales, agencias de publicidad, companias de seguros, oficinas pro-
fesionales, ete.

Aparte de las instalaciones especificas de radiacién, proyeccion, elcé-
tera, una planta central provee a los diferentes inquilinos de agua fria,
necesaria para sus instalaciones de climatizacion artificial de los diferen-

tes locales, con una capacidad total de 300 toneladas de enfriamiento.

163



X
: ___ |1zsEEE

mmaﬁwiEEEEE

PLANTA PRINCIPAL.—1. Galeria del tea-
tro Warner.—2. Descanso y teléfonos.—3.
Platea baja.—A4. Escenario.—5. Dependen-
cia.—6. Servicio senoras.—7. Caballeros.—
8. Espacio publico del Banco.—9. Emplea-
dos del Banco.—10. Taquilla.—11. Tienda.—
12. Bar y restaurante.—13. Galeria del pi-
blico.—14. Palco en estudios.—15. Publico
en estudios.—16. Escenario en estudios.—

Estudio semipublico.—18. Estudios pri-
vados. — 19. Estudios de anunciantes. — 20.
Control.—21. Galeria de artistas y emplea-
dos.—22. Oficina Jefe de Estudios.—23. Al-

macén.—24. Estudios de ensayos.

Edificio de Radio Centro. en Lo
Habana. Pormenores del interior.
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CUARTA PLANTA. 1. Platea alta v baja.

2. Escenario.— 3. Vestibulo recepcion C. M. Q.
I. Control principal.—5. Depto. Contabilidad.
6. Depto. Prensa y Noticiero.—7. Depto. Ad-
ministracion.—8. Depto. Ventas.—9. Secretarios
del Director.——10. Director general C. M. Q.-
11. Salon de conferencias.—12. Directores del
Depto. de Programas.—13. Depto. Programas.—
14. Archivos.—15. Hall.—16. Oficinas.—17. Sala
de conferencias.—18. Recepcion.—19. Oficinas
de ejecutivo.—20. Oficinas generales.—21. Ofi-
cina privada.—22. Director general.—23. Meca-
nografos.—24. Dibujo.—25. Prensa.—26. Ar-

chivos.

QUINTA Y NOVENA PLANTAS.—1. Hall.—2.

Corredor.—3. Oficina.—4. Oficina.—5. Oficinas

ejecutivos.—6. Oficinas de venta.—7. Oficinas

generales.—8. Servicio senoras.—9. Servicio ca-

balleros.—10. Oficina privada.—11. Equipo me-
canico.
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PLANTA BAJA. — 1. Vestibulo
C. M. Q.—2. Terraza.—3. Vesti-
bulo.—4. Taller.—5. Camaras de
eco.—6. Almacén.—7. Almacén.

8. Farmacia. — 9. Tienda. — 10.
Tienda. — 11. Bar. — 12, Estudio
«Radio-Reloj».—13. Estudio (tele-
vision y control).—14. Cafeteria.—
15. Entrada servicio al restauran-
te.—16. Tienda Ford.—17. Tien-
da.—18. Tiendas.—19. Corredor
abierto.—20. Corredor abierto pa-
ra oficinas.—21. Tienda.—22. Ca-
merinos.—23. Almacén del esce-
nario.—24. Entrada servicio es-

cenario.

TERCERA PLANTA.-1. Hall.—2. Par-
te alta de la galeria.—3. Platea baja.—
t. Escenario.—5. Oficinas del Banco.—
6. Oficina del teatro.— 1. Oficina del
manager.—8. Hall.—9. Vano de los Es-
tudios.—10. Hall.—11. Oficina de Pro-
ductores C. M. Q.—12. Oficinas.—13.
Estudio experimental.—14. Oficina Jefe
Depto. Técnico.—15. Oficina Depto. Téc-
nico.—16. Almacén Técnico.—11. Ta-
ller.—18. Taquillas.—19. Grabacion.— 20,
Palcos de observacion.—21. Hall.—22.
Corredor.—23. Oficinas.—24. Oficina re-
cepcion.—25. Oficinas de ejecutivos.—
26. Oficina de wventas.

Planta baja.
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Planta tercera.

Planta cuarta.




FILIGRANSTAHLBAU

Un nuevo elemento aleman
de construccion cen acero

oberto lhramreiter Kleim, Arquitecto

La tendencia a reemplazar la madera como elemen-
to de construcciéon en casas de viviendas y en naves
de reducidas luces, por construcciones ligeras de ace-
ro, no es nueva. En construcciones con grandes luces
de caleulo, el acero se ha empleado generalmente vy
desde mucho tiempo. Hasta ahora faltaban estas cons-
trucciones ligeras de acero, que convenceran por su
buena economia de fabricaciéon, ete. La escasez de
madera en muchos paises europeos permite hoy el
empleo de madera solamente en construcciones en
las cuales otros materiales no se pueden aplicar. Mu-
chos gobiernos hoy en dia tienen que tener en cuen-
ta todos los procedimientos para las construcciones
que descarguen las «talasy.

En principio. las ultimas y conocidas construccio-
nes ligeras de cubiertas en acero no ensenan nuevas
ideas. El ligero «cuchillo de armaduray (Fachwerk-

strage

r), hoy se ha puesto en primera fila, por s=u
admizion de grandes cargas utiles y su reducido peso
propio. A causa de aue los elementos de estas cons.

trucciones ya estan prefiiados, se puede conseguir una
mejor economia, casi solamente por busca de las ade-
cuadas secciones del acero y el
verdadero, nuevo vy econémico
método para componer el conjun-
to de la construecion.

Un ensayo muy serio en este
sentido  presenta el «Filigran-
cuchillo  de armadura» de la
casa Filigranbau Stefan Keller, de
Munich. La nueva construceion
«Filigranbauweisen. para cubiertas
v también para foriados, con su
poca altura-propia de 200 a 300
milimetros, se ha desarrollado
¢ 0m o estructuras triarticulados
con elementos de celosia, para lu-
ces de construceion de 8 a 20 me-
tros, todo con un elemento de
construceion. Estos elementos se emplean como pares
simplemente apoyados, y no como cuchillos (véase
fig. 1). Sobre dichos pares se recibe directamente
el teiado, por ejemplo uralita, o cualauier otra clase
de tejado. con el montaje previo de rastreles.

Las ventajas econdmicas se basan: en el menor
egasto de acero y en una fabricacién automatica, to-
tal o parcial, de los elementos en bancos largos para
s ejecucion en serie, por dos maguinas gemelas par:
soldadura de alta resistencia, de manera que la resis
tencia de las uniones de elementos sea superior a
las propias diagonales. En dichos bancos para la fa-
bricacién en serie se logra en un minuto 3,50 metros
de viga. Esto significa la fabricaciéon de una cubierta.
por ejemplo de una casa de viviendas corriente, de
130 metros cuadrades, en aproximadamente cincuenta
minutos. Esta fabricacion de elemento se consigue
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Cubierta *'Filigran™ de una casa de vi-
vienda con espacio completamente libre
del desvain.

Fabricacion de vigas “Filigran™, de 30
metros de longitud.
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Montaje de dos vigas-pares y la
cumbrera de tubo

Nave industrial. Cubierta encima
de un forjado macizo de 15 cm.
de espesor durante la obra en
marcha. La cubierta permite el
aprovechamiento de todo el es-
pacio interior. Tiempo de mon-
taje, tres horas y cuarenta y cinco
minutos.

Cubierta *'Filigran® montada so-

bre una cubierta antigua que se

desmonta cuando la nueva cu-

bierta estd@ perfectamente termi-

nada. para la buena proteccion
de las plantas ocupadas.




Cubierta

combinada
cielorraso. colgado de gran nave.

Cubierta asimétrica sobre un
forjado macizo de madera.

mulizacion

electroautomaticamente, requiriendo solamente dos operarios (véanse figu-
ras 3 y 4).

Las vigas «Filigrany se emplean para pequenas luces de construccion,
como simple cuchillo, y para grandes luces, de dos en dos, formando
una viga en V de 40°. Las platabandas de dichas vigas son de perfiles
corrientes de T de 25 y 30 mm.. y las diagonales son tiras de chapa de
hierro 30 por 2 mm.., dobladas. En los extremos al perfil de las chapas
dobladas se le da forma de U, para contener el alma del perfil T y ha-
cer la union por medio de soldadura por puntos. El exclusivo empleo
de secciones abiertas tiene la gran ventaja de una sencilla y perfecta con-
servacion respecto a la oxidacién, que es importante, pensando en los
pequenos espesores de los materiales.

La disposicién en el sistema triarticulado (Dreigelenk) tiene la ventaja
de una entera adaptacion a la pendiente de cualquier cubierta, Los em-
pujes laterales que aparecen con este sistema se compensan por medio de
un sencillo anclaje de los apoyos encima de los forjados. En las construe-
ciones para naves sin forjados se emplean tirantes.

El montaje de una cubierta «Filigran» es sencillo y rapido. Las vigas
en V (pares), para luces hasta 18 metros, pesan 8 kilogramos por metro
lineal ; pueden ser facilmente levantadas y colocadas por dos operarios
en su posicion definitiva, donde son fijados inmediatamente (véase figu-
ra 5). Las vigas pares se unen en la cumbrera, mediante un tubo-cumbre-
ra, por medio de mordazas de sujecién como apoyo de cabeza (véase
figura 6). Para el montaje de una cubierta, con 40° de pendiente y de
15 metros de luz y 20 metros de largo, se necesitan aproximadamente
de tres a cuatro horas, resultando asi un coste de montaje bastante re-
ducido.

Es también importante el posible aprovechamiento, de casi cien por
cien, del espacio interior bajo las vigas, por falta de toda clase de ele-
mentos de unién, que siempre disminuyen la utilidad del desvan (véase
figura 7).

Para las vigas «Filigran» se emplean solamente pequenos perfiles nor-
males, con una resistencia de 3.700-4.000 kg/em. de rotura a traccion,
para todos los elementos. platabandas y diagonales. '

Ultimamente la casa Keller, en Munich, ha desarrollado un tipo de
viga hasta de 30 metros de luz libre de construccion. La altura de esta
viga es de 43 cm. Actualmente se montan por vez primera, en Fiirth-Ba-
viera, vigas de esta importancia. Muy en breve quieren también lanzar
una nueva y muy ligera construcciéon de un forjado a base del sistema
«Filigrany.

La nueva construccion de acero «Filigranbau Stefan Keller KG.», puede
ser, a mi juicio, de especial interés para Espana, teniendo en cuenta
la escasez de madera y la gran atencion que siempre presta Espana a los
nuevos procedimientos, que sabe complementar con su magistral apli-

cacion.

Variacion con el emplea
de las vigas-pares
gran’”, respetando la nor-

Cubierta de nave con tirantes.
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Nave para coches, en Nurenberg.
Cubiertas >’ Filigran™, con tejado.
Se ve un tirante I, 8 cm. de per-
fil cada cinco metros.




El Gimborrio del Monasterio
de San Lorenzo del Escorial

Arquitecto Anselmo Arenillas

Este magnifico y tnico Monumento Nacional es propiedad de un Pa-
tronato de presidencia real. y, como tal, siempre estuvo adserito a la
Real Casa, luego al Patrimonio de la Repuablica y ahora al Patrimonio
Nacional. Por ello. hasta 1941 fueron estos organismos los que se ocupa-
ron de su conservacion,

Durante el Gobierno del general Primo de Rivera fueron restringidas
las obras de entretenimiento. En el periodo de la Segunda Repiblica, el
abandono en la conservacion del Monasterio fué casi total, y durante la
guerra civil no sélo se prescindié de la normal conservaciéon, sino que
por el empleo en usos indebidos sufrio un mayor deterioro.

Por ello, al terminar nuestra guerra. el aspecto interior. sobre todo
en cubiertas y en las bévedas de la basilica, era desolador. Las grandes

l.  Alarmante posicion de la aguja del cimborrio. dias antes
de llegar a ella con el andamio del apeo. Peso aproximado
total: 57 toneladas, distribuidas 51 en la aguja vy 3 en la bola.
2. Reconstruccion del nabo de la aguja con un aramado de
56 redondos de 20 mm.—3. El andamio apeo de la aguja en su
conjunto.

goteras habian casi destruido los frescos de la iglesia: se habian podrido
muchas maderas de las cubiertas; los guarnecidos de las altimas plantas
estaban en los suelos; la silleria, en muchos lugares, estaba empapada en
agua y corroida por las heladas; las cornisas aparecian descarnadas, sin
mortero en sus juntas, etc., ete.; incluso el Panteon de Reyes, funda-

mento y origen del edificio, presentaba sintomas graves de destruccion.

Ante este estado, el ministro de Educaciéon Nacional. de acuerdo con
el Consejo de Administracion, decidié que se hiciese cargo de la conser-
vacion del Monumento el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional.

Durante los ultimos nueve anos se ha trabajado con tenacidad en el
arreglo de las cubiertas del Monasterio. En la primera etapa sélo se trato




Arriba: Pormenor de la aguja partida.
Abajo, a la derecha: La ultima piedra

de la aguja desmontada,

comparacion

de tamano. Estado de la canteria en el
interior del cimborrio,
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de suprimir las peligrosas goteras. aunque fuese con caracter provisio-
nal; luego se rehicieron unos 4.500 m2. de cubierta de plomo, empleando

plancha nueva o relaminada; se repararon bien otros 3.000 m2.. y estin
en via de reconstruccion gran parte de los restantes, Debe tenerse en
cuenta que en cada metro cuadrado se vienen a emplear unos 10 ke. de
plomo nuevo y unos 23 de plomo relaminado, y que, después de varios
ensayos y consiguientes fracasos, ha habido que aceptar como unico este
sistema de cubrir los terrados, casi planos, ante la violencia del viento
en aquel paraje, que arranca y transporta a gran altura trozos de plancha
con pesos de 30 6 35 kg. por metro cuadrado.

se han rehecho unos 2.200 m2., entre

De las armaduras de madera
ellos la cubierta de la escalera de honor. El entablado de casi todos los
empizarrados rehechos ha habido aue cambiarlo: es tabla de una pul-
gada de pino fuerte y sano; en gran parte estaba, v aun subsiste, mucha
colocada diagonalmente: esto es un grave defecto, pues siendo horizon-
tales las hiladas de pizarra, vienen fatalmente a coineidir los clavos con
la junta cada poco trecho. y los empizarrados quedan sueltos.

En la iglesia se han desmontado todas las armaduras de madera, =alvo
en el rineén sobre el relicario del N.-E.. y se han sustituido por embo-
vedados de rasilla v tableros planos, que, en un caso, van sobre vigas de
hierro, y en los demas, sobre tabicones.

El alcantarillado no habia sido reparado seguramente desde su cons-
truccion: su solera habia desaparecido, y el piso de gneis tenia los es-

tratos rotos y acusadisimos, perdiéndose por sus grietas el agua que. aun
en pleno estiaje, circula por alli debido a los varios manantiales exis-

tentes.
De estos manantiales, la mayor parte estan alrededor del Panteon de

Reyes. y ha sido preciso encauzarlos y aislarlos de los muros.

Se han rehecho las soleras, o caz, en hormigon en casi dos kilémetros:
se han abierto multiples pozos registros. que permitan bajar a las alcan-
tarillas, y ha quedado reedificado el tramo final de salida al bosquecillo,
que, hundido. dificultaba el desagiie en épocas de lluvi Asi ha que-
dado libre de humedades el Panteon Real, ahora seco, y sus marmoles,

acusando con el salitre las desaparecidas aguas.
Acaso resulte interesante saber que al reparar la porteria vieja (entra-
da actual a la biblioteca) se descubrieron las fabricas de silleria tapadas




Rotura de las piedras de la agu-
ja del cimborrio. Abajo: Croquis
de la disposicion empleada para
elevacion de las piedras nuevas.
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y se acus6 claramente la clase de obra que iba haciendo Juan Bautista
de Toledo para el modesto claustro que proyectaba en el Patio de
Reyes y la fabrica con que rompié Juan de Herrera aquélla para insertar
la grandiosa portada actual. Ha quedado por ahora al descubierto, y alli
puede estudiarse el caso.

Todas estas obras han pasado inadvertidas para el gran publico: pero
entre ellas ha habido una espectacular, que ha hecho fijar la atencién a
cuantos pasaron el ano ultimo por El Escorial; me refiero a la sustitu-
cion de la aguja del cimborrio, tan visible y tan acusadora de nuestros
métodos de trabajo que a muchos ha movido a inquirir sobre su razén y
modo de hacerlo:; por ello voy a dar unas breves noticias sobre el des-
arrollo de esta reparacion.

Este gran pinaculo de piedra berroquena, con sus diez metros de
altura, rematado con una bola de bronce de 2,16 m. de diametro. con un
peso de cerca de tres toneladas, y sobre la cual campea una cruz y veleta
de hierro, cuyos pesos superan a la tonelada, descansa sobre una base
de 2,30 m. sobre el cupulin que remata el cimborrio.

El pindculo se hallaba. cual otros muchos remates del Monasterio, muy
inclinado hacia el SO.; las crénicas dicen que, desde su construccion,
intentaron lres insignes arquitectos reforzarlo y mantenerlo inhiesto, sin
lograr su propésito. Ello hace creer que el mal era antiguo. Incluso
varios eruditos mantenian que asi debié ser construido por razones que

cada cual exponia, siendo la mas generalizada que acaso fué inclinado
al SO., es decir, contra los vientos denominados dominantes para con-
trarrestar éstos; y la mas pintoresca la que lo achacaba a diferencias
(/por momentos?) de dilatacion por diferencias de temperatura pn
cada cara.

Mi opinién es y era que no hay arquitecto que consiruya un remate
en aguja y lo deje inclinado para evitar el vuelco por el aire; que a mas
abundancia existe un hecho: que los vientos dominantes (mas horas al
ano) no tienen por qué ser los mas fuertes (potencia en un momento).
En cuanto a la segunda razén no cabia ni discutirla, si bien una causa
de «temperaturas» existia: que era la mayor destruccion de la piedra a
causa de la helada en las caras al Sur aue al Norte (por mayor ntmero
de alternancias de calor y hielo en cada temporada).

Estas disquisiciones y el antipatico efecto de la aguja doblada, mas
que inclinada, me hicieron observarla con mayor constancia que la im-
puesta por mi misién, y asi llegué a comprobar que el movimiento pro-
gresaba sensiblemente. que la rotura de los sillares era continua y que
la bola estaba, ltimamente, desplazada de su plomo o vertical unos
80 ems., es decir, casi fuera de la base cuyo radio es de 1,15 m.

La preocupacién que esto me produjo era grande, puesto que el peso
del conjunto podia cifrarse en unas 32 toneladas, que al caer desde cerca
de 100 m. de altura hubieran producido un serio percance.

El reconocimiento del remate no se hizo porque no era posible llegar
hasta él por falta de medios adecuados; mis razonamientos eran pro-
ducto de simples intuiciones y observaciones.

Cuando, autorizado para hacer la restauraciéon, se armé el andamio-
apeo v se llegé a la bola, pudo verse que el peligro fué gravisimo: la
aguja habia sido zunchada y atirantada en épocas anteriores, la ultima a
mediados del 800, y ahora estaban rotos los sillares, desenganchados los
tirantes y partido a lo largo el vastago o nabo que suietaba la bola. Unas
horas mas en llegar a sujetarla, un vendaval inoportuno, cualquier inci-
dente, y la aguja habria venido a tierra.

Como dato curioso esta que al suspender la bola y descargar de su
peso, v el de la cruz, ambos en desplome, el piniaculo se asenté (vol-
vieron los sillares a su asiento) y el vértice se trasladé casi los 80 ems. de
su desplazamiento, con gran susto del personal presente, que temiendo
un accidente abandoné el andamio (y la obra) con toda rapidez.

La economia de medios con que tiene que trabajar el servicio de
Conservaciéon de Monumentos obligé a estudiar concienzudamente el
andamio-apeo y el modo de bajar los escombros y elevar los materiales
nuevos.

El andamio constaba realmente de dos partes: una, el andamio-apeo
en si, que solo se hizo desde el asiento de la linterna para arriba; vy,
otra parte, que era una plataforma de trabajo colocada un poco mas
baja que el arranque del andamio anterior, la cual, con una superficie
de 3,50 x 11.50 m., se apoyaba en 12 almas de tres tablones de 20 x 70,
bien arriostradas y armadas con puentes dobles, aue daban al conjunto
gran rigidez: estas almas se apoyaban sobre unos solerones de madera
colocados en el rectangulo del crucero y en una de las escalinatas que
tiene la capula del cimborrio. En las fotografias adjuntas puede verse
esta plataforma.
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Este primer andamio o plataforma se elevaba 23 m. sobre el
cuadrado del crucero, y para arriostrarle se dispusieron multiples
tirantes metalicos (haces de varillas de ¢0 de 7 mm., retorcidos),
que se amarraron a las cabeceras de las naves de la iglesia y al
mismo cimborrio, rodeandole.
El segundo andamio. o verdadero andamio-apeo, consistié en e ok

b

un conijunto de ocho almas, de tres tablones cada una, colocadas P i
alrededor del cupulin y sentadas sobre unos solerones que, en .
estrella mudéjar, se colocaron sobre el anillo de coronacién del
cimborrio ; dos grandes zunchos de redondos. oue se apretaron dan-
doles «garroten, hicieron solidarias a estas almas de la linterna.
La altura de estas ocho almas llegé a 13 m., y una vez salva-
do el cupulin se ataron, las situadas en diagonal, unas a otras con
fuertes arriostramientos. Al sobrepasar la cornisa del cupulin se
remetieron cuatro de estas almas y se apoyaron sobre la silleria
(por intermedio de un nuevo marco de solera), continuando estas

almas hasta 16 m. mas de altura.

Las ocho iniciales se inclinaron para convertirlas en tornapun-
tas de las cuatro nuevas, de modo oue cuatro de estos tornapuntas
apuntalaban las cuatro almas, y las otras cuatro venian a morir en

el centro de unos puentes, gue, a su vez, tenian unos cuadrales y

riostras de contrarresto.

Cada dos metros se colocaron puentes interior y exteriormente,
y se cruzaron con riostras, todo bien atornillado. Ademas, iban
zunchados con redondo de 6 mm. todos los puntos débiles, y, el
conjunto. reforzado con 16 vientos de dos redondos, que atiranta-
ban sobre el cimborrio.

Ei aspecto era de gran ligereza, por no verse los tirantes desde
abajo.

Este segundo andamio tenia en total unos 26 m. de altura vy
llegaba hasta mas de 100 m. sobre el nivel de la Lonja.

Los vientos, alli fortisimos, obligaron a calcular la presién sobre

el andamio, y la que éste. con su peso y el empuie del vendaval,

podian dar sobre la ctpula; para saber si ésta lo resistiria no se
hicieron calculos basados en su estructura, por desconocerse el

espesor real del cascardén y si es de dovelas de una pieza o de

dos, sino que, a la vista de las descripciones de la construccion

original, se hizo un tanteo comparativo de esfuerzos, y se consi-
deré que no llegariamos ahora a los que entonces debieron actuar.

Coronando todo el andamio se colocé un puente de dos vigas
armadas con sus tablones de 25 x 10 e¢m. bien sanos, orientado de

modo que permitiese suspender de ¢l la bola en su posicién de-
formada, y llevarla luego a su centro. Para ello, sobre este puente

se dispuso un cilindro o rodillo de madera dura con una dife-
rencial colgada de él. El rodillo podia trasladarse sobre las vigas

puentes mediante unas barras de hierro insertadas en él a modo
de torniquete.

Alzado, seccion y planta del cimborrio;
dibujos levantados con esta ocasion por
el arquitecto Anselmo Arenillas.

Como complemento del andamio se hicieron escaleras, platafor-
mas de trabajo y para quitamiedos, ete., ete.

El otro elemento auxiliar que dié grave preocupacion era el
medio de elevar las piedras v demas elementos a unos 100 metros
de altura, con el traslado en horizontal de unos 65 m. El hacerlo
por medios ordinarios suponia elevar pesos de 600 kg., no muy
manejables, en cinco o seis veces, con cinco elevadores diferentes,
y recorrer en tres o cuatro veces 35 m. en horizontal, menos un
recorrido de unos 30 m., a hacer sobre un tejado de poca pendien-
te. Esto era peligroso, caro y lento.

Tras de varios tanteos y mucho meditar me decidi por colocar
un cable rail fito de 22 mm. de diametro 1til, que con un extremo
amarrado en la torre del reloi (a través de una ventana) ascendia
hasta el cupulin de la linterna del cimborrio, pasaba al otro lado
bordeando el pie del pinaculo e iba a amarrarse en una puerta
del tambor del cimborrio. volviendo a atar su extremo en el mismo
cable por el otro lado del pinaculo (éste quedaba asi cogido en
un bucle y centrada la carga del cable sobre el cupulin).

Por el cable rail circulaba una polea colgada de un sencillo

_ﬁ_h__k_%_~‘_L i d

mecanismo-carro; por la polea pasaba el cable de un cabrestan- =
te, dispuesto en la parte alta <obre el andamio; este cable tenia
en su extremo libre un gancho pesado. De este modo se consi-
guio que, estando la polea (colgada del cable-rail) junto a la
torre v sujeta a ella, al tirar el cabrestante de su cable subia los
pesos desde el fondo del patio (nivel calle) hasta el cable-rail;
luego, soltando poco a poco la polea y continuando la traccion
del cabrestante, ascendia el conjunto por el cable-rail hasta la
altura del cupulin: de alli, y sin necesidad de descargar, otro

cabrestante elevaba ya verticalmente el peso hasta el punto de
utilizacion.

Foda esta disposicion puede verse en el croquis que acompaiia
a estas notas.

-0



Con estos elementos pudo hacerse el desmontado de la aguja,
aunque no sin complicaciones, como la de desarticular los hierros
de la cruz y veleta, que tienen unos ensambles curiosisimos (de
los que se incluyen detalles), que, ademas, estaban rellenos de
soldadura de plomo y antimonio.

Esta soldadura no fué facil fundirla ni siquiera con soplete

oxihidrico, porque con las fuertes descargas eléctricas que habia

sufrido en tantos anos se habia cristalizado: esto, que llegué a
saber por pura casualidad, me permiti6 no desesperar ante la
dificultad.

Surgié otra complicacion al desmontar la bola, que por ser de

bronce de campana, con sélo 3/4 de pulgada de espesor, dividida

en dos semiesferas (aproximadamente, pues es ligeramente mas
alta que ancha), y pesar cada una cerca de 1.500 kg., era peli-
groso suspenderlas para sacarlas de su vastago, tanto mas que el
encaje de una en otra es perfecto, a media madera. y que tienen
algin pelo o rotura. Se solucioné, para la parte alta, desencajan-
dola poco a poco y enganchindola por los bordes en varios sitios,
y para la inferior (que era la dificil), haciendo un marco en
estrella mudéjar, que mantuvo las maromas sin presién sobre los
bordes, segiin se ve claramente en la fotografia.

La bola no fué bajada del andamio en ningin momento; estuvo
durante toda la obra en el remate del andamio.

El problema que planteaba la suostitucion de la aguja consistia

en que ésta no podia cambiar de dimensiones ni de forma, y se
sabla que con su estructura pétrea no era capaz de mantenerse
en posiciéon ni aun atirantada con los cuatro llantones de 80 x 20
milimetros que tenia, y amarrados sus sillares con miltiples gra-
pas, puesto que habian fracasado intentos anteriores.

El quid estaba en conseguir la rigidez del conjunto, que debia
resultar monolitico. Conseguido esto se lograria el éxito, pues los
caleulos hechos demostraban que el momento de vuelco producido
por el viento estaba contrarrestado simplemente por el momento
estatico de la aguja.

Para estos calculos se supuso actuando un viento horizontal
de 180 km. hora, es deecir, de 50 m/seg., lo cual da una presién
unitaria de 250 kg. por metro cuadrado sobre superficie plana;
pero dado que la accion en sobre superficies curvas, y a 75 metros
del suelo, la presién de calculo resultaria ser, segin férmulas co-
nocidas: p = 191.75 kgs./m2., por lo que se tomé 200 kg. por
metro cuadrado.

on de la cruz, la
presion de la bola y la presién en el centro de gravedad de la

Con esta presién unitaria se caleulé la pre

El nabo de hierro de la aguja del cim-
borrio. desmontado. Seccion 140 x 140
vy dibujos de los ensambles de la cruz
y wveleta. Estos ensambles estaban re-
llenos de soldadura de plomo y antimo-
nio. soldadura que no fué facil fundir
a causa de las fuertes descargas eléc-
tricas que habia sufrido a través del
tiempo, que lo habian cristalizado.
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ElL FAMOSO LADRILLO DE
«OROy.—Conjuro contra los
rayos. Lamina de bronce, al
parecer de un trozo de astro-
labio. convenientemente ras-
pado. En la cruz, en distintas
direcciones, [rases litturgicas
como ésta: «La cruz del Se-
nor sea mi refugio.» «Rayos,
deteneos: la cruz del Senor
esta conmigo.n Al pie: Cris-
to Rey ha venido en paz. Y
Dios se ha hecho hombre. El
Verbo se ha hecho carne. Cris-
to ha nacido de la Virgen.
Cristo iba en puaz por entre-
medio de ellos. Cristo fué
crucificado. Cristo murio. Cris-
to fué sepultado. Cristo resu-
cité. Cristo ascendio. Cristo
impera. Cristo reina. Cristo
nos defiende de todo rayo.
Dios esta con nosotros...

Con ocasion de estos trabajos, el arquitecto di-
rector de ellos, Anselmo Arenillas, ha obteni-
do unas interesantes fotografius a vista de pa-
jaro. en que destaca la perfeccion de nuestro
primer monumento. Arriba: Cubierta de piza-
rra con una torre en ele y una linterna. Vista
del Patio de Evangelistas. Vista del sector de
Palacio. Abajo: Sector del Seminario, Patio de
Reyes y Sector conventual.




Fotografia que da idea del tamano de
la bola del cimborrio por los opera-
rios que estan dentro de su mitad. La
bola es de bronce de campana de 3/4
de pulgada de espesor, dividida en dos
semiesferas de 1.500 kg. de peso apro-
ximado cada una. La bola no jué ba-
jada del andamio en ningiin momento.

aguja (como si fuese una chimenea). y componiendo estos tres empuies se
obtuvo el empuje total,

Con el primer empuje (presién en “cruz) se comprobé la resistencia
a la flexion del esparrago que sostiene la eruz. Con la suma del pri-
mero vy el segundo. la resistencia en la base de la bola. y ambas dieron
resultados satisfactorios: pero justo, el segundo.

En cambio, el esparrago o nabo, de 12 x 14 em. de hierro, que iba
en el interior de la aguja de piedra, no resistia él solo el momento
flector previsto.

La aguja en total, si se la daba resistencia suficiente a la flexion,
resistia el momento de vuelco, v sus bordes resultan sometidos a com-
presiones maximas del orden de las 2,1 kg./em2., y la traccion maxima
de 0,5 kg./em2. para el huracan.

Esto estaba de sobra, porque si la aguja desplomada habia resistido
vientos como el del dia del fuego de Santander, potentisimo en El Es-
corial, deberia resistir mejor estando bien aplomada y con resistencia
a la flexion suficiente.

Proyecté definitivamente la aguja de hormigéon armado revestido de
piedra con espesor minimo de 25 cm.

El caleculo me dié, con toda garantia, dos conos de hierros redondos
de 20 mm., que en la base eran 56. e iban disminuyendo hacia el vér-
tice, llegando solamente seis al centro de la bola. En el interior, bien
centrado, va el esparrago de hierro primitivo reforzado por dos dobles T
del 20. atornilladas y atadas con estribos a los seis redondos del final,
v todo embebido en hormigon de 500 kg. de cemento por metro cubico.

La canteria, inicialmente, tiene 40 em. de espesor., v todos los silla-
res van engranados entre si y al hormigéon armado. El rejuntado se hizo
con un potente impermeabilizante mezclado al mortero de cemento.

La rigidez del conjunto estaba conseguida, si bien de la piedra pri-
mitiva (descompuesta por los agentes atmosféricos) no quedé mas que
la base y la piedra de la coronaciéon, de una pieza. que no ha sufrido
nada en tantos siglos, pero esta impregnada con los elementos arrastra-
dos por el agua de lluvia de la meteorizacion del bronce de la bola.
Acaso hubiese sido interesante un estudio aquimico de este fenémeno.
pero no encontré quien se prestase a hacerlo.

La bola volvié a su sitio como habia sido levantada. Va sentada sobre
la altima piedra, que tiene un zuncho, forjado, de hierro colocado en
caliente, como las llantas en las ruedas de los carros; para asiento de
la bola llevaba y lleva otra vez una cama de plomo de unos 7 em. de
espesor. Hubo que agrandarla el orificio para el paso del esparrago.
porque éste ha sido reforzado: es la tnica operacion hecha en ella.

Como anécdota hay que hacer mencion del famoso ladrillo de oro.
El rumor de la calle y la innata desconfianza popular llegé a prevcupar
a los que éramos responsables de la obra en curso. ;De qué era y qué
tenia el famoso ladrillo?

La opinién docta era que seria un elemento dorado, como tantos otros,
conteniendo alguna reliquia y acaso algin dato sobre la edificacién; la
popular seguia aferrada al macizo de oro. y tanto en un ecaso como
en otro era prudente impedir profanaciones. Tan pronto como el anda-
mio llegé al lugar subieron a él un representante de la Comunidad, otro
del Patrimonio Nacional y otro del Ayuntamiento (el sefor juez). En
su presencia se levanté la placa de bronce dorado. v detras no habia
nada, ni hueco alguno: era simplemente un acréstico conteniendo una
oracion repetida, que tenia por finalidad impetrar la proteccion divina
para alejar los rayos.

Otras dos placas, conteniendo una letania deducida del Credo, y pi-
diendo la no accion del rayo. estzban colocadas en cada uno de ios con-
trafuertes orientados al Sur y al Este, habiendo desaparecido otras dos
de las cuales quedaban sé6lo los tornillos de sujecion. Esta desaparicion
es lamentable, porque las placas tenian por el reverso grabado parte de
un astrolario, indudablemente porque fué aprovechado su material para
hacer las de las oraciones.

Se doraron y se volvieron a colocar en su sitio todas las placas, in-
cluso se repitieron las dos que faltaban para que, segin voluntad de
Don Felipe I, sigan perennes a los cuatro puntos cardinales su ruego a
Dios de que libre al Monasterio del ray..

De todos modos se ha dejado bien reparado el pararrayvos que baja
al Patio de Evangelistas no en cable, sino en barra de hierro, soldada,
continua, de 25 mm. de diametro.

Muchos se preguntarin., v otros me han preguntado antes, cual ha
sido el coste de tal obra, y voy a resumirlo por creer que es tan im-
portante el influjo econémico en la Arquitectura actual, que solamente
a él es debido el fracaso, y a veces el éxito, en la mayor parte de las
obras arquitectonicas.

El presupuesto para la realizacion de estas obras fué de 112.150.56 pe-
setas: su coste llegé a sobrepasar de las 230.000 pesetas: pero al recu-
perarse la madera del andamiaie que el Patrimonio Nacional (Balsain)
nos vendio por 96.241,16 pesetas, y el hierro de redondos, cables, etcé-
tera, que costo 32.717.00 pesetas, y que pasan a ser empleados en otras
obras, puede decirse gue el exceso de gasto ha sido el valor del dorado
de la bola (16.000 pesetas).

He aqui la historia de una modesta obra de restauracién, aue, como
todas, lleva consigo una sucesion de pequenos y grandes problemas.
que estamos acostumbrados a resolver sin grandes dispendios todos los
que actuamos en este Servicio, movidos principalmente por la ya mor-
bosa satisfaccion de gozar de la belleza de nuestros Monumentos.
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Nueva cocina del Grupo Sanato-
rial de Santa Marina - Bilbao

Arquitecto: Eugenio M. de Aguinaga

El Grupo Sanatorial de Santa Marina, situa-
do en el monte de este nombre, a cuatro ki-
lémetros de Bilbao, lo componen tres sana-
torios, llamados «Sanatorio Franco», «Sanato-
rio Brinas» y «Sanatorio Tapia». con una po-
blacién total entre personal y servicio de unas
800 personas, que realizan, por lo tanto, 1.600
comidas principales al dia. Cada uno de los
Sanatorios mencionados posee su cocina propia.
pero la experiencia ha aconsejado centralizar-
las en un solo local, ¢uya construccion acaba
de terminarse, y de la aue publicamos una
informacion en estas paginas.

La estructura del pabellén es de hormigén
armado, y esta constituida por un foriado de
generatriz curva aue arranca Jdel suelo y se
apoya en el cordén superior de una viga Vie-
rendell de 14.50 metros de inz, que descansa
sobre los dos tnicos postes del edificio. Esto
nos permite tener una fachada al nordeste com-
pletamente diafana. proporcionando una per-
fecta iluminacién natural al interior mediante
huecos metilicos, accionados al unisono por
manivela, gue se sittan en los vanos de la
viga citada, y un tabique construido con vidrio
prensado de Bohemia de color rosa. en la parte
inferior de dicha fachada. Sobre la cubierta
de hormigén mencionada existe una segunda
de madera y. corcho, deiando vna amplia ca-
mara de aire que no es sino una chimenea que
envuelve todo el contorno de la cocina, do-
tando asi a ésta de una ventilacion natural in-
dispensable, que cumple ademis la doble mi-
sion de templar el techo del local, evitando
de esta manera la lluvia interior por conden-
sacion, fenémeno como se sabe muy corriente
en piscinas, lavaderos, cocinas, ete., cuyo techo
es frio por estar expuesto a la intemperie. La
circulacion natural de aire y vahos calientes
por esta camara se consigue con bocas tapadas
con rejilla cromada, situadas cerca del suelo
una fila y en el centro del techo otra.

La ventilacion directa e inmediata de las
fuertes columnas de vavor que se desprenden
de las cinco marmitas se obtiene mediante unas
aberturas circulares colocadas en un voladizo
de hormigén aue cubre los hemiciclos de vi-
drio prensado en los que se han emplazado
aquéllas, y que se empotra tdnicamente en el
cordon interior de la viga Vierendell.

Todos los paramentos y techos de los loca-
les estan forrados con azuleio gris de 10 x 20,
colocado a junta continua, siendo los suelos de
marmol blanco de Almeria, con dibujos de
marmol negro. La tnica labor de pintura re-
side en las carpinterias, tanto de madera como
metalica, y es de esmalte blanco.

Toda la instalacién de saneamiento, vapor.
agua fria y caliente y desagiies es subterranea.
pero colocada por el exterior del edificio. en
una conduccion de hormigén con arquetas fa-
cilmente registrables en cada cambio de di-
reccién. Las tuberias de vapor se han calori-
fugado con fibra de vidrio de 2 capas de Ru-
beroid y envoltura de yeso.
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Escultura Religiosa

Exposicion en Nueva York

A Liturgical Arts Society ha celebrado una exposicion de
esculturas religiosas en Nueva York el pasado ano. En la con-
vocatoria que se envié a todos los participantes, el padre John
Lafargue, del Comité de Seleccion, hizo notar que el tipo
de escultura que interesaba exponer se referia a obras esencial-
mente liturgicas, es decir, aquellas que tienen como mision
fundamental cooperar con los fieles en la adoracion a la ima-
gen que se representa.

Este es, por tanto, el propdsito practico de este tipo de
escuiiura, porque de ningun modo se esta conforme con lo
que el gusto actual parece haber aceptado en estos tiempos.
Como el papel de la Iglesia es guiar e instruir, y no ser una
expresion pasiva del sentimiento popular, por ello se pide a
los artistas que guien e instruyan Yy que con estas miras llagau
sus obras. Ks obvio decir que estas esculturas no pueden exi-
gir un extraordinario esfuerzo imaginativo por parte de los
no muy iniciados en materia artistica, porque la religion cato-
lica vy su sentido comun le haran apreciar claramente esto si
pone delante de si la atmosfera y el medio en que sus obras
se van a colocar. No quiere ello decir que la Sociedad pida a
los artistas una limitacién en la originalidad y expontaneidad
de sus obras; es importante senalar esto, porque nos hace la
impresion de que muchos escultores que no estan familiariza-
dos con los trabajos eclesiasticos sienten una especie de apren-
sion porque la lglesia catélica pueda exigirles una serie de
restricciones que limiten su iniciativa artistica. De ningin
modo es esto asi. Nuestra experiencia nos demuestra que el
publico religioso es mucho mas capaz de estimar una buena
obra de arte que lo que a primera vista parece. Los escultures
pueden estar seguros de que sus obras tendran una buena aco-
gida hacia todo aquello que rompa con la pobre escultura re-
ligiosa que se esta haciendo actualmente y aceptara de muy
buen grado todo lo que se le ofrezca con calidad estética y es-
piritual,

La Sociedad de Arte Religioso «The Liturgical Arts» es
una organizacion para la mejora de aquellas artes que forman
una parte muy importante de la liturgia catélica. Esto supo-
ne una mayor y mas justa apreciacion del propio provecto de
la Casa de Dios y de integridad de los elementos accesorios de
la liturgia y la observancia de sus reglas.

La «Liturgical Arts Society» esta bajo el patronato de Su
Eminencia el cardenal Francisco Spellman; es una organiza-
cion nacional que funciona desde el ano 1928, de acuerdo con
las leyes del Estado de Nueva York.

Ideales v propositos.—La Sociedad de Arte Litargico esta
dirvigida por tres proposiciones simples y practicas :

1. El culto a la Iglesia catélica tiene un positivo valor
pspiritual y una tnica y mayestatica belleza.

2% FEste valor y esta belleza exigen que las producciones

de cavacter artistico empleadas en servicio de la Iglesia estén

Grucilijo.—Escultor, Ivin Mestrovic. Nacié en 1883
en Vrpolje, en la Croacia Dalmata, Fué Director de
la Academia de Arte de Zagreb hasta el comienzo
de la segunda guerra mundial. Actualmente reside
en Norteamérica. Las obras de Mestrovic estin en
los mas importantes museos de Europa y de los
tados Unidos.
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de acuerdo y reguladas con las nor-
mas y canones basados en las nece-
sidades de los ritos y ceremonias (pa-
labras y acciones) de la liturgia e
incorporadas a la direccion e inten-
ciones establecidas por las distintas
Congregaciones Romanas.

3." Se debe una exacta atencion
a la observancia del espiritu tanto
como a la letra de aquellas normas
y canones que tratan de la construc-
cion de los altares y de la general
disposicion de los santuarios, los ma-
teriales v proyecto de los vasos sa-
grados, la confeccion de las casullas,
la musica prescrita o permitida; to-
do ello debe constituir una fuerza
potente para aquella revitalizacion
de la cristiandad urgida por el actual
Pontifice y sus predecesores como un
paso firme hacia la reconstruccion
de la sociedad actual.

La Sociedad de Arte Litargico es,
por tanto, una organizacion con un
basico fundamento espiritual y unos
propositos esencialmente practicos
para atraer la atencion del cada vez
mas numeroso grupo de gentes que
miran la revitalizacion litirgica co-
mo el mejor modo para la realiza-
cion del programa social de la Igle-
sia en todo el mundo.

Actividades de la «Liturgical Arts
Soctetyy.—La Sociedad de Arte Li-
turgico publica una revista, que se
llama Liturgical Arts, que lleva die-
cisiete anos de publicacion. Esta re-
vista contiene articulos e ilustracio-
nes (fotografias, planos, etc.), que
tratan de la urbanizacion, edificacion
y decoraciéon de iglesias; la renova-
cion y puesta al dia de los edificios

existentes, el proyecto y la ejecucion

de vasos sagrados, vestiduras, escul-

turas y pinturas sagradas, musica y
olras materias que estan sujetas al
uso litirgico. Los libros que tratan
de esos distintos temas son comenta-

dos en las columnas de la revista.

Santa Rosa de Lima.— Esculto-
ra. Suzanne Nicolas. Nacié en el
ario 1902 en Courtrai (Bélgica).
Trabajé mucho en Holanda y Bél-
gica, y como consecuencia de la
guerra emigro a New York, don-
de tiene establecido su estudio.
Gano el segundo premio en el
concurso para la estatua «Cristo.
Luz del Mundo». de Wishington.



La Virgen y el Nino. Escultor, ITvin Mestrovic.

San Francisco de Asis.  Escultor, Charles Umbauf. Nacié en 1901
en Michigan. Es profesor del Colegio de Bellas Artes en la Uni-
versidad de Texas. Ha ganado numerosos premios, y sus obras
estan en distintos museos norteamericanos.

Santa Juana de Arco.— Escultor. Henry Rox. Nacié en 1899 en
Berlin. En 1938 llegé a Estados Unidos. donde se naturalizé siib-
dito americano. Ha celebrado muchas exposiciones, y sus obras
estan en distintos museos norteamericanos.




San Benito. Escultor, Janet de
Coux, natural de Michigan (Es-
tados Unidos). Este modelo se
ha copiado para la Abadia de
San Vicente, en Pensilvania, y se
colocara en la cripta debajo de
la iglesia.

San José. Escultor, K. George
Fratina. Nacio en New York en
el ano 1910. Gané el primer pre-
mio en el concurso para la es-
tatua de «Cristo, Luz del Mun-
don, en Washington. Ha hecho
distintas esculturas en las diver-
sas ciudades de los EE. UU.

San Pablo. Escultor,  Erwin F.
Frey. natural de Ohio (EE. UU.).
Nacio en 1892. Es profesor de
escultura de la Escuela de Artes
de la Universidad de Ohio. Ha
realizado distintos monumentos
en Ohio, Filadelfia y otras ciuda-
des norteamericanas.

La oficina de la Sociedad actiia como un centro de informacion para la
divulgacion de los propios conceptos del arte aplicado a la lglesia catélica, y

esta orgullosa del uso, cada vez mayor, de sus servicios por los miembros de

la Sociedad, los sus

riptores de «Liturgical Arts Society» v, en general, de las
revistas norteamericanas, periodicas emisiones de radio v producciones teatra-
les. Se reciben y contestan corrientemente consultas en proporcion de varios
cientos por ano.

Historia.—La «Liturgical Arts Society» se fundé en 1928 por un grupo de
hombres de letras, la mayoria de los cuales eran profesionales interesados en
el arte. Actnalmente la Sociedad cuenta con 400 miembros, de los cuales 36
son jerarquias americanas de la Iglesia, algunos prelados extranjeros, miem-
bros del clero, frailes v monjas. Su Eminencia el cardenal Patrick Hayes fué
el primer presidente de la Sociedad.

Hay dos clases de asociados: de nimero y suscriptores. Los miembros de
numero se eligen en la reunion anual, v deben ser catélicos que han mostrado
un particular interés en los ideales de la Sociedad. La suseripeion anual para
estos miembros es de 12 délares. La suseripeion definitiva es de 250 dolares
para estos asociados que exime del pago anual.

La inseripeion para suscriptores esta abierta para todos aquellos que se
interesen en la obra de la Sociedad. La suscripcion anual es de siete dolares,

v la suseripeion definitiva, de 150 délares.




Estudios de Arquiiectos

Esta es una informacion en la que se
muestra céomo esta organizado el estu-
dio técnico de cinco arquitectos espa-
noles. Fernando Urrutia, Eduardo Cha-
varri, Julidn Laguna, Miguel Angel
Ruiz Larrea y Federico Faci.

Para los cinco arquitectos que formamos el grupo, no
contamos con mas personal que el proporcionado a un es-
tudio modesto, que cada uno de nosotros podria tener des-
arrollaindose independientemente.

Las ventajas de esta agrupacion consisten en que un es-
tudio de arquitecto que funcione bien es imposible de
costear por el arquitecto medio que quiera llevar a cabo la
realizacion del proyecto tal como desearia. Lo que se ne-
cesita por unidad es.

Un delineante que pase a tinta sus dibujos.

Una mecanografa que copie presupuestos y memorias.

Un ayudante que haga mediciones y repase certificacio-
nes, ete.

Claro que se pueden reunir estas especialidades en una
persona, pero eso es dificilisimo. Es mas probable lo con-

trario, esto es:

que el delineante se tenga que desdoblar
en dos personas: uno como ayudante del proyectista vy
otro especializado nada mas que en calecar y manejar la
regla y tinta china. A esto hay que anadir las necesidades
imperiosas de un local ¥y de una cierta cantidad de material
accesorio variado, v que ocupa lugar. por lo general, di-
ficil de adquirir y entretener para el arquitecto aislado.

Nosotros tenemos tres delineantes dibuiantes, los cuales
preparan el trabajo a los delineantes calquistas; una sola
mecanografa, v uno de los dos delineantes calquistas que
dedica la mayor parte de <u tiempo a la ordenacion y ar-
chivo de planos. correspondencia, salida: en una palabra,
registro. Ademds, un chico para hacer recados. En total,
siete  personas auxiliares para cinco arquitectos.

El local que ocupa este estudio comprende toda la fa-
chada del piso sexto del edificio del Banco de Vizcaya, en
el centro de Madrid. La seforita atiende al teléfono, uno

directo al exterior y centralita con tres lineas para el resto,

teléfonos en el vestibulo. sala de visitas, uno sobre la
mesa de cada arquitecto, otro para delineantes. La sala
de arquitectos, con dos grandes ventanales, alta de techos.
una mesa de dibujo v otra de trabajo para cada uno. Al
fondo. la biblioteca. Un gran tablero para detalles ocupa
todo un muro.

Cualquiera de nosotros =e hace cargo de un proyecto o
una obra. siempre, naturalmente, de acuerdo con las res-
pectivas oficinas. Este proyecto ha sido antes largamente
discutido en reuniones periodicas en las que tomamos parte
todos, y que sirven para cambiar impresiones y normas a
seguir. Depende de la fase en que se esté o del asunto de
que se trate el tiempo material que uno de nosotros lo
tiene entre sus manos antes de darlo al dibujante. Desde

luego. no sin estar seguro de que el dibujante a quien en-
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trega el trabajo se ha identificado con la idea. Este lo desarrolla en la

escala correspondiente desmenuzindolo y sin salirse de las cotas previa-
mente fijadas. Cuando tiene la cosa resuelta se le da al calquista, que
pasa a tinta. pone rétulos. ete., y lo entrega al delineante jefe, el cual
sabe ya, para ese momento. el destino que ha de tener el plano recién
nacido: hacer tantas copias, enviar cada copia a su destino y, sobre
todo, mantener el control del plano. Asignarle un minimo de orden
dentro, claro esta. de la numeracion general del proyecto y darlo a
archivar.

En cuatro kanguros tenemos en uso continuo alrededor de un millar
de planos. De todos los tamanios, desde uno de tamano folio hasta otro
de urbanizaciéon de Nueva Ciudad Puerta de Hierro. que mide un metro
de ancho por cinco de largo. Podemos encontrar cualquier plano en
medio minuto aproximadamente; esto hace que apenas usemos el ar-
chivo propio de copias, ya que en cualquier momento podemos disponer
del original, ya para consulta, ya para hacer copias o rectificaciones, o
para sustituirlo.

Se reciben en la oficina estas publicaciones: Inglesa: Architectural
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La sala de arquitectos. con

dos ventanales, alta de te-

chos. un tablero de dibujo

para cada uno y mesa de

trabajo. Biblioteca y archi-

vo de los temas y trabajos
del momento.
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Review. Norteamericanas : Architectural Record, Forum. House and gar-
den. Francesas: Architecture d’Aujourd’hui y Techniques et Travaux.
Naturalmente, espanolas todas: Revista Nacional de Arquitectura, In-
formes de la Construccion, Arte y Hogar y Cortijos y Rascacielos. Ade-
mas, las que a cada uno le apetecen en los quioscos y librerias. Pasado
el ano, las encuadernamos ordenadamente. procurando que queden tomos
manejables. No quitamos los anexos que suelen ser interesantes.

Respecto al empleo del tiempo de nuestros empleados. nosotros somos
partidarios de que dediquen toda su actividad a nuestros trabajos, vy,
por tanto, nos manifestamos opuestos a que alternen nuestro trabajo con
alguna otra colocacion que le quite la manana u otra parte del dia. Se
observa un horario bastante riguroso y podemos asegurar que se trabaja
con eficacia. Procuramos, por otra parte, facilitarle el trabajo y hacérselo
grato. La iluminacion fluorescente nos ha permitido suprimir por com-
pleto los estorbos que constituian los flexos encima de las mesas y la
marana de cables para alimentarlos.

Se pueden anotar como interesantes estas observaciones:

Todos los delineantes llevan batas blancas.

En la sala de delineantes hay una pizarra donde se escriben los tra-
bajos pendientes de realizacion.

En la sala de arquitectos, una de las paredes esta en su totalidad forra-
da de madera, en la cual se pueden clavar con chinches grandes hojas de
papel en donde hacer croquis a tamano natural, grandes perspectivas.
planos extensos, etc.

Hay una maquina para copias cianograficas, otra para fotocopias, usada
especialmente para memorias de carpinteria, detalles de cerrajeria y otros
de indole especial a los que se exige precision y rapidez. Por lo general,
todo aquello que se fotocopia no ha sido delineado a tinta china y son
corrientemente esquemas o disenos salidos directamente del tablero del
arquitecto. Esto supone un gran ahorro de tiempo en delineacion y
correccion, a la vez que no se desvirtia en ningan detalle la idea inicial.

E

eléetrica que facilita mucho la construccion de maquetas.

te también en este estudio una pequena sierra de marqueteria

Ademas de la de escribir, maquinas sumadoras y calculadoras para
presupuestos.
Una linterna de proyeccion para ampliar riapidamente planos y pers-

pectivas,
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Las perspectivas se hacen matematicamente por el procedimiento mas
adecuado a cada caso. Corrientemente el arquitecto hace un apunte de
como ve la perspectiva que se quiere hacer. se elige el punto de vista

el tamano. Uno de los delineantes, excelente dibujante, hace la pers-
pectiva cinéndose en todo lo posible al esquema-avance del arquitecto.
Una de las mesas ISIS de los arquitectos es de tablero transparente, con
iluminacién anterior y posterior accionada céomodamente. Esto permite
calcar de lugares imposibles de otra forma y facilita extraordinariamente
la terminaciéon de las perspectivas con «barra arrastrada», colocando la
perspectiva matriz previamente.

La sala de visitas es amplia y tiene una gran mesa en el centro v
sillas y butacas alrededor. Esto facilita las reuniones de los grupos de-
dicados a la construccién, con frecuencia se provocan reuniones de ofi-
cios en que se reunen varias personas., etc. Ademas, en esa gran mesa
se extienden con libertad varios planos de buen tamano. lo cual facilita
al cliente la visién de conjunto de sus proyectos.

La escala que empleamos para el desarrollo de los proyectos de-
pende de la naturaleza del plano y la fase en que esté el trabajo. Para
anteproyectos de bloques se usa la escala 1/200, y en cambio. si son
hoteles aislados, no hay mas remedio que empezar con 1/100. Levanta-
miento de solares, 1/100 siempre. En proyectos utilizamos las siguientes :
de urbanizacion, 1/500: de bloques. 1/100, y de hoteles, 1/50. Luego.
cuando pasamos a la obra, empleamos todas las ampliaciones que nos
son necesarias, llegando a las representaciones a tamano natural de to-
das las molduraciones de canteria. piedra artificial, escayola, secciones
de carpinteria. cerrajeria o especiales de otra indole,

Sobre la necesidad de visitar las obras se podria escribir largamente.
Existen dos formas de visitar la obra: una es fiscalizadora, para ver si
se ejecutan en forma a lo que esti mandado; otra es creadora, es decir,
para resolver las dificultades que continuamente surgen. Pues bien: la
primera no nos incumbe, debe ser llevada por el aparejador. el cual
debe gozar de toda la confianza del arquitecto y unas atribuciones plenas
para ordenar la rectificacion inmediata de todo aquello que esté falsa-
mente interpretado. Y en cuanto a la segunda. no cabe duda de que
con unos planos bien redactados. acompanados por especificaciones con-
cretas para cada oficio, deben dejar solucionadas a priori todas las po-

sibles dificultades en ¢l futuro. El arquitecto, segin esto. debera asistir



en la obra al «montajen de los elementos que €l ha pro-
veetado. De ahi que la frecuencia en visitar una obra de-
penda tnicamente de la perfeceion en el trabajo de estudio.

Segin esto, con un aparejador en la obra que fiscalice
de una manera enérgica el desarrollo de los trabaios, es po-
<ible —s6lo decimos posible—dirigir una obra a distancia.
Claro que para eso hace falta bastante. Mucho papel, muy
buenos planos de estructura y saberse la obra al dia. Aun
a pesar de la distancia.

Queda, pues, a la resolucion del momento el decidir

<i una obra va a tener muchos detalles y pocas visitas, o =i

no va a tener |i|u|ln~ accesorios v el arquitecto va a estar

alli todo el dia.

Para que la cosa vaya bien, debe haber gran cantidad de
planos y detalles, como si no hubiera arquitecto..., y, ade-
mis. que haya arquitecto a pie de obra. Es mas pesado,

p(‘l'!) me jor.
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VENTANAS

Enrique Lantero

Damian Galmez, Arquitectos

V

El gran ventanal en planta
baja, sin defensas contra
las  wvistas desde el exte-
rior, une a sus otros defec-
tos el de la falta absoluta
de intimidud.

Persianas de tablillas fijas
y moviles con proyeccion.
Defensa contra el sol y
contra visias desde el ex-
terior.

La  persiana  veneciana.
ademas de servir como
elemento difusor de la
luz directa, sustituye con
ventaja a los wvisillos en
cuanto a proporcionar vi-
sion unilateral,

En tanto se considere la
ventana como encuadre de
un paisaje, su forma y ta-
mano vienen regidos por la
vista que a través de ella
se obtenga. El acierto en
la eleccion de forma. ta-
mano y situacion es, a
veces. tan importante co-
mo el mismo paisaje que
ha de wverse a través de
la ventana.

1
o)

Vistas.— Las vistas al exterior y la buena iluminacién son dos
funciones que se suelen anular reciprocamente. Los medios ne-
cesarios para modificar la luz exterior impiden en general las vis-
tas al exterior. Cuando la téenica de la iluminacion nos pide una
ventana alta, el paisaje nos exige una ventana que lo encuadre.
LLa zona exterior que interesa como paisaje no es la que le inte-
r al técnico de la iluminaciéon. Para éste. cuanto mas cielo
se vea desde la ventana, mejor; para el amante del paisaje. el
cielo es un complemento, pero no le interesa como elemento do-

minante.

Admitida la conveniencia o. por lo menos. el placer que pro-
porciona una ventana con vistas al exterior, es conveniente re-
saltar que la carencia absoluta de vistas agobia y oprime y, a
la larga, produce efectos de claustrofobia. Tanto es asi, que en
los estudios modernos sobre iluminacion de fabricas y oficinas
siempre se tiene en cuenta la posibilidad de proporcionar al em-
pleado vistas al exterior. porque sus efectos psicolégicos determi-
nan un mayor rendimiento en el trabaio.

En este aspecto, como en el de la iluminacion, parece logico
suponer que cuanto mayor sea la ventana, mejores vistas propor-
cionara. No es asi, y esto lo sabian muy bien los antiguos jardi-
neros paisajistas. que consideraban tan importante como el pai-
saje mismo la situacion .y tamano de la ventana o hueco por el
que habia de verse. Es decir, tanto vale la ventana pequena como
la ventana grande para proporcionar vistas, si se ajusta bien al
paisaje que se ha de ver.

En relacién con esta cuestion debe tenerse en cuenta que, como
deciamos al principio, la ventana funciona hacia afuera y hacia
adentro. Es decir, que si permite las vistas al exterior, también
permite la intrusion de los extranos en nuestra intimidad. Este
aspecto de la cuestion es importante, y puede resolverse con vi-
sillos o por cualquier otro medio con el que se logre la vision
unilateral. Con cardcter mas general puede resolverse creando
patios interiores sobre los que den las zonas intimas de la casa,
o, en el caso de las casas con jardin, trasladando las barreras que
impiden la vision sobre el interior al exterior, en forma de setos,
muros, arboles, etc., que encuadren la vista deseada pero impidan
al préjimo la invasién de nuestra intimidad.

Otra cuestion que debe tenerse presente al proyectar ventanas,
considerandolas como puntos de vista sobre el exterior, es que de
noche la ventana se transforma én un drea negra, que no sélo no
proporciona vistas. sino que altera el equilibrio de la iluminacién
interior. Puede hacerse frente a esta cuestion mediante el empleo
de cortinas, que al correrse de noche restablecen el equilibrio de
superficies claras y dan un elemento reflector para la iluminacién
artificial. Pero en el caso de paisajes o vistas en general que ten-
gan interés de noche, para poder utilizar las ventanas debe lo-
grarse que el cristal siga siendo transparente, y para ello lo mejor
es el empleo de dispositivos de iluminacién artificial exterior y
evitar que la iluminacion interior se refleie sobre el cristal pro-
duciendo efecto de espejo. El tipo de solucion mas empleado en
este sentido consiste en disponer focos exteriores y dar al cristal
una inclinacion tal que la luz interior se refleje fuera del campo
visual.

Los patios jardin, sobre
los que dan las ventanas
de las habitaciones en que
se centra la vida de la ca-
sa, permiten conseguir la
deseada intimidad ain en
las casas en que, por otras
razones, sea deseable una
planta abierta o un jardin
sin vallas y setos que nos
aislen de la zona exterior.

La ventana. por la noche, es un eleme r
to discordante en la habitacion ilumi
nada por luz artificial. El mayor obs-
taculo a las vistas de noche suele ser
que Ill ventana se ('”l“’)ﬂrl(‘ como un
espejo. Para eliminar este efecto debe
impedirse que la luz interior se refleje
sobre el observador y que la zona ex-
terior inmediata a la ventana sea dema-
siado oscura.
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MANUEL DEL

BUSTO DELGADO

(1874 - 1948)

Constituye para mi gran honor dar a la imprenta las no-
tas biograficas que siguen del ilustre arquitecto, excelente vy
querido amigo, don Manuel del Busto Delgado, fallecié en
Gijon el ano 1948.

De larga vida profesional, que desarrollé siempre dentro
del temperamento de artista, dejé muestras de su talento e
inspiracion en las numerosas obras realizadas, principalmente
en Asturias, donde pasé la mayor parte de su fecunda vida.

Que estas ligeras notas, donde se recogen los hechos mas
destacados del ilustre arquitecto, sirvan de homenaje postu-
mo y recuerdo imperecedero al companero desaparecido, para
ejemplo y estimulo de sus entusiasmos a los que seguimos el

noble ejercicio de la Arquitectura.

Don Manuel del Busto Delgado nacié en Pinar del Rio

(Cuba), hijo de padres espanoles, el dia 24 de mayo de 1874.

Por Luis Menéndez Pidal, Arquitecto

Vino a Espana a los dos anos, pasando a estudiar el Bachille-
rato en el colegio de los padres Jesuitas de Carrion de los
Condes. Realizé su preparacion para el ingreso en la Escuela
Superior de Arquitectura de Madrid, en la Politécnica, cur-
sando los estudios en la citada Escuela Superior. con notable
aprovechamiento, obteniendo en el peniltimo ano de la ca-
rrera, tercera medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Ar-

tes, del ano 1897.

Termina sus estudios en el mes de junio de 1898, obtenien-
do el titulo de Arquitecto, expedido por le Reina Regente,
dona Maria Cristina, el 13 de julio del mismo zno. Precisa-
mente entonces ocurrié la pérdida de nuestras colonias de
América, triste suceso que vino a enturbiar la alegria del nue-
vo Arquitecto. En aquellos momentos de luto nacional, opté
el senor del Busto por hacerse sibdito espanol, al presentar-

sele el dilema de elegir nacionalidad, desarrollando sus acti-

vidades profesionales en Espana. En aquellos momentos, el
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iecho de ser cubano vy Arquitecto le iera reportado gran-
hecho d I v Arquitecto le hub portado gran
des beneficios v un risueno porvenir en su profesion, ya que

en Cuba, hasta algunos anos después, no se cursaban estudios

profesionales oficiales.

A la terminaciéon de su carrera, se presenta en algunos con-

cursos nacionales, siendo galardonado en todos ellos con di-

versos premios. Por los méritos con-
traidos, v como alumno distinguido
en la Escuela, obtuvo en concurso en-
tre doce aspirantes, la plaza de Ar-
quitecto Municipal de Leon, a los dos
anos de terminar su carrera. Poco
tiempo permanecio en Leén, yva que
en aquella época eran muy escasas
las obras que alli se hacian, inactivi-
dad ésta que estaba en pugna con su
caracter emprendedor v su gran afi-
cion profesional.,

Posteriormente, hacia el ano 1908,
obtuvo la plaza e Arquitecto Muni-
cipal en Sama de Langreo, en cuyo
Concejo asturiano desplegé gran ac-
tividad, ejecutando numerosas obras
de caracter municipal y particular,
pudiendo senalar el cambio operado
en la villa a consecuencia de su inter-
vencion profesional, modificando o
trazando nuevas calles. muy destaca-
damente el Parque Dorado.

En esta época se habia distinguido
por otras muchas
obras en  Asturias,
muy  especialmente
por el proyecto y
ejecucion, en parie.
del Teatro Palacio
Valdés, de Avilés,
obra que fué sus-
pendida  hasta e |
ano 1918, en que se
termina.

De aquella  pri-
mera  (poca  datan
también algunos de
los triunfos conse-
guidos en  concur-
s 0 s nacionales de
Arquitectura, tales
como el segunde
premio de la Plaza
de Abastos v Merca-

do de Ganados, en
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Madrid, colaborando con el arquitecto gijonés don Miguel
Garcia de la Cruz; otro segundo premio conseguido en el

concurso del edificio para la Unién del Fénix, en Madrid, y

también, aproximadamente por aquel tiempo, le fué otorgade

Don Manuel del Busto.

Interior del teatro Palacio Valdés. en

tvilés.

el nombramiento de Caballero de la Orden de Carlos 111 por

la redaccion de un proyecto para la Casa Real.

Desde el ano 1902, traslada su re-
sidencia de Avilés a Gijon, donde ya
ha de vivir definitivamente, salvan-
do la excepcion de los pocos anos
pasados en Cuba, desde donde aten-
dia con primordial interés los nu-
merosos trabajos que por entonces
tenia en Asturias, muy especialmen-
te en Oviedo, Gijon, Avilés v Luar-
ca, redactando desde América pro-
yectos gue seguia presentando a los
concursos nacionales de Arquitectu-
ra. De esta época son los siguientes :
primer premio del concurso nacio-
nal del Banco de Aragén, en Zara-
goza, en cuya obra llevé también
la direccion; seleccion, con otros
tres arquitectos, en la primera fase
de concurso del Palacio de Comu-
nicaciones de Barcelona; segundo
premio en el concurso del edificio
para la Gran Pena de Madrid; ter-
cer premio del concurso para el
edificio social de la Estrella, de
Madrid, v algunos
otros de caracter re-
vional.

De aquella épo-
ca de su ejercicio
profesional data el
proyecto y ¢ on s-
truccion del edificio
del Banco Herrero,
de Oviedo, modelo
en su clase, siendo
hoy dia uno de los
m e jo res edificios
del Oviedo mo-
derno.

P o steriormente,
ya en plena prime-
ra guerra europea,
desplegé gran acti-
vidad profesional.,
proyectando y cons-

truyendo por toda



Casa de wvecindad en la
calle Uria, en Oviedo.

la provincia numerosos edificios, merecien-
do senalarse, por su interés, el palacio re-
sidencia, en Granda de Gijon, para don
José Antonio Garcia Sol:; la mansion de
don José Bernaldo de Quirés, otro pala-
cio, inacabado. para los senores de Sela,
en Las Segadas, y la residencia particu-
lar de don Eduardo Alvarez, en Villa-
mayor, de estilo montanés. Seria prolijo
seguir citando los edificios proyectados
y dirigidos por él. habiendo consig-
nado aqui solamente los mas destaca-
dos.

En el ano de 1924 obtiene, por una-
nimidad, el primer premio en el con-
curso internacional celebrado en La Ha-
bana para el Centro Asturiano en aque-
lla capital. Para atender a la construceion
del edificio, permanece en Cuba durante
los tres anos que dura esta importante
obra.

También desempené la plaza de Ar-
quitecto del Ministerio de Instruceion Pu-
blica y Bellas Artes en Asturias, durante
algunos anos, debiéndose a él la direccion
y el proyecto de la Escuela de Comercio de
Gijon, la reforma parcial del Instituto Jo-
vellanos, la ampliacion de la Escuela de
Artes y Oficios, de Gijon. asi como algu-
nos trabajos escolares, las primeras obras
de restauracion en San Salvador de Pries-
ca y algunas otras mas. Y, para terminar
con esta detallada relacion, no es posible
silenciar su extensa obra urbana por toda
Asturias, muy principalmente en Gijon,
va que, en una proporcion muy elevada,
las modernas casas de la Villa se deben a
este ilustre arquitecto.

A su regreso de América. con nuevas
ideas de inspiracion y documentado con
los estudios hechos en la Florida y Nue-
va York, prosigue su actuacién profesional

en Espana, senalandose esta tltima etapa

Casa-Palacio de Gareia Sol.
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de su vida por las influen-
cias recibidas en Ameéri-
ca. Infatigable viajero, ha
del

Norteamérica,

recorrido  ademas
Centro y
la mayor parte de Euro-
pa. En sus viajes, no so-
lo estudiaba la Arquitec-
tura y monumentos de ca-
da pais, sino también los

!

modernos méiodos cons-

tructivos y nuevos mate-
riales, contribuyendo asi
a introducir los nuevos
sistemas y normas por él
observados.

Al ser creado en Ovie-
do por la Excelentisima
Diputacion Provincial el
Instituto de Estudios As- Parspaerive dil Centes
turianos, semejante a |
que fundara en el siglo
pasado el ilustre patricio gijonés don Melchor Gaspar de Jo-
vellanos, fué designado don Manuel del Busto Delgado miem-

bro de ntiimero del Instituto.

Con motivo del 50 aniversario de su fecunda vida pro-
fesional, los Colegios de Arquitectos de Asturias v Leén,

i i
. g

-

asi como todos los demas

elementos activos de la

construccion, le ofrecen
un sentido homenaje el
dia 13 de julio de 1948,
y otro popular el dia 20
del mismo mes, acordan-
dose por unanimidad pe-
dir al Gobierno la Meda-
lla de Oro del Trabajo
para premiar tan ejem-
plar vida.

La emocion y alegria
recibidas con estos actos
le conmovieron en lo mas
hondo de su ser, tan de-
licado y sensible. Al igual
las también

que penas,

otras emociones pueden
Isturiano de la Habana.

matar, y esto sucedié, in-

esperadamente a don Ma-
nuel del Busto Delgado, que fallece repentinamente en Gi-
jon, entregando su alma al Creador en el dia 20 de noviembre
del ano 1949, poco después de recibir el merecido homenaje
que los arquitectos, industriales y artesanos de la construccion
rendirle, en testimonio de carino.

quisieron admiracion v

190




OFICINAS EN BARCELONA:

W Canuda, 2, pral. - Teléfono 22 07 68

TUBOS ESPECIALES T
PARA DESAGUES

FABRICA EN CASTELLDEFELS (BARCELONA)

(m0icrlO| Hcmchm acanaladas- 1

e
mdupcnsob c S adillas

pO rala g Dcponios‘ para. agua.- S

const I’UCCI N Cislernas para walers -

SUCURSAL EN MADRID:
Av. de |osé Antonio, 16, entlo. nim. 6 - Teléfono 22 75 16

AGENCIAS Y DEPOSITOS EN LAS
PRINCIPALES CAPITALES DE ESPANA

RIBAS ¥ PRADELL 5. A

CASA FUNDADA EN 1845

Construcciones . Mamposteria

Carpinteria de armar y de taller

ALMACEN DE MADERAS

SICILIA, 93 Teléfono 25 31 81 BARGCELONA




BANCO ESPANOL DE CREDITO

Domicio Social: Alcald, 14 - MADRID

Capital desembolsado, ptas. .. 239.648.875,00
LT R S e 272.994.605,70

429 Sucursales en Espaiia y Marruecos
SUCURSAL EN MADRID: Alcald, 14 y Sevilla, 3 y 5

Ejecuta bancariamente toda clase de
operaciones mercantiles y comerciales

ESTA ESPECIALMENTE ORGANIZADO PARA LA

FINANCIACION DE ASUNTOS RELACIONADOS

CON EL COMERCIO EXTERIOR, SERVICIO NACIO-

NAL DEL TRIGO, LIBRETAS DE AHORRO
SUCURSALES URBANAS EN MADRID:
Glorieta de Bilbao, 6. - Atocha, 22.-Plaza del Emperador Carlos V, 8.
Veldzquez, 29 moderno.- Barquillo, 44.-Plaza del Callao, 1.-Plaza de
la Cebada (c Toledo, 77 moderno). - San Bernardo, 40. - Plaza Inde-
pendencia, 4. - Glorieta de Cuatro Caminos (esquina a la calle de
Artistas). - Alberto Aguilera, 56 y Guzman el Bueno, 3. - Conde de
Peiialver, 44. - Mayor, 41. - Carabanchel Bajo: Avenida Alemania, 2
Serrano, 51

(Aprobado por la Direccién General de Banca con el n.° 621 el 18 de Abril de 1950)

UCERNARIOS

RA EMPLOMADA PATENTADA

LUCEROS
BOVEDAS

STPALE LA

INDUSTRIAS IBERIA

LOPEZ DE HOYOS, 244 « T° 336330
M ADRI D

GUIELIET "7

INGENIEROS CONSTRUCTORES

MAQUINAS
PARA
TRABAIJAR
LA
M A DERA

ACCESORIOS

CASA CENTRAL: FERNANDO VI, 23
Teléfono 23 42 86

MADRID

FABRICA: FERNANDEZ DE LA HOZ, 46
Teléfono 23 22 64

P4 soniDOYFUEGO
4 LIGERO e INCOMBUSTIBLE

A M NN N
VERMICULITA ESPANOLA, C:1" R
5 V. USE ANTONIO, 539'BARCELUNA ‘

>




'MEDINA RI

VAS Y GARCIA

Canteras - Abastecimiento de piedra en general - Trabajos de Canteria

Esta Empresa ha hecho los trabajos de canteria de los edificios siguientes: Telefdnicas de
Tetudn, Xauen, Larache y Arcila y otros de importancia.

Avenida de Regulares, 10

TETUWAN

(MARRUECOS)

g, PABLO “RAMIMNEZ

PINTURA DECORATIVA Y REVOCOS

Teléfono 24 92 94
M A DRI D

Marqués de Urquijo, 15

TERAN Y AGUILAR, S. A.

Lamparas Faroles Herrajes - Barandillas - Etc.
Gran Premio Exposicién de Muebles Barcelona 1925

Zurbano, 79 - Teléf. 233903 - Apartado 252
[\" ] A D R | D

Bntonio S. éncﬁe;

CONTRATISTA DE OBRAS

Avenida de Tetuan

RIO MARTIN (Marruecos)

MOLINA, S. L.

ELECTRICIDAD

CEUTA = TETUAN = CADIZ

(ompania Auxiliar de 1a Construccion, §. L.

TRABAJOS DE PINTURA

Colmenares, 9 - Teléfs. 210173 vy 229422 - MADRID

ARNAIL Y GOMEZR

Fébrica de mosaicos hidrdulicos y piedra artificial - Construc-
cién de toda clase de zécalos, pavimentos y tubos de hormigén
TALLERES Y DESPACHO:

Calle General Alfau (frente Pabellones Varela) - Teléfono 222
T BT U A N (Marruecos)

SALVADOR ZURITA

Taller de fontaneria Instalaciones sanitarias en general

Calle Muley Hassan, 2

T MU ACS N (Marruecos)

Construcciones Lamzeal, S. L.

PROYECTOS Y OBRAS

Gral. Aranda, 11
T~ RS

Calle Prim, 15
U A N M £ L I L L A

Bntonio Lotra Perabad

CONTRATISTA DE OBRAS

Generalisimo Franco, 23

T 5E 05 U AR N (Marruecos)

Rafael Ocafia Fernandez

FABRICA DE LADRILLOS TRANSPORTES

Oficinas: Calle General Alfau, 8

T BLT UeA N (Marruecos)

CAERAMICA
LA PRIMITIVAS. A

General Sanjurjo, 14

PesEs e L SASAN (Marruecos)




MARMOLES CABAL

Fabrica aserrar marmoles «Ciudad Naranco»

Talleres: M. Pedrayes, 7 - Oficinas: Cervantes, 13
Teléfonos 3100 y 3595 QVIEDO

JOSE AGUILAR RAMOS

MARMOLES
PIEDRAS
GRANITOS

CASTILLEJOS CEUTA

DUARTE Y GARCIA

Taller de Carpinteria Mecanica

CEUTA

Llano de las Damas

>N DICE R

CONSERUCCIONE S

LOGRONDO

-
CONSTDUCEIBH[S GENERALES

MADRID
"TAMAYO,2 - T 349327

Delegacion OVIEDO

Travesia Gobierno Civil Teléfono 27-26

“ORGANIZACION TODO*

CONSTRUCCKONIES

CASTELAR, 31 SANTANDER

MANUEL MARTINEZ TONDA

Contratista - Constructor de Obras y
Materiales de Construccion - Maderas

Alfau, 14 CEUTA

COMERCIAL GARES, S. A

Materiales para la Construccién
Exportacién
Oficinas:

GGI\.I’II Franco, 6

Importacion

Almacén:

Plaza Abastos Vieja, 3
S s & e e -

Copiapo sus planos en su propia oficina con una
MAQUINA REPRODUCTORA DE PLANOS “PERFECTA"”
ahorraré tiempo y dinero y evita pérdidas y usos indiscretos
de sus originales

RICARDO STEIN
MAQUINAS REPRODUCTORAS DE PLANOS
MADRID - Apartado 359
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CONSTRUCCIONES EN GENERAL

Avda. de Bailén, 34

LOGRONO

CONSTRUCCIONES

= HIRTIN ALONSD, 5.

CONSTRUCCIONES EN GENERAL

~40-

iego de Leén, 59, 1.° A
eléfs. 237944 y 257858

CONSTRUCCIONES
- Mecezaga
S. A

Edificios Civiles e Industriales

Obras Publicas

Al. Recalde, 76 - Teléf. 124 71




BERROZPE Y CARRILLO, S. L.

CONSTRUCCIONES EN GENERAL :: HORMIGON ARMADO

Doctores Castroviejo, 5 - Teléf. 2628
LOGRONDO

JUAN MARTIN LUQUE

CONSTRUCCIONES Y TRANSPORTES

Morro, 1 CEUTA

Uno de los Edificios en cuya construccién
toma parte este constructor

GONGORA

TALLER DE PINTURA
(Casa fundada en 1914)

Sidi Mandri, 13

TETUAN (Marruecos)

judrz )-7[3&220 Coleds

CONTRATISTA DE OBRAS

Antioco, 13 - Teléf. 543

Uno de los edificios cons-

by el E U T A

Hermenegildo Pérer Pinilla

CONSTRUCCIONES EN GENERAL

Tejeria - Serreria - Maderas
Carpinteria - Transportes

Carretera de Zaragoza, 10 - Teléls. 329 y 144

CALAHORRA (Logrofo)

S/I Sf Cort |

CONSTRUCCIONES
EN GENERAL

Avda. Colén, 32, 1.° izqda. - Teléf. 2599

L © @ R © N o

CARBONES DE LA NUEVA, S. A.
MINAS DEL SAMUNO
Hornos de Cok y Fabrica de subproductos
SAMA DE LANGREO

DIRECCIONES:
Postal: Apartado 1- Telefonica: 405 - Telegrdfica: SOLRAC

(Asturias)

COMPANIA ELECTRICADELANGREO, S. A.

LA FELGUERA (Asturias)
Capital social: 75.000.000,00

Centrales Termoeléctricas para la
produccién de energia

Cerdmica EL CALEYU

OFICINAS: Uria, 24

OVIEDO

RAMOS HERMANOS
CARPINTERIA Y SERRERIA MECANICA

Maderas :-: Carpinteria en general

PROYECTOS PRESUPUESTOS

TA LLERES:
Calle Enlace Carretera Hospital Militar

TETUAN (Marruecos)




QUIERE Vd. APROVECHAR
NUESTRA EXPERIENCIA?

Llevamos mds de cuarenta aofios haciendo instalaciones de:

Hobnitales- Clinicad - Di .

y nuestra coloboracion puede serle muy 0til para sus proyectos.

BARCELONA - Av. José Antonio, 843-857

VALENCIA

SEVILLA

C." CONSTRUCCIONES
HIDRAULICAS v URBANAS **

(HIDRO - URBANA)

CONDE DE XIQUENA, 5
Teléfono 22 22 68
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PROTECCIONES
CERRAMIENTOS
DIVISORIAS v su
I N STA lA ( IO N MTERIALES PARA

CONSTRUCCION S.A.

PAMPLONA - BARCELONA-M ADRID

CALLE AMAYA, T  RDA.S.PEDRO, 58,Pra.  C. RAMIRO MAEZTU, 2 (e

e
£ AapON )




Mdrmoles Bolumburu, S.R. C. -

Contratas de obras de canteria y marmolisteria
Portal de Arriaga, 9 y 20 :-: . Teléfono 1751

T ©O R 1 A

CONSTRUCTORA
DU- AR -IN

S.

CASA CENTRAL: MADRID: Los Madrazo, 16 -  Teléfonos 2109 56 - 223938
OFICINAS PROVINCIALES: ALMERIA: Piaza Virgen del Mar, 10 - Teléf, 1344
ASTURIAS: Sofrondio - Teléfono 23 - AVILA: Plaza San Migue), 7 - Teléfono 658

CONSEJO DE ADMINISTRACION:

Exemo. Sr. D. Jesis Veldzquez Duro y Ferndndez - Duro,
Morqués de La Felguera.

D. Antonio Vallejo Alvarez, Arquitecto.

D. Manvel! Pereles Garcia, Abogado.

RECOMLNDAMOS:
MARMOLES

BLANCO NIPE
AZUL NIPE

PIEDRAS

AZUL MURZYA
AMARILLENTA NIPE
COLMENAR

VARA CADA UTILIZACION UN MA.

TERIAL INSUPERABLE

CANTERAS, SERRERIA, TALLERES ¥
TRANSPORTES PROPIOS

UNA ORGANIZACION AMPLIA.
MEATE AUTONOMA AL SERVI-
CIO DEL CUENTE

Precisién absoluta en pre-
cios, plazos y calidades

¢

S. A, NICASIO PEREZ
Casa Central: MADRID « Lucio del Valle (Finel de Valleh \p 3.098 « Teléfonos 49850 y 36897
Sucursales: ZARAGOZA, Avenida de Tervel, 37 . WCHONA, Avenida del Generalisimo, 593, 595 y 597

ARREGVI Hnof

DECORACION Ml\J/[BLES PINTVRA

k TALLERES

™ FERRCR DEL RIO 35 (GVINDALERA)
TELEFONO 251321
EXPOSICION: ALFONSO X1, 1O
M A DRI D

Cubiertas y claraboyas de cristal con barras de
acero de perfil especial enfundadas en plomo

TALLERES SATURNO (SAN SEBASTIAN)

MADRID

Consiiltenos estudios y presupuestos

Direccién: Malasafia, 7 Teléfono 2267 58

Félix Pérez Rios

Avda. José Antomio, 65
Teléf. 2203 31
M START D PN Ty

Constructor

MARMOLES Y PIEDRA TORRA Y PASSANI

SOCIEDAD

BARCELONA

Rosellén, 153
Teléf. 76873

ANONIMA
M ADRID

Paseo imperial, 55
Teléf. 27 79 30

ACADEMEA OMIEGA

SILVA, 272 - NELEFONO ZZ 61 39

MADRED

Director: Don Joaquin de Cantos Abad, Ingemero Industrial y Aparejador. El mas antiguo preparador de APAREJADORES, pasando
de 400 los que fueron alumnos suyos.

GANDIDO GUNZALEZ, S. A.

Articulos Sanitarios Materiales de fontaneria

REMESAS A PROVINCIAS

EXPOSICION Y OFICINAS:

Plaza de Isabel I, 1 - Teléfono 313408
ALMACENES:

NMergara, 6 y Felipe V, 4 -

Gb

S A

M ASDL R B D

JOSE LUIS GOMEZ TORRES

Reforma y conservacién de fincas urbanas. Albaiiileria

y Pintura. Revoco. Pintura y decorado de muebles, mar-

cos y altares. Pintura al ducco. Trabajos dentro y fuera
de la poblacién.

Talleres: Calle Manuel, 1 - Teléfono 231906

M ADRID

%2 @ragonesa QIE

(Oictor Pradera, 76

(D. %rr’ano

. LA
kE;eyac/ogs Vi Cubiertas
Gel. 244957 - Tladria




LIBROS

CARACTERES DE LOS EDI-
FICIOS, por ArMANDO ME-
LIS, arquitecto doctorado.—
Dalmau y Jover, S. A.—Bar-
celona, 1949,

El libro, traduccion de la
tercera edicion italiana (1946),
es un manual, puesto al dia,
de composiciéon de edificios,
pues trata de su distribucién,
proporciones y organizacion.
Consta de once capitulos, de-
dicados, sucesivamente, a: Edi-
ficios destinados a Vivienda,
Hospedaje, Educacién e Instruc-
ciéon, Educacién fisica, Cohabi-
tacién disciplinada, Asistencia
Sanitaria, Cultoe, Comunicacio-
nes y Transportes, Abasteci-
mientos, Espectaculos y Ofici-
nas.

La parte expositiva es clara,
correcta y sencilla, aparte algan
desliz del traductor. En cambio,
las ilustraciones, en su mayo-
ria compuestas de esquemas,
son escasas y deficientes, lo que
hace que el libro pierda de =u

LA ECONOMIA DE MADRID
EN 1948.

Con este titulo han publica-
do recientemente las Camaras
Oficiales de Comercio y de Ia
Industria de Madrid su Memo-
ria de este afo.

Se trata de un grueso volu-
men de mas de 600 paginas, en
el que se recogen todos los as-
pectos de la economia de la
provincia de Madrid en sus va-
riadas caracteristicas, que afec-
tan al factor fisico (territorio,
clima, geoeconomia), al factor
humano (demografia), al utilla-
je econémico (vias de comuni-
cacién, canales y riegos, ener-
gia elécirica, enseftanza mercan-
til y profesional, etc.), dedi-
candose amplios capitulos a la
agricultura (Ganaderia, Mineria,
Estadistica forestal, Transportes,
Gastos generales que afectan a
la industria y comercio, Con-
sumos, Banca y Bolsa, Censo
de empresarios, Haciendas lo-
cales, Propiedad industrial, Tra-

utilidad.

bajo vy Previsién social).

Luz PROPIA

No recuerdo exactamente cuindo tuve ocasién de visitar
Horrendépolis, la ciudad de los negocios. La gente descon-
fiada sospechara que no existe tal ciudad, y no me voy a mo-
lestar por ello. Por lo menos habrin de convenir en que existe
el peligro de que algunas ciudades que conocemos lleguen a
parecérsele.

Horrendépolis es una ciudad con edificios de cien a mil pisos
provistos de todos los adelantos de la téenica uliramoderna, tal
y como se anuncian en las revistas americanas. En estos edi-
ficios viven y trabajan cien millones de gusanos llamados hom-
bres, que pululan también por unas simas llamadas calles.

La vida de esta gente se compone de ocho horas de trabajo,
ocho de suefio o pesadilla, cuatro de estar en autobuses, Metro
v elevadores y dos para permanecer en su cueva y alimentar-
se, en automiticos, oyendo sin cesar anuncios por radio. Cuan-
do tienen algiin momento libre, lo aprovechan para suicidarse.

Ultimamente causé inquietud en dicha ciudad la noticia de
que existen el dia y la noche, el sol y el campo, el mar y la
montafia, las plantas y los animales, asi como gentes atrasadas
que viven en pequefias casas sin el menor adelanto ni confort
y que tienen tiempo para descansar y hacer lo que les viene
en gana.

Una prueba de los ilimitados recursos de la técnica cuando
se aplica a aumentar la eficiencia es cémo en Horrendépolis
la funciéon de pensar se ha hecho, para el individuo, absoluta-
mente innecesaria. Publicaciones al estilo del Reader’s Digest
se encargan de dar al cindadano un pensamiento ya hecho y
de primera calidad, suprimiendo asi un proceso en el que se
pierde mucho el tiempo, y cuyo resultado es, por regla gene-
ral, mediocre.

En un rincén del Museo se exhiben, como curiosidades, unos
seres extrafios que hacen versos, componen muisica y piensan
por cuenta propia, todo lo cual resulta antieconémico.

Una encuesta a fondo que realizara el infalible Instituto
Gallup habria de poner de manifiesto que, ademas de anti-
economica, la actividad de tales cindadanos es nociva a la
sociedad, por las energias que malgastan en escribir libros que
pueden ser resumidos en breves relatos «para ser leidos en
cinco minutosy durante el trayecto del camién.

Tales gentes no se recatan en decir que Horrenddpolis pue-
de hundirse por falta de alma, y que la funcién de pensar es
la mas especificamente humana, sin la cual el hombre ya no
es tal, y no puede, por tanto, formar sociedad ni crear cultura.

Los técnicos opinan que el alma no es material apropiado
para construir nada, pues no se conoce su resistencia a la trac-
cién, compresién y esfuerzo cortante, y que no se concibe, por
tanto, que nada puede hundirse por falta de dicho material.
Esto es hablar con sensatez y ponerse en la realidad.

Cortesia «La PROPIEDAD», Méjico.
Texto y dibujos de Juan Rivaud, Arquitecto.

Reconozco que oy uno de estos seres absurdos, a quienes gusta pasear, a pesar
de que haya automéviles, y ver, oir y pensar, aun cuando haya cine, radio, re-
vistas y periédicos.

Creo que no debemos permitir que la técnica nos esclavice, sino esclavizar
nosotros a la técnica, para hacerla cumplir nuestros deseos mas elevados.

Tan importante como la luz del sol y la fluorescente es la luz de la inteligen-
cia, cuyo producto es el pensamiento original y creador. Tan importante como
éste son el sentimiento y la emocién, manantiales inagotables del Arte.

Es infantil creer que el tiempo y la técnica, por si solos, traen el progreso. Tam-
bién traen la decadencia. Podriamos llamar asimismo progreso a la actividad fre-
nética de los gusanos devorando un cadaver. El cadaver de una cultura puede ser
devorado y desmenuzado engordando a miles de gusanos, dando la sensacién de
un gran esplendor cultural.

La tendencia a hacer el trabajo automatico, la producciéon en serie y el pensa-
miento también «standard» es algo que me asusta.

El que una cosa haya sido hecha hoy, no es razén suficiente para que sea
buena, ni mejor que la que se hizo ayer.

El Palacio de las Bellas Artes—que pudiera servir de panteén a todas ellas—,
esa pesadilla de marmol, apoteosis del mal gusto, también fué moderna en su época.

Fué proyectado, si no me equivoco, por un compatriota de Bramante y Miguel
Angel, y no faltaria entonces quien la viese la ultima palabra del progreso, como
un destello de la espléndida luz de la vieja cultura europea, que irradiaba de Paris
al mundo.

Quizi el que entonces se hubiera atrevido a censurar este monstruo, a senalar su
inferioridad patente a otras obras de siglos atris, hubiera sido tachado de reaccio-
nario y oscurantista.

Yo, que soy escéptico, me temo que otros destellos de ese faro deslumbrador
que se ha encendido al norte del Rio Bravo merezcan, a la vuelta de veinte anos,
el mismo concepto que hoy nos merece Bellas Artes.

Mi opinién es: encendamos luz propia, aunque sea un modesto candil, y no
seamos reflejo de ningin faro, por potente que sea. Seamos voz débil, pero no
eco poderoso. Prefiramos equivocarnos con nuestra opinién a acertar con la ajena.
Sélo cuando la ajena nos convence, pasa a ser propia.
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Con esta palabra designan en EE. UU. los edificios semejantes a nuestros paradores de tu-
rismo, en una modalidad no usual para nosotros: los albergues de carretera individuales con apar-

camiento propio {cubierto o al aire libre) para el coche.
En Norteamérica, los viajes en el afio 1948 se han distribuido de esta manera:

VACACIONES

Distancia Porcentaje Negocios Transportes por auto
500 millas, 20 % En coche, 73 % 200 millas 200-500 500-1.000
500-1.000 » 22 % » tren, 43 % 1945 83 » 65 40
1.000-1.500 » 16 % » avion, 25 % 1947 ;i 55 32
1.500-2.500 » 19 % » autobas, 12 % 1948 84 » 71 50
Mas de 2.500 » 23 % » otros, 200

€200 MILES 2005
¥

$00-1000

y como consecuencia, la necesidad de los «Motels» es cada vex mds urgente. La revista cArchitec-
tural Record» ha publicado, en su niimero de marzo iltimo, una lista de necesidades @ cumplir,

que, como ejemplo del método y norma de estudiar un proyecto, extractamos a continuacion:

UBICACION

Debe venir en funcién (200-400 millas) de lugares importantes, tal
como parques nacionales, playas y otros sitios de veraneo y descanso.

Cerca de ciudades.—Facilidad de suministros. Los hombres de nego-
cios son fuente de ingreso continnamente, y deben ser tenidos en cuenta.

Carretera.—A la derecha yendo a la ciudad. Que se vea a suficiente
distancia para parar el coche. Minimo, 150 m.; mejor, 250 a 300 m. Un
coche que va a 90 kms./h., para comodamente en 130 m. Accesos como-
dos desde los dos lados de la carretera. Evitar lugares en alturas: crean
problemas de“paradas y ruido.

Terrenos.—Horizontales : se evitan gastos de movimiento de tierras,
accesos y demas. Elegir los que dispongan de elementos naturales, como
arboles, agua, hermosas vistas. Consideraciones climatolégicas. Prevenir
las posibles o actuales competencias de negocios similares. Y los vecinos
indeseables.

Caminos, aparcamientos.—Terrenos duros llevan al minimo el ruido
y el polvo (esto afecta al mantenimiento de las habitaciones). El camino
debe ir primero a la oficina; luego, al aparcamiento, y luego, a la salida.
Alineaciones en curva, setos, colocacién en angulo de los edificios, da
lugar a intimidad, y hace posible la mejor orientacién de las habitaciones.

Con el plan de accesos se debe evitar que los focos de los coches vayan
directamente a los dormitorios. La decisién sobre el aparcamiento es
fundamental : al aire libre, o en comin, o en garajes.

Paisaje.—El edificio debe llamar la atencién del viajero gratamente.
Arboles, flores, praderas, agua, todos los elementos naturales deben ser
explotados al maximo, y debe tenerse en cuenta que su mantenimiento
sea minimo. Con ello se pueden evitar ruidos, vistas feas y demas acci-
dentes molestos. Los jardines, siempre con plantas del pais que crezcan
y se mantengan con poco costo. Caminos pavimentados reducen la entra-
da de polvo en las habitaciones.

PROYECTOS. FACTORES DECISIVOS

Numero de habitaciones: empleados.—Un hotel de nueva planta, nor-
malmente se inicia con 10-20 habitaciones. Habitaciones de matrimonio,
no mis de doce. Una sirvienta por cada 10 habitaciones.

Ampliacion.—Es prudente proyectar con vistas a ampliaciones futuras
(pero no mas de 10 unidades). Esta ampliacién, siempre en horizontal,
afiadiendo edificios mejor que ampliando los existentes, a excepcién del
restaurante. Si no se han hecho estas previsiones en el proyecto primitivo,
luego todo queda mal. Las mejoras que sugiere la experiencia se llevan
a cabo en las nuevas unidades.

Flexibilidad.—Importante : el proyecto debe dar elasticidad para in-
troducir mejoras, no sélo en ampliacién de habitaciones, sino en los ser-
vicios generales a la vista de lo que el negocio vaya determinando. Hay
que prever que en determinadas estaciones del afio el negocio disminuya,
y debe seguir funcionando sin que haya sensacién de vacio, de mal efecto.

Edificios aislados o unidos.—V.os primeros, mis caros, y dan un as-
pecto de menudencia y poca importancia al lado de agrupaciones de 4,
6 y 8 unidades. Estas pueden ser o un dormitorio con hafio, o tener ade-
mas una pequefia cocina y cuarto de estar-comedor.

Circulacion.—Las consideraciones del tiempo y de las estaciones afec-
tan a este punto. El acceso a las habitaciones es deseable sea cubierto.
Evitar cambios de nivel. Algunos proyectos tienen circulacién cubierta
a un lado y terrazas independientes al otro, también cubiertas.

EDIFICIO PRINCIPAL

Marquesina en acceso a la oficina. Para proteccién de huéspedes y
maletas. Vestibulo de recepcién. Hojas de registro pueden hacerse aqui,
v el pago en la misma habitacién. Oficina con llavero. Depésito de mer-
cancias, libros, venta de objetos necesarios, etc. Estancia comiin para
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EN TODAS PARTES...

La revista norteamericana Journal of Housing pu-
blica en su nimero de marzo este dibujo, con la
grafica carrera de obstdculos que hay que recorrer

en aquel pais desde que se inicia un proyecto de

viviendas hasta que empieza la construccién. Esto

no quiere decir que se publique aqui como con-
suelo; sélo se trata de una informacion.

&
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Plan de conjunto de un «Motel» con cua-
tro unidades agrupadas, con garaje propio.

huéspedes, confortable, para leer, escribir, con television, radio, mesas
de bridge, mapas en las paredes, etc.

Centralilla de teléfonos.—Posiblemente independientes si se prevén
como huéspedes a los hombres de negocios (ya se dice arriba que son
clientes muy deseables). Debe ser local amplio, cémodo, bien iluminado
y con abundantes mapas locales y regionales, Un buen servicio de telé-
fonos es ayuda importante al éxito del negocio. El poner teléfono en
cada unidad es demasiado caro.

Si el hotel esta aislado hay que poner la vivienda de los empleados
que lo atienden. En caso contrario, s6lo una habitacién de vestirse y aseos.

ENTRETENIMIENTO DEL NEGOCIO

Esto varia de una a otra instalacion. En lineas generales puede valer
esto: Lenceria. Deseable un almacén central bajo escrupulosa supervision.
Cuatro turnos de lenceria no son suficientes para atender un fin de se-
mana, a no ser que el servicio de lavaderos sea mejor que lo corriente
en estos edificios. Debe preverse almacén para cinco juegos, uno en la
habitacién de uso, tres en almacén y uno lavandose.

Hay que disponer locales para material de pequefias reparaciones de
electricidad, saneamiento, calefaccién, pintura y cristales. Mejoran mucho
las pélizas de seguros si se cuidan las medidas de proteccién del conjunto
contra incendios.




HABITACIONES

Identificacion.—Puesto que los huéspedes pueden llegar
tarde, hay que dar una identificacién a cada edificio. Los
distintos edificios pueden llevar letreros destacados, y las
habitaciones, numeros, como en los hoteles. Letreros y nua-
meros luminosos evitan la atracciéon de insectos.

Plan general.—Es norma general hacer habitaciones capa-
ces de alojar dos camas. Si van a ser frecuentes los negocian-
tes y comerciantes, deben ponerse habitaciones de una sola
cama, pero siempre aptas para que quepan dos. Las habi-
taciones de esquina pueden ser mayores y con puerta de
enlace para hacer una suite. Tamafio de las habitaciones co-
rrientes, de 4 X 4 m. a 5 X 5,50 m. Las habitaciones se
arreglan con economia de tiempo si las camas no tocan a
la pared mas que en la cabecera.
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Aseos.—Puesto que el 90-95 por 100 de los negocios re-
quieren una sola noche, hay la tendencia en estos edificios
a instalar aseos comunes, no sélo para economizar dinero,
sino para disminuir la tendencia a dejar cosas olvidadas en
los aseos individuales.

Ventanas.—Mejor metalicas y de aluminio porque ahorran pintura.
Cristales aislantes proporcionan intimidad, aislamiento y mejor distribu-
cién de la luz. Un problema de las ventanas es el cerramiento en una
stibita tormenta. Para ello es mejor disponer un cerramiento exterior,
para evitar entrar y salir en las habitaciones. Las persianas son necesa-
rias; lo mejor, las venecianas, consideradas esenciales para la intimi-
dad y maxima ventilacién, aunque son dificiles de limpiar e irradian el
calor solar dentro de la habitacién.

Puertas.—Las exteriores, de aluminio, para evitar pintura. Debe haber
un juego de llaves, distribuido asi:

Director : Gran llave maestra.

Administrador : Llave maestra para almacenes y dependencias ge-
nerales.

Muchachas: Llave maestra para todas las habitaciones de huéspedes
en la zona que corresponda a cada muchacha. Esta llave deben entre-
garla al administrador a la noche y recogerla por la mafana.

Huéspedes: Llave de su cuarto y garaje.

Porches y terrazas.—Estos lugares son estimados por los turistas. A
menudo, estos edificios tienen porche corrido que sirve de paso cubierto.
Los porches no necesitan ser anchos. 1,80 m. permite el paso detras de
los muebles.

MATERIALES

Pisos.—Losas de asfalto es lo que mas se emplea en las nuevas insta-
laciones. También se emplean baldosas de cemento vibrado. Algunos ho-
teles estain empleando alfombras en toda la habitacién para evitar caidas
por resbalamiento, y asi, el piso no hace falta que esté muy bien termi-
nado. El empleo de colores variados hace que se disimule mas el polvo
que los colores lisos.

Paredes.—Rugosas, pintadas con pinturas lavables. Son practicas y no
costesas. Todos los intentos de simulacion de empanelados son caros y
fuera de lugar en estos edificios.

Cielos rasos.—Si se emplean materiales de condiciones actisticas e in-
sonoras, es una buena medida.

INSTALACIONES

Mobiliario.—La mayoria de los hoteles recientemente construidos
tienen muebles «standard» de metal de excelente calidad. Este equipo
completo vale 600 délares por habitacién doble, incluida alfombra. En
muchas habitaciones existen armarios con diversidad de cajones, que
no se abren para el huésped de una noche. No parece que esto esta
bien. Mejor es disponer un mueble mas sencillo para todos los wusos.
El cuarto tipo doble contiene : dos camas, una mesa de noche, un arma-
rio sencillo, dos banquetas para maletas, un sillon, o mejor dos; una
silla, dos lamparas, mapas de la regién en las paredes.

Iluminacion.—Una lampara en la mesa de noche y una de pie al lado
del sillén son suficientes. No es preciso lampara en el techo, accionando
la de la mesa desde la puerta.

Disposicion de unidades en fila.

Basio.—Banera revestida o ducha con puerta de cristal. Un viajero
veterano veia la necesidad de calentar el plato de la ducha rapidamente,
que no se calienta nunca hasta que no ha salido demasiada agua eca-
liente y llena de vapor todo el cuarto de bafio.

Garajes.—Para los coches es malo los rayos ultravioletas del sol, eva-
poracién de la lluvia, heladas, la atmésfera salada y el que se posen los
pajaros. Todo ello obliga a disponer garajes cerrados si quieren hacerse
buenas instalaciones.

CONSIDERACIONES CLIMATOLOGICAS

Orientacion. — Sobre
las condiciones de con-

fort tiemen una espe- Dos tipos de unidades de habitacién.

cial importancia el em- - _———
plazamiento estudiado, A E D.R‘
superficie de ventanas, - L‘ :
posicion de persianas, TER ¢~ ROOM -
atenciéon a los vientos 8
dominantes. Los arqui- =L
tectos tienen que estar L bl RS 20

familiarizados con los
ultimos avances en estas
materias.

Lluvie y nieve.—Es
importante cuidar el
drenaje de aquellas zo-
nas por las que entran
directamente los hués-
pedes a las habitaciones,
porque el barro que lle- H
ven sus zapatos supone :
mucho trabajo para la i |
limpieza. En climas de Gl
nieve abundante es muy '
conveniente disponer de
un «Jeep» con recoge-
dor de nieve.

NORTYH »

VARIOS

Diversiones.—Entre éstas pueden citarse :

Tenis. Badminton. Golf. Piscina. Pista de patinar. Salén de naipes.
Ping-pong.

Las zonas de diversiones deben estar visibles, pero sin molestar en
su descanso a los huéspedes que prefieran estar tranquilos.

Servicios especiales.—Al igual que se hace en los hoteles, es practice
disponer de una serie de servicios que los huéspedes suelen agradecer:
radio en habitaciones, ventiladores, refrigeradores individuales, limpia-
botas, informacién turistica, tienda de regalos, auto servicio, bar.

(Cortesia de Architectural Record.)




Coloreros, 3

PARARRAYOS

TIURIEER"

Instalaciones y reparaciones garantizadas

MADRID Teléf. 210115

%ﬂzcz’j co OC’dﬁd ﬂzguew

CONSTRUCTOR

Falange Espaiiola, 9 - Teléf. 682

CEUTA

eSS oca

CONTRATISTA DE OBRAS

Morro Bajo, 2 LT ol

Rafael Garcia Oliveros
CONSTRUCCIONES Y OBRAS EN GENERAL

OFICINA:

Ferraz, 98, 2.° - Teléf. 20 86 32
Marqués de Urquijo, 26 - Teléf. 23 66 04

MADRID

Pedzo /”a:‘ttine;

CONSTRUCCIONES EN GENERAL

Duquesa de la Victoria, 6, 4.0 - Teléf. 2693

LOGRONO

yejdj %ezmw /%ellido

CONTRATISTA

Pavia, 7

CEUTA

[/[ctoz[no _9}541[22/0

CONSTRUCCIONES

Canalejas, 25 CEUTA

Francisco Valencia Sedefio
CONSTRUCTOR DE OBRAS

Carretera de la Almadraba

CEUTA

Rafael Sanchez Tomeu
TALLER DE PINTURA

Antioco, 11 CEUTA

g. /ﬂath’ne} Vilches

TALLER DE PINTURA

Despacho y Taller: Falange Espafiola, 89

CEUTA

Cns’robal Chaves Garcia

CONTRATISTA DE OBRAS

Ramén y Cajal, 4

CEUTA




MOSAICOS
URALITA
PANTEONES

BERGER

Antonio Sagastuy, B. - Teléf. 1752

Pedro 4 Ramirez

CONSTRUCCIONES EN GENERAL

Avda. Coldn, 11, 1.° dcha. - Teléf. 1768

LOGRONO L O GooRecO: N O
CASTO RUBIO LUIS METALURGIC

TALLEQES OF CERRAJERIA ARTISTICA

DELINEANTE CONSTRUCTOR DE OBRAS

Delegado para el Norte de Espaiia de
CONSTRUCCIONES HERRERA ORIA
PALACIO DE LA PRENSA MADRID

Doctores Castroviejo, 7, 1.° dcha.

L O G R ONO

Sanmartin g ,Qai'ze3a

Destajistas de Obras - Transportes
Hornos continuos de Cal - Contratistas

de Obras Publicas

Avda. de Terrones, 134 i U S R e Y

Manuel pt'd; /ﬂuti’e/

CONSTRUCTOR DE OBRAS

Teléfono 514

C E U ¢} A

Canalejas, 6 te

TORVIZCO

D ECORA 1 O

Oficinas: Paseo de Colén (Pasaje Hachuel, 61)

PAVIMIENTOS
SANEAMIENTO

CASA BERGASA

Taller: Calvo Sotelo, 95 ¢ E U ompildg L OGRONDO
TALLERES ILIZARANZL CERAMICA “MIRASIERRA, S. A
MOBILIARIOS - TAPICERIAS - ESTUDIOS

Fébrica y Oficinas: M. Murrieta, 49 y 51 Teléfono 1774
L o G R o N o

FABRICA DE LADRILLOS Y TUBOS

Calle del Cubillo, s/n. Teléfono 3308 77
M A D R I D
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MIGUEE S8R LEE

PEDRD - BELGABU

CONSTRUCCIONES EN GENERAL
HORMIGON ARMADO

CIUDAD REAL

Santa Teresa, 13

CONSTRUCCIONES ROSSELL
VIUDA E HIJOS DE JUAN ROSSELL MIRO, S. L.

Oficinas y Almacenes:
Teléfono 391

LARACHE (Marruecos)

Barcelona, 57 Apartado 48

Vda. de Marmo Fernandez Bravo

Material de Saneamiento. “ROCA"

Calatrava, 2 CIUDAD REAL

ALMACEN DE MADERAS

“SAN JOSE*®

SERRERIA MECANICA

Ronda de Alarcos, 3 CIUDAD REAL

Julian Gabanas Portillo

ALMACEN DE MADERAS - TALLER DE EBANISTERIA Y
CARPINTERIA MECANICA

Estacion Via-Crucis, 12 Teléfono 569 CIUDAD REAL

]. Eugenio Arévalo

Sobrino y sucesor de Ramén Molina
Fabrica

de Mosaicos

Ramdn Molina [erndnder

Almicéa ce materiales para la conshuccidn

Rvenida de los Marfires, 22 - Teléfono 151 - CIUDAD REAL

Ramén Deads stilleeos

ALMACEN DE MADERAS MATERIALES DE CONSTRUCCION EN
GENERAL Y TALLER DE CARPINTERIA
Toledo, 24

Teléfonos 226 -400 CIUDAD REAL

Gutiérrez y Compafifa

M A DETRAS

Fdbrica de aserrar, machihembrar y moldurar tableros contracha-
pados y parquets

Teléfono 1817 - Carretera de Asturias, 26 - LEON

\da. DE MIETO OF ANGEL CHACON aumacen of maocas

Casa fundada en 1868
Materiales de Construccién - Taller de Carpinteria

Plaza del Generalisimo, 19 y 20 -
CIUDAD REAL

Teléfono 212

_qefan/o Costillas @/ - /”efzez‘e

Cemento Portland “TUDELA-VEGUIN*
“URALITA’, Saneamiento y materiales
de Construccidn

Av. Padre Isla, 3 LEON Teléfono 1217

Daniel Villaverde Diez
CONTRATISTA DE OBRAS

Padre Isla, 63 LEON




CASA TRUJILLO

CRISTALES DE TODAS CLASES PARA OBRAS

Aparatos sanitarios y cuartos de bafio completos
ROCA y SANGRA

PRESUPUESTOS GRATIS

Alfonso X el Sabio, 24 -  Teléfono 203

CIUDAD REAL

INDUSTRIAS “VIROS*

Cristales de seguridad inastillables SALVID. Difusores para ldmpa-
ras fluorescentes. Fabricacién de troqueles. Utiles y herramientas.

MARCA

Oficinas: Eduardo Dato, 5 - Teléfono 24 3048
Direccién Telegréfica: VIROS"

Talleres: Wad-Ras, 14 dpdo. (Estrecho) MADRID

José Jiménez Perujo

Constructor de Obras

Alférez Navés, 22 VILLA SANJURJO (Marruecos)

Rambla de Capuchinos, 32

Seiiores Arquitectos, Aparejadores y Maestros de obras:

Para ayndarles en sus multiples cdlculos en las modernas construcciones, tales como
la habitacién de fin de semana, chalet, casa de campo, etc., quedan invitados a visi-
tar nuestra Exposicién del mueble transformable, compuesta de 50 modelos distin-

tos, para dia y noche.

BARCELONA

CHAPAS FINAS DE MADERA-CONTRACHAPERDOS

CENTRAL
SANTIAGO,9 -Tfno.22-90-07

SUCURSAL N° 1
ERCILLA 9-Tfno.28-20-23

SUCURSAL N=2
Gral SANJURJO, 21 -Tfno.23-97-18
(Antes Abascal )

MADRID

,f/dmdrw/o a cad/gu[em Ao estos z‘e/e’fonoj,
EN EL DIA,

tendri ujtea{: seriot fé&m’:td, en Jus
talleres, cualguier tablero o chapa

gue /azeci:»e. gmc[m 3

MANUEL ALFARO JACOBE

Pintor Decorador

Rétulos, Pinturas en relieve Trabajos modernos

(asas Baratas, Grupo B VILLA SANJURIO (Marruecos)

JOSE, GARCIA ESCORIZA

Fabrica de Mosaicos y Piedra Artificial
Material de construccién

Alférez Navés, 2 VILLA SANJURJO (Marruecos)

JOSE VELASCO GARCIA

TALLER DE MECANICA Y FONTANERIA

VILLA SANJURJO (Marruecos)

Balcones Modernos
de Hormigon

URQUIA

MAGDALENA, 5
RENTERIA (Guipizcoa)




RUFINO MARTINICORENA

CONSTRUCCICNES EN GENERAL

Fabrica de Mosaicos hidraulicos en Pamplona y Miranda de Ebro (Burgos)

Oficinas cn Oviedo: Santa Susana, 3.-Tel. 1905

Oficinas en Pamplona: Leire, (2.-Tel. 1198

INSTALACIONES
FRIGORIFICAS

RESERVADO PARA

2
| C
<

ENTIDAD TECNICA CON PERSONAL
ESPECIALIZADO PARA TODA CLASE
DE TRABAJOS TAQUIMETRICOS Y
AEROFOTOGRAMETRICOS.

Ingenieria topografica

NenS PRESUPUESTOS GRATUITOS

Servicio GEQS para toda Espana. Oficina Central- MADRID
AVENIDA de JOSE ANTONIO 31.- Aptdo 1185, Telf? 317075.

Estudios y Construcciones Cuesta

OFICINAS: Central: Juan de Mena, 10, 1.° - Tel. 21-85-93
MADRID

OFICINAS EN GIJON: Calvo Sotelo, 42,1.° - Teléfono 2173

Fermin Menéndez Pérez
CONSTRUCCIONES

Venancio A|varez, Q. a*

CANDAS (Asturias)

MARY OL
CONSTRUCCIONES METALICAS, S. A.

Carpinteria de armar y de taller. Entarimados y parquet corriente y fino. Estu-
dios. Proyectos, Construcciones electro-mecanicas. Fabriczcién de repuestos.
RADIO. Instalaciones eléctricas.

Garcia de Paredes, 13 Teléfs. 2303 20 y 24 57 55
M ADR RID

José de Uriarte Abaroa

Contratista de Obras
Carpinteria Mecénica

Aguirre, 11 BILBAO Teléf. 11054

"
[

' MANUFACTURA CERRAJERA, S. A.

(4

T (MACESA)

' Construcciones metéalicas soldadas - Carpinteria metalica
E § Cerrajeria - Caldereria - Mecénica en general

Talleres y Oficinas: Alonso Cano, 91 - Teléf. 245673
MADRID

B o

PIZARRA NATURAL PARA TECHAR

TODOS LOS TIPOS Y CLASES
Explotaciénes: BERNARDOS (Segovia) - Teléfono 2

RAMON AMIEVA PERIEE

Materiales de construccion -
Boldosin -

Azulejos, Mosaicos,
Construccion de cubiertas en general

Domicilio: Limén, 1, 4.° dcha. Almacén: Victor Pradera. 76

Teléfono 24 49 57
MADRID

Gristalerias Tejeiro, S. L.

OJEMBARRENA, VILASECA Y ECHEVARRIA

Vidrios planos, impresos, lunas, cristali-
nas, espejos, _baldosas'. tejas, estriados,
vidrieras artisticas, etc.

INSTALACIONES COMERCIALES
PRESUPUESTOS PARA OBRAS

Almacenes generales y oficinas:

Sebastian Elcano, 10 ® Teléfonos 27 3440 y 27 04 09
Exposicién: Montera, 10, 1.° dcha.

M A DRI D




(e cinded [ |
e fanlasia

con edilicios
de cristdd....

PATIO DEL SANATORIO
VITAL AZA,MADRID

senC O N R OEED MU C SR O
MOSL DIEEAD ©O'S: D'E VIDRIO

**"ESPERANZA"/
BALDOSAS - TEJAS - PAVES

B0 b A8 * i b4 8 .08 . (o O e . T8 8.3 . Bbs
DE VENTA EN ALMACENISTAS DE CRISTAL

! GRAFICAS «ORBE®, S. A - PADILLY, S2. - TELEF. 261234. - MADRID



GRACIAS AL

AISLAMIENTO 8

FIBRA de VIDRIO

ENSELINTERIOR, DE ESLE BREFLLCTIO
SE DISFRUTARA DE TEMPERATURA IDEAL
E N NN CESRBLLD Y Y. ER A N, O

REPRESENTANTES TECNICOS EN TODAS LAS PROVINCIAS

M A DRI D:—Goyaq, 12 - Teléfono 2517 56 BARCELON A:—Provenza, 206-208 - Teléfono 76575
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