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Nuestros servicios técnicos pueden
facilitar a los Sres. Arquitectos
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LAMPARAS FLUORESCENTES
PHILIPS IBERICA, S. A E.
MADRID e BARCELONA e VALENCIA * BILBAO <« LAS PALMAS = TENERIFE
, 82. - TELEF. 261234. - MADRID

GRAFICAS «ORBE», S. A - PADILLA



Instalaciones C. E. S. S. A.

Estudios técnicos, suministros de materiales ““ROCA ‘' y ejecucién de instalaciones de

CALEFACCION ELECTRICIDAD SANEAMIENTO
TETU AN TANGER : MADRID
C. Zugasti, 13 Veldzquez, 7 Milaneses, 6
Teléfono 1001 Teléfono 5977 Teléf. 31 22 35

CALIZA BLANCA MONTERREY

LA MEJOR PIEDRA DE CONSTRUCCION
PARA
ESCULTURA — DECORACION DE INTERIORES — REVESTIMIENTO DE FACHADAS — PAVIMENTOS

Distribuidores:

FRANCISCO PEREZ CRESPO

Apartado de Correos 3.050 - MADRID

MARMOLERA MADRILENA, S. A.

Alcald, 160 - Teléfs. 26 4190 y 26 26 34 - MADRID

S. A. NICASIO PEREZ

Lucio del Valle, s/n (final de Vallehermoso) - Teléfs. 332806 y 33 2807 - MADRID
BARCELONA: ZARAGOZA:

Avenida del Generalisimo, 593 al 597 Avenida de Tervel, nim. 37 - Tel. 88-34

ANGEL TRUEBA

OBRAS Y CONSTRUCCIONES

Oficina Central: MADRID - Huertas, 47 - Teléfonos 223849 y 3106 62

DELEGACIONES:

J A EN AMPUERO (Santander)
Doctor Civera, 32 - Teléfono 2335 Martin Ruiz Arenado, 31 - Teléf. 6
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EMPRESAS QUE INTERVIENEN EN LA CONSTRUCCION DEL MINISTERIO DEL AIRE —
1



En el edificio del futuro Ministerio del Aire, proyectado por el Arqui-

tecto Don LUIS GUTIERREZ SOTO, han sido colocados 3.270 m.2 de

fieltros «C» de VITROFIB, Fibra de Vidrio, para el aislamiento
térmico de sus terrazas.

El aislamiento térmico en la construccién con VITROFIB, Fibra de
Vidrio, evita la penetracién en el interior de los edificios del
excesivo calor del verano, y por el contrario, en invierno impide
la indtil fuga de calorias al exterior, aumentando en uno y otro
casos el confort en los interiores.

_ES ECONOMIA |

Con el aislamiento térmico VITROFIB, Fibra de Vidrio, es posible
obtener en la construccién de un edificio importantes economias
de materiales de construccién, en la instalacién de la calefaccidn
y consumo de combustible, llegdndose a amortizar en breve
plazo el importe del aislamiento.

Solicite el envio gratuito de nuestro folleto:
“LA CONSTRUCCION MODERNA, 7 -
EL AISLAMIENTO TERMICO ’ NSRS (L)X

SN [l

EXPLOTACION DE INDUSTRIAS, COMERCIO Y PATENTES

GOYA, 12 TELEF.2517 56 PROVENZA, 206 TEL.27 6575
MADRID o BARCELONA

REPRESENTANTES TECNICOS EN TODAS LAS PROVINCIAS



EMPRESAS QUE INTERVIENEN EN

MUNAR Y GUITART, S. en C

CASA FUNDADA EN 1878

Ascensores - Montacargas - Calefacciones - Refrigeracién - Acondicionamiento

de aire - Conservacién de ascensores de todos los sistemas - Material sanitario

Casa Central:
M ADRID
Diego de Leén, 4
Teléfono 35 72 00

VALENCIA: Luis Santangel, 8

B BARCELONA: Diputacién, 353

"] CARTAGENA: Mayor, 19, 3.°
VALLADOLID: Duque de la Vidoria, 19

ONSTRUCCION DEL MINISTERIO DEL AIRE N

PAYCONS

PAVIMENTOS Y CONSTRUCCIONES
JULIAN ZABALA ABECIA
TERRAZZOS PIEDRA ARTIFICIAL - ESCAYOLA

Avda. Reina Victoria, 14 - Teléf. 331084 :-: Taller: Limonero, 51 - Teléf. 337147

LOS ascensores del nuevo edificio del

Ministerio del Aire
son instalados por

BOETTICHER Y NAVARRO. S. A.

Oficinas: Ventura Rodriguez, 24 - MADRID

Talleres: Carretera de Andalucia, km. 9

LIBROS A PLAZOS
CUENTAS CORRIENTES DE LIBRERIA

Pidanos cuantos libros desee. Se los cobraremos en 16 men-

sualidades y dejaremos a su favor abierta, con el primer

pedido, una CUENTA CORRIENTE DE LIBRERIA o venta
a plazos continuada

i i
Condiciones excelentes Akt :
Catédlogo general, Enero 1951, gratis ;|

o Lo B
SE LAG HES CALLEIJS

PRODUCTOS Y
PAVIMENTOS

10

Terrazo - Litoxilo ~ Piedra artificial

MADRID - BILBAO
José Antonio, 66 Huertas de la Villa, ©
Tel. 318255 Tel. 30992

Algunas referencias:
NUEVO MINISTERIO DEL AIRE
Hotel Cine Carlos III. Goya, 5
Real Aero Club de Espafia. Cuatro Vientos, etc.

MOISEJ GRANDEJ

CUBIERTAS DE PIZARRA

Velarde, 10 M A D R I D Telefono 2112 29

ELECTRICIDAD

NUEVO MINISTERIO DEL AIRE
J. MORO Y C=

Jiménez de Quesada, 2

M ADRTID

BANCO HIPOTECARIO DE ESPANA

CEDULAS HIPOTECARIAS AL PORTADOR, al 4, 4,50 y 5 % y especiales, exentas de impuestos,

al 3, 3,50 y 4 %; todas ellas privilegiadas, con carécter de efectos publicos, cotizebles como valores

del Estado y garantizadas por primeras hipotecas sobre fincas de renta segura y fécil venta, siendo

admitidas en pignaracién por el Banco. Seguro voluntario de amortizacién para los que se coticen
normalmente sobre la par, mediante el pago de una pequefa prima

PRESTAMOS CON PRIMERA HIPOTECA sobre fincas risticas y urbanas, amortizables de 5 a 50 afios,
con facultad de reembolsar en cualquier momento. Préstamos especiales a interés reducido para
nuevas construcciones y mejoras en la propiedad ristica y urbana

CUENTAS CORRIENTES a la vista con interés del 0,50 0o y a plazos

PIDANSE DETALLES EN NUESTRAS OFICINAS:

BARCELONA: Paseo de Gracia, 8 y 10
SEVILLA: Francos, 10 y 12

MADRID: Avda. Calvo Sotelo, 10
VALENCIA: Maria de Molina, 1

y a nuestros Delegados y Representantes de provincias

IV



EMPRESAS QUE

INTERVIENEN EN

ANICETO CABELLO Y COMPARIA. . L.

OBRAS DE CANTERIA'Y MARMOLES

(Contrata

TALLERES Y OFICINAS:

Ramirez de Prado, 8
TELEFONO 27 53 02

directa)

MADRID

BUTSEMS y (=

BARCELONA
Rambla de Cataluifia, 35 - Teléf. 21 64 42

M ADRID
Infantas, 42 -

VALENCIA
Camino Viejo del Grao, 74 -{Teléf. 30811

Teléf. 212026

LAVABOS DE TIPO INDUSTRIAL

HUARTE y C2 5. L

Capital: 8.000.000 Ptas.

Casa Central: PAMPLONA
Plaza del Castillo, 21 - Telef. 1084

Oficinas en MADRID

Avenida de José Antonio, 76
Teléfono 22 83 01

LA

VI

CONSTRUCCION DEL MINISTERIO DEL AIRE

Serra q éompdiiid, s ik s

Construcciones Metilicas - l/ietto! - Ferreteria

MADRID: Carmen, 16 - Tel. 22-07-36
SEVILLA: Alvarez Quintero, 17 y 19

INDUSTRIA
A

Industria Eléctrica Francisco Benito Delgado, S. A.

Empresa fundada en el afio 1925

Sucursal en Sevilla:

Adolfo Rodriguez Jurado, 8

Fébrica: Chamartin de la Rosa -
Realiza actualmente las Instalaciones Eléctricas en el nuevo Ministerio del Aire

{iy

Oficina Central:
Marqués de Monasterio, 3
MADRID

ELECTRICA

Sucursal en Bilbao:
Buenos Aires, 6

Exposicién: Barquillo, 13

E. José M.” Gutiérrez

Fundada en 1890

PINTOR REVOCADOR
Pintura al 6leoy temple

AL LLE RNE S :

General Vara del Rey, 10
(Antes Pefi6n, 10 y 12)

Toledo, 83 - Teléf. 27 3248

JHITA DE DILATAC|] [MPERMEABILIZACIONES
&/\/:
TERRAZAS  JARDIN

DEPOSITOS
v MEDIANERIAS
"’llﬂ"" Procedimientos propios

garantizados

Antonio Mufioz Fernandez

Paseo Extremadura, 5 - Tels. 27 49 28 y 3101 65
MADRID

Barquillo, 10 - MADRID - Teléf. 21817

JOSE VIDAL

CONSTRUCCIONES
METALICAS
HIERROS
ARTISTICOS

Cardenal Siliceo, 22 - MADRID - Teléf. 33 1155

VII



V'S ONVYd3IS 'O VNINOTOD

735 O137Nd |~

y77/A3S

i

YNO7304VE

VIII



FICHES TECHNIQUES - DOCUMENTATION D’ARCHITECTURE - GENEVE

ESCAPARATES

NUEVAS TIENDAS. Algunos ejemplos de escaparates modernos,
agencias de viajes, articulos de sport, bar, papeles pintados,
perfumeria, ete. Paris. B. J. Lacroix, Ch. Nicaorson, M. Pey-
ROTTES, M. GRIDAINE, arqgs. Pags. 20-24; 1 pl.; 11 fotos.

AED. 11/48
UN ESCAPARATE. Para una tienda de automéviles, construec-

cién metalica, iluminacién por neén, fachada de cristal incli-
nado. U. S. A. M. Lapbus, arq. Pag. 97; 4 sec.; 1 det.; 1 foto.

PP. 9/49

DETALLE DE UN ESCAPARATE PARA TIENDA DE CON-
FECCIONES. Gran vitrina horizontal. Hartrorp, Conn., U. S. A.
KercHuM, GINA, SHADP, args. Pag. 93; 1 pl.; 1f.; 3 det.; 1 foto.

PP. 9/48

TIENDA. Vitrina exterior de exposicién, joyeria. U. S. A. Pagi-
na 95; 5 det.; 1 foto.
PP. 5/48

VITRINAS EXTERIORES DE EXPOSICION PARA MODISTO.
Ladrillo y ladrillo vidriado, detalle. K. S. Wing, arq. Pag. 95;
1pl; 1sec.; 1£.; 1det.; 1 foto.

PP. 11/48

UNA HABIL TRANSFORMACION CREA UN INSTRUMENTO
DE VENTA PRACTICO. Inmueble de cuatro pisos para la Fi-
berglas Corp. escaparate, iluminacién, despachos, sala de co-
misiones, construccién. Pags. 88-91; 1 esq.; 1 f.; 2 det.; 8 fo-
tos en negro y color.

AFO. 6/48

TIENDA DE CALZADO. Fachada, vitrina, escaparate. Harrisburg,
Penns. U. S. A. Carson & Runpin, arq. Pag. 69; 5 det.; 1 foto.
PP. 2/48

AED = Art & Décoration, Francia. AFO = Architectural Forum,
U. S. A. PP = Progressive Architecture, U. S. A.

COCINAS

ENSAYOS DE ILUMINACION PARA COCINAS. Estudio de la
mejor solucién, techo luminoso. E. W. Commery. Pags. 143-144 &
149-151; 2 det.; 10 esq.; 3 fotos.

AR. 9/48
UNA COCINA PARA EL CAMPO, PREVISTA PARA FUEGO
DE LERNA. Pags. 758; 1 pl.; 2 fotos.
HIS. 10/47
UN PROYECTO DE COCINA PREVISTO PARA UNA INSPEC-
TORA LOCAL. Pags. 756-757; 2 fotos.
HIS. 10/47

SALON DE ARTES DOMESTICAS. Méaquinas de lavar (vajilla-
ropa), hierros de repaso, enceradora, Bloc-tocador, maquinas
domésticas, etc. P. BernEcE. Pags. 65-72; 24 fotos.

LDA. 44/48

EL MENAJE CULINARIO. Baterias, utensilios. Pags. 42-48; 3
fotos.

LMF. 14/48

LOS BLOQUES PREFABRICADOS EN EL EQUIPO MODERNO
DE LA CASA. Pigs. 36-41; 3 pl.; 2 det.; 15 fotos.

LMF. 14/48

EN LA COCINA; EL BLOC-FREGADERO. B. Swirn, arq. Pi-
gina 99; 1 pl.; 1f.; 1 esq.; 1 det.; 1 foto.
PP. 11/48

UN TABIQUE PARA LA COCINA. Una pared para separar la
cocina del comedor, con un armario de madera. U. S. A.
MircHeL & RircHEY, args. Pag. 99; 2 sec.; 2 f.; 2 det.; 2 fotos.

PP. 9/49

AR = Architectural Record, U. S. A. HIS = Hem i Sverige,

Suecia. LDA = Le Décor d’aujourd’hui, Francia. LMF =
La Maison francgaise, ¥Francia. PP = Progressive Architecture,
U. S. A.

ILUMINACION

ILUMINACION QUE SUPRIME EL DESLUMBRAMIENTO.
Iluminacién por reflexién, techos luminosos, consideraciones
técnicas y econémicas. U. S. A. L. BeckwirH, C. M. PETERSON
& P. Moon, arqgs. Pags. 145-147; 2 cuadros; 8 fotos.

AR. 6/49

RADIACION. Las funciones de iluminacién y su aplicacién a la
iluminacién natural y artificial, a la calefaccion y al acondicio-
namiento, generalidades, estudios examinados, cambios por ra-
diacién, reflexiones mutuas, cambios térmicos, aplicaciones prac-
ticas, tablas y métodos de cilculo, conclusiones. R. CADIERGUES.
Pags. 1-27; varios esq.; cuadro.

CAH. 33/49

NUEVAS LAMPARAS DE DESPACHO. Metal, regulables. U. S. A.
R. O. SwmitH, arq. Pags. 90-91; 50 fotos.
CYJ. 193/50

LA ILUMINACION DEL CAMPO OPERATORIO. Proyectores
miltiples, proyector de gran superficie, traslado, iluminacién de
socorro, asepsia. A. WALTER. Pags. 12-15; 8 esq.

TH. 9/46

ILUMINACION MODERNA EN LOS TALLERES Y FABRICAS.
Instalaciones, necesidades, puesta a punto, categorias. J. REGER.
Paginas 88-91; 1 cuadro; 6 fotos.

AF. 85-86/49

IDEAS LUMINOSAS. Algunas lamparas de habitaciones, ceramica,
madera. R. M. Lapratre, M. & L. Lanor, & c., decoradores.
Piginas 21-24; 11 fotos.

LMF. 26/49

AF = Architecture francaise, Francia. AR = Architectural Re-
cord, U. S. A. CAH = Cahiers du Centre scientifique &
technique du Batiment, Francia. CYJ = Casa y Jardines, Ar-
gentina. LMF = La Maison francaise, Francia. TH = Tech-
niques hospitaliéres, Francia.

ILUMINACION

NUEVAS CONCEPCIONES EN LA ILUMINACION DE TIEN-
DAS. K. C. WeLcH. Pags. 117-120; 4 esq.

AR. 8/46

ILUMINACION DE UN RESTAURANTE. Tu. Swmira KeLvry.
Paginas 117-118; 1 pl.; 4 esq.; 2 fotos.
AR. 7/47

EFECTOS DE LUZ. Iluminacién de estatuas en nichos, de paneles
decorativos, de una rotonda de bar, de un bar. Paris. Pags. 60-62;
8 fotos.

LDA. 44/48

LA OBRA DE P. CHIESA. Arafias, candelabros, apliques, metal
y cristal, mesas plegables, muebles de apoyo. Italia. P. CHIESA,
arquitecto. Pags. 32-49; varias fotos.

DOM. 234/50

LAMPARAS DE METAL. Articuladas. Pag. 40; 6 fotos.

DOM. 239/50

LAMPARAS. Candelabros de metal y mimbre. Italia. Finlandia.
Paginas 44; 4 fotos.

DOM. 235/50

ARANAS. Metal, regulables y fijas. Italia. Pag. 49; 8 fotos.
DOM. 235/50
AUMENTO DEL RENDIMIENTO EN LAS OFICINAS CON ME-
JOR LUZ Y POR EL ESTUDIO DEL COLOR. U. S. A. Pagi-

nas 122-123; 8 esq.; 4 cuad.; 4 fotos.

AFO. 3/48
AFO = Architectural Forum, U. S. A. AR = Architectural Re-

cord, U. S. A. DOM = Domus, Italia. LDA = Le Décor
d’aujourd’hui, Francia.

IX



AstiNs alEs MODERNO MATERIAL PLASTICO, PARA PINTURA Y DECORACION DE INTERIORES

ABRICADO EN ESPANA

be 60 55 gic
Té¥ 37-189
,\ ,_nf:GE "Te! 43:16-69
&A%l 3 /2. MADRID. Tél 264353
’e. Hilson 45, LiSB@A Telk 64497
SA Detansa 1220, BUENOS AYRES: Tel. 34
v, Widmannstrasse B, SALZBURG, Téal. 26 306
” t ude; GIULIN! LUDW&GSHAFEN a. Rhem, Tél. 7321

, @LCUENDAS SiLy

E TR!PET Neuengasse 30,
- HUGO M(Nl Z'a!weg 74 BF :

gsquelienn f;?’“

4.° 4.9 o« TEL. 312236 « MADRID

AV. JOSE ANTONIO, 31,

NUEVOS MATERIALES DE CONSTRUCCION

CONCESIONARIO PARA ESPANA, MARRUECOS Y COLONIAS, TANGER Y GIBRALTAR




FICHES TECHNIQUES - DOCUMENTATION D'ARCHITECTURE - GENEVE

~ ILUMINACION

NUEVAS LAMPARAS. Suspensiones, apliques, lamparas de mesa,
metal. Alemania. A. C. RUDENAUER, arq. Pags. 109-110; 5 fotos.

AWF. 5/49

ILUMINACION DE LAS FACHADAS DE MONUMENTOS. No-
ruega. F. Winsnes. Péags. 27-28; 5 fotos.
BYK. 2/50

ILUMINACION FLUORESCENTE. Aparatos e instalaciones, cla-
sificacion de los aparatos, techos luminosos, realizaciones fran-
cesas y americanas, cuadro de cargas de las instalaciones eléctri-
cas fluorescentes. Francia. R. Capiercues. Pags. 1-23; varios
esquemas; cuadros; fotos.

CAH. 54/49
ILUMINACION FLUORESCENTE. Intermitencia de la luz de los

tubos fluorescentes, efectos fisiolégicos, informes, realizaciones,
experiencias. J. SEcAL. Pags. 12-23; varios esquemas; cuad.

CAH. 44/49
ILUMINACION FLUORESCENTE. Ventajas e inconvenientes ac-

tuales. Problema general, principios, problema de los electrodos,
funcionamiento, circuitos, rendimiento. influencias, problemas
econémicos, instalaciones, proyectos, conclusiones. R. CADIER-
cuEes. Pags. 1-36; varios esquemas; cuad.

CAH. 20/48

LUCES DE BROADWAY. Rétulos e iluminaciones de los ras-
cacielos. G. Viror. Pags. 15-16; 1 foto.
CONS. 19/50

LA LUZ ELECTRICA EN LAS ESCUELAS. Intensidad, compa-
raciones, distribucién, control, luz de dia, costo, fluorescencia,
etcétera. U. S. A. H. M. Suarr. Pags. 147 & 216 & 224; 6 esq.;
3 cuad.

AFO. 10/49

AFO = Architectural Forum, U. S. A. AWF = Architektur &
Wohnform, Alemania. @BYK = Byggekunst, Noruega. CAH
= Cahiers du Centre scientifique & technique du Bdtiment,
Francia. CONS = Construire, Suiza.

ESCAPARATES

UN ESCAPARATE PEQUERNO Y ATRACTIVO DE BISUTERIA.
Transformacién de una fachada antigua, planta rectangular pro-
funda. New-York, U. S. A. Van F. Pruirt, arq. Pag. 130; 1 pl.;
3 fotos.

AFO. 5/48

DIFERENTES ESCAPARATES DE TIENDAS. Ventajas y defec-
tos, estudio general, transformacién, modernizacién, rotulos.
Alemania. E. Herzner. Pags. 6-10 & 19-20; varios esq.

BH. 1/50
ELEGANTES ESCAPARATES DE TIENDAS. Tienda de costura,

huecos abovedados sobre fachada opalina blanca, grandes lunas
curvas, fachada neocldsica con puertas de vidrio Sécurit. Fran-
cia. Pags. 10-13; 6 fotos.

GV. 107/50

UN GRAN ESPEJO HACE DESAPARECER UN PUNTO DES-
AFORTUNADO Y «DUPLICA» EL ESCAPARATE DE UNA
TIENDA. Francia. LEmoiNE, arq. Pags. 12-14; 3 fotos.

GV. 106/50
UN ESCAPARATE PARA UNA TIENDA MEDIA. Piso bajo y

primero, todo de cristal, construccion de hierro. U. S. A.
TaaLHEINER & WEITZ, arqs. Pag. 87; 2 sec.; 1 foto.
PP. 79

TIENDA DE TEJIDOS. Vitrina oblicua, iluminacién por el techo,
entrada en triangulo. Portland, Ore, U. S. A. P. BELLuscHI, ar-
quitecto. Pag. 45; 1 pl.; 2 fotos.

PP. 7/46

DETALLES DE UNA MARQUESINA LUMINOSA PARA UNA
TIENDA DE CONFECCIONES. Tubos fluorescentes empotrados
en marquesina suspendida, vitrinas centrales y laterales detras
de la entrada. U. S. A. Gruen, arq. Pag. 95; 6 det.; 1 foto.

PP. 4/48

AFO = Architectural Forum, U. S. A. BH = Bauhelfor, Ale-
mania. GV = Glaces & Verres, Francia. PP = Progressive
Architecture, U. S. A.

EDIFICIOS INDUSTRIALES

UNA FABRICA DE CALZADO. Hormigén armado y metal, 6 pi-
sos, grandes huecos vidriados, estudio de precios. Chicago.
Suaw, Merz, Dovio, arqgs. Pags. 90-91; 1 pl.; 3 esq.; 1 cuad.;

3 fotos. AFO. 12/49

UN DEPOSITO DE MATERIALES METALICOS DE CONS-
TRUCCION. Estudiado para una manutencién facil, planta rec-
tangular, despachos, servicios, gran hall, construccién de ladri-
llo, armadura de acero. U. S. A. THompsoN & BarNUM, arqs.
Péaginas 96-97; 2 pl.; 4 fotos. AFO. 8/48

UNA FABRICA DE LA WESTERN-ELECTRIC. Aclimatacién ar-
tificial, planta modificable, fabrica sin ventanas. Austin Co., ar-
quitectos. Pags. 130-134; 14 fotos. AR. 12/48

HILATURA EN MOLHOUSE. Gran hall cuadrado, administra-
ciéon adjunta, cubierta en dientes de sierra, construccién de hor-
. migén. Francia. W. Carciir & J. Cuomor, args. Pags. 66-67;
1 pl.; 1 fach.; 2 det.; 3 fotos. TA. 3-4/49

LOS GERMINADORES DE PATATA. Problemas técnicos plan-

teados para su ordenacién; aireacién, ventilacion. Pags. 14-15;
1 secc.; 3 fotos. GV. 102/49

EL CENTRO SOCIAL DE UNA FABRICA. Restaurante, servicio
de higiene, servicio médico-social, planta en L, calefaccién, ven-
tilacién, construccién. Francia. G. Aizier, arq. Pags. 82:86;
1 pl.; 4 secc.; 2 fachadas; 2 det.; 1 persp. AF. 83-84/48

UNA FABRICA DE TEJIDO DE NYLON EN INGLATERRA.
Planta rectangular. Ladrillo y cristal. P. THomas, arq. Pagi-
nas 216-222; 1 pl.; 2 secc.; 3 fachadas; 13 fotos.

TAR. 629/49

AF = Architecture francaise, Francia. AFO = Architectural
Forum, U. S. A. AR = Architectural Record, U. S. A.
GV = Glaces & Verres, Francia. TA = Techinques & Archi-
tecture, Francia, TAR = The Architectural Review, Gran
Bretafa.

EDIFICIOS INDUSTRIALES

6 PROYECTOS DE FABRICAS ELECTRICAS EN ALEMANIA.
Construccién de piedra y hormigén. R. Lemp, W. Fricke, Za-
METZER & c., arqs. Pags. 591-613; 6 planes; 4 planos; 12 esq.;
21 fach.; 1 foto; 1 persp.

BMR. 12/49

UNA FABRICA DE EMBALAJES. Talleres con grandes maqui-
nas, almacenes de materias primas, despachos, cantina-restauran-
te, estudio de la circulacién interior, el piso, construccién en
hierro, hormigén, ladrillo. U. S. A. W. Grorpius, BALLINGER,
arquitectos. Pags. 90-95; 1 plan de situacién; 3 planos; 1 secc.;
3 fach.; 2 det.; 1 esq.; 9 fotos.

AFO. 8/48

LAS FABRICAS HIDROELECTRICAS. Aspectos econdémicos.
Alemania. A. Serrert. Pags. 581-586; 12 fotos.
BMR. 12/49

NUEVAS CONSTRUCCIONES DE FABRICAS DE ALIMENTA-
CION. Planta rectangular, 3 pisos y 6 semipisos, almacenes, edi-
ficio de laboratorios, fabrica de vinagre, edificio de la adminis-
tracién, estructura de acero. U. S. A. H. J. HEmnrz & Co. Pa-
ginas 8-9; 3 planes; 1 secc.; 1 det.; 2 fotos.

TA. 3-4/49

PROYECTO DE FABRICA ELECTRICA DE AITRACH. Sala de
turbinas, detalles, techo curvo, construccién de hormigén.
Stuttgart. W. Tieoje, arq. Pags. 587-590; 3 planes; 2 secc.;
3 fachadas.

BMR. 12/49

UNA FABRICA CON LABORATORIOS. Despacho, hall de ma-
quinas, depésitos. SmitH & MiLLs, arqs. Pags. 92-93; 2 planes;
5 fotos.

AFO. 8/49

AFO = Architectural Forum, U. S. A. BMR = Baumoister,
Alemania. TA = Téchniques & Architecture, Francia.

XI
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PARA CALCULAR, SUMAR Y ESCRIBIR
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De teclado, eléctricas y de mano. Modelos especiales para cubicaciones

Representante para Espaiia de A. B. Original-Odhner. Sumadoras «Odhner» suecas:
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mas suave y mas veloz
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(ARMADURAS DE ALTA RESISTENCIA PARA HORMIGON) PATENTADAS
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CADA BARRA ESTA PROBADA Y GARANTIZADA SU CALIDAD POR EL PROCESO DE FABRICACION

Rufino Martinicorena

CONSTRUCCIONES EN GENERAL
Fabrica de mosaicos hidrdulicos en

Pamplona y Miranda de Ebro (Burgos)
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LA INDUSTRIALIZACION DE LAS OBRAS. LAS CENTRALES
DE HORMIGON. Pags. 83-84; 2 fotos.
AF. 73.714/41

UNA EXPERIENCIA DE APLICACION A LA CONSTRUCCION
DE LOS METODOS DE LA ORGANIZACION RACIONAL.
J. Dricor. Pags. 1-13; 8 cuadros.

CAH. 1.48/10

EJECUCION. Industrializacién de las obras, fabricacién, trans-
porte, montaje, herramientas. Pags. 167-173; 2 det.; 24 fotos.

TA. 11/45

UNA INTERESANTE DOCUMENTACION SOBRE LAS MA-
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MECANIZACION E INDUSTRIALIZACION DE LAS OBRAS.
J. Vauzeries. Pags. 80-82; 5 fotos.
AF. 58-59/46
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ginas 55-62; 1 fach.; 9 fotos.
OM. 2/47
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COM. 12/46

PEQUENOS UTILES UTILIZADOS EN LA CONSTRUCCION.
Paginas 81-96; 100 fotos.
COM. 12/45
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AF = Architecture francaise, Francia.
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Construction Methods, U. S. A. OM = Ossature métallique,
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ARMADURAS

ESTUDIO SOBRE LOS ENSAMBLES DE LAS PIEZAS DE LAS
ARMADURAS DE LOS EDIFICIOS. I. Kagrien. Pags. B 54-
B 56; 12 det.; 3 esq.; 2 cuadros.

HIS. 10/47

APLICACION DE LA ARMADURAS TUBULARES EN ITALIA.
Pabellén de la Feria de Mildn, hangares. O. BirricNanpi. Pa-
ginas 384-388; 10 det.; 4 fotos.

OM. 9/48

ESTUDIO ANALITICO SOBRE EL CALCULO DE LAS ARMA-
DURAS BAJO DIFERENTES GRADOS DE TENSION. F. Biar,
arquitecto. Pags. 69-76; 11 esq.

BYG. 5/45

UNA ESTRUCTURA DE MADERA ENCOLADA. Uso de cables
de acero. Stockbridge, Mass.; U. S. A. SAARINEN, SWANSON,
SAARINEN, arqs. Pags. 57-58; 5 det.; 1 foto.

PP. 3/41

LAS DIMENSIONES DE LAS ARMADURAS DE MADERA.
J. KagrLen. Pags. B5-B 7; 10 esq.
HIS. 5/47

EL ESTUDIO DE LAS VIGAS DE MADERA. O. Ausert, arq. Pa-
ginas 128-135; 4 esq.
AR. 11/47

EVOLUCION DE LA ARMADURA DE MADERA. Puentes y
grandes portadas. G. VraIN. Pags. 7-12; 6 fotos.

RDB. 6/417

AR = Architectural Record, U. S. A. BYG = Byggmiistaren,
Suecia. HIS = Hem i Sverige, Suecia. OM = Ossature
métallique, Bélgica. PP = Progressive Architecture, U. S. A.
RDB = Revue du Bois, Francia.

ILUMINACION NATURAL

«CASA SOLAR» EN LOS ESTADOS UNIDOS. Fachada Sur com-
pletamente vidriada, tejado desbordante. G. F. & W. Keck,
arquitectos. Pags. 49-51; 1 pl.; 8 fotos.

AF. 93-94/49

VENTANAS. Determinacién de la intensidad luminosa en una
vivienda, iluminacién natural. Espafia. E. Lantero & D. Gar-

MES. Pags. 43-46; varios esq. cuadros.
RNA. 97/50

VENTANAS. Estudio general, superficie, exposicion. Espaiia.
E. Lantero & D. Gaumes. Pags. 119-125; varios esq.

RNA. 99/50
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. MEs. Pags. 89-94; varios det., esq., persp.
RNA. 98/50

LA LUZ NATURAL EN LAS CLASES. Instrucciones generales,
secciones. U. S. A. C. Gisson, F. Sampson & c., arq. Paginas
150-151; 5 esq.; 2 cuad.

AFO. 10/49

METODOS DE CONTROL DE LA LUZ SOLAR. Teoria y ejem-
plos de diversos procedimientos de defensa antisolar, cristal,
persianas, dobles vidrieras, decoracién, etc. U. S. A. G. Con-
KLIN. Péags. 92-97; 1 cuad. 6 fotos.

PP. 6/50

LA ILUMINACION Y EL FACTOR HUMANO. Teoria, proble-
ma y soluciones, luz natural y artificial. U. S. A. Pags. 119-125;

8 esq.; 5 cuad.; 7 fotos.
AFO. 11/48

AF = Architecture francaise, Francia. = AFO = Architectural Fo-
rum, U. S. A. PP = Progressive Architecture, U. S. A.
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PREFABRICACION

EL PROCEDIMIENTO MESSERSCHMITT. Construccién metali-
ca ligera. 1 pl.; 1 sec.; 11 det.; 6 fotos.

BAN. 6/49

CASAS PREFABRICADAS EN LA CIUDAD EXPERIMENTAL
QT8 DE MILAN. Construccién en metal, por paneles, etc., 7 sis-
temas. Pags. 33-41; 15 pl.; 1 sec.; 3 fach.; 1 esq.; 24 fotos;
2 persp.

MET. 26-27/48

CASAS PREFABRICADAS. Un fabricante de casas de hormigén
ligero hace la competencia a las casas de madera. Pag. vi;
2 pl.; 1 fach.; 1 sec.; 1 persp.

BYG. 26/46

UNA CASA DE ALBANILERIA NORMALIZADA Y MODU-
LAfDA. FrATINO, GARDELLA, etc., arqs. Pag. 42; 2 pl.; 1 f.;
1 foto.

MET. 26-27/48

CASAS METALICAS PREFABRICADAS. Estructuras de pérti-
cos, dimensiones variables de los elementos standards, revesti-
miento de paneles, tejado de aluminio. Francia. H. ProuvE, arq.
Paginas 34-35; 1 pl.; 1 sec.; 3 f.; 3 persp.

AF. 93/94

UNA CASA PREFABRICADA CON BLOQUE COCINA-BANO-
COLADA. Montaje, ventajas. Pags. 46-47; 1 pl.; 4 fotos;
1 persp.

DOM. 208/46

BAN = Bauen & Woh-
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RGO S .

MEDALLA DE HONOR 1949

En sesiéon celebrada el dia 28 de noviembre de 1949,
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
acordé conceder a la ciudad de Burgos, «Cabeza de Cas-
tilla», la Medalla de Honor correspondiente al ano 1949.

Con esta Medalla premia la Academia a aquella Cor-
poracién que durante un afo se haya distinguido mas
por la importancia de su labor de creacion artistica.

Entre otros méritos tuvo el acuerdo de ereccion del
monumento al Cid, obra de Juan Cristébal; la reforma
del puente de San Pablo, de legendarios origenes, cu-
yos trece arcos fueron costeados por trece caballeros.
Hizo también las fiestas del Milenario de Castilla, sem-
bré la tierra castellana con los hitos cidianos y reformé

A LA CGIUDAD DE BURGOS

y embellecié la ciudad, aparte de dar vida a nuevas ins-
tituciones culturales y artisticas.

Burgos, para corresponder a tan extraordinario ho-
nor, organizé en Madrid una Exposicién de arte e his-
toria burgaleses, en la que se exhibieron los mas va-
rios y destacados exponentes del ser histérico y artis-
tico de la ciudad. Ningin espafiol pudo dejar de sen-
tirse aludido en esta Exposicién ejemplar. Todos hemos
sido convocados por la voz de la raza, en lo mas inti-
mo y profundo de nuestro ser de espafnoles, por la
noble ciudad castellana.

En estas paginas presentamos algunas de las valiosas
piezas de arte de la Exposicion burgalesa.

Frontal de Silos. Siglo XII.




“Cristo de Las Lagrimas’
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Tabla de Mostaer. Siglo XV1.
Museo Provincial de Burgos.
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Laterales del triptico de Escuela flamen-
ca y autor desconocido, del sig o XvI.
Se le denomina «Triptico de Pereda».
Catedral de Burgos.
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Figuras de San Jorge y
San Fernando. Tallas de
Gil de Siloe, del retablo
mayor de la parroquia de
San Gil, de Burgos.




Perspectiva del primer premio.

CONCGURSO DE LA CAJA DE AHORROS

MUNIGIPAL

R, Nt

DE BURGOS

ACTAS DEL JURADO

Acta de actuacién del Jurado que ha de resolver el
concurso de anteproyectos para la construcciéon del edi-
ficio de la Caja de Ahorros Municipal de Burgos.

En la ciudad de Burgos, a once de noviembre de mil
novecientos cincuenta, y bajo la Presidencia de don Flo-
rentino Rafael Diaz Reig, Alcalde de la ciudad y Pre-
sidente del Consejo de Gobierno de la Caja de Ahorros
Municipal de Burgos, se reunieron los sefiores que com-
ponen el Jurado -calificador de los trabajos presenta-
dos al concurso de Anteproyectos.

Vicepresidente : Don Valeriano Villalain Martinez,
que lo es del Consejo de Gobierno de la Caja de Aho-
rros Municipal de Burgos.

Secretario técnico: El Arquitecto don Luis Martinez
Martinez.

Vocales :

Don Benjamin Aparicio Rojo, Arquitecto designado
por la Delegacién en Burgos, del Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid.

Don Luis Blanco Soler, Arquitecto designado por vo-
tacion entre los concursantes.

Don Javier Barroso Sinchez-Guerra, Arquitecto desig-
nado por la Caja de Ahorros Municipal de Burgos entre
los pertenecientes al Colegio de la zona.

Don Aurelio Gémez Escolar, Director-Gerente de la
Caja de Ahorros Municipal de Burgos.

Seguidamente el senor Arquitecto Secretario da lectu-
ra del informe que emite en cumplimiento de lo dis-
puesto en el articulo 65 del Reglamento interno de los
Colegios Oficiales de Arquitectos, para concursos de Ar-
quitectura, y en que se recoge toda la actuacién verifi-
cada antes de la reunién de este primer pleno.

Comprende dicho informe el tenor literal de las bases
del concurso, aprobadas en veintiuno de junio de mil
novecientos cincuenta, e insertas en el Boletin Oficial
del Estado y en el de la Provincia de Burgos, de fechas
cinco y diez de julio tltimo; relacién de los concur-
santes inscritos;  consultas evacuadas oficialmente y en
forma de «nota particular»; instrucciones circuladas a
los sefiores concursantes, y acta de admisién provisional
de los trabajos; todo ello reflejado en los anexos uno
a diez, que se unen a la presente como complementos
de la misma.



Informo el sefior Aquitecto Secretario que la primera
mision del Jurado consistia' en efectuar la recepcién de-
finitiva de los trabajos, a cuyo fin se repasé el tenor
literal de las bases 5.* y 6.2, ‘que es como sigue :

«Base 5.%, parrafo 4.0 El presupuesto total de las
obras no excedera de seis millones de pesetas.»

«Base 6.*, parrafo 5.° Los concursantes deberan acom-
panar una perspectiva dibujada a tinta china negra o a
lapiz carbén, sobre papel vegetal transparente, al tama-
no de cuarenta por sesenta centimetros.»

Del propio modo se recuerda la consulta evacuada a
instancia del Arquitecto don Manuel Romero Aguirre,
segunda del anexo siete, que dice asi:

«La base sexta indica que la perspectiva se dibujara
sobre papel vegetal, a tinta china o lapiz carbén, al ta-
mafno de sesenta por cuarenta centimetros. Consulta:
Podria presentarse la perspectiva sobre otro tipo de pa-
pel, conservando el tamano, y con otra técnica que pu-
diera expresar mas fielmente la calidad de los mate-
riales?

Contestacion: Hay que atenerse al tenor literal de la
base.»

El Jurado, por unanimidad, acuerda:

Primero. Admitir definitivamente los trabajos pre-
sentados por los sefiores Arquitectos don Fernando Gar-
cia Rozas, don Jacobo R. Losada Trulock y don José

Romero Aguirre; don Regino y don José Borobio y
Ojeda, don Juan Manuel del Busto Gonzalez y don Mi-
guel Diaz L. Negrete, don Carlos de Miguel y don
Mariano R. Avial; don José Martinez Mirones, don Mar-
cos. Rico Santamaria (soluciones A, y C., aplicadas a
fachada 3); don Miguel A. Setién y don Isidro Setién;
don José Goday Barba, don Miguel Colomina Barbers,
don José Antonio Corrales, don Julio Cano Lasso, don
Vicente Figuerola Benavent y don FEugenio Gutiérrez
Santos; don Ramén Escudero, y don Emilio Herrero
Serra, y don Juan B. Carles.

Segundo. Excluir las tres soluciones presentadas por
don Francisco Javier y don José Maria Yarnoz, de Ma-
drid; las soluciones acopladas a fachadas 1, 2 y 4, pre-
sentadas por el Arquitecto don Marcos Rico Santamaria,
de Burgos; y el trabajo de don Juan Barba Corsini,
todas ellas al margen de bases, por conculcar lo dis-
puesto en el parrafo quinto de la sexta de las del con-
curso, en razéon de que presentan perspectivas colorea-
das.

Tercero. Excluir de concurso el trabajo presentado
por don Emilio Pereda Gutiérrez, de Madrid, en razén
de que incumple lo dispuesto en el parrafo cuarto de
la base quinta, por exceder el presupuesto total de las
obras de seis millones de pesetas.

Acta de la reunion del Pleno del Jurado calificador
del concurso de anteproyectos para el edificio social

de la Caja de Ahorros Municipal de Burgos.

Abierta la sesién, el senor Arquitecto Secretario ma-
nifest6 que de conformidad con lo establecido en el
articulo 66 del Reglamento interno de los Colegios Ofi-
ciales de Arquitectos, para los concursos de Arquitec-
tura, procedia deliberar en relacién con los trabajos ad-
mitidos para llegar al dictamen razonado coxﬁprensivo
del fallo, y en su vista y para la mejor ordenacién del
trabajo, el Jurado, por unanimidad, acuerda sefalar
como _extremos esenciales para la puntuacién, Jos que

siguen :

l.o Composicién de las Oficinas de la Caja.

2.0 Ingresos y circulaciones generales.

3.0 Relacién entre plantas de Caja—sétanos, baja y
principal—con las superiores.

4.0 Distribucién de plantas superiores.

5.0 Estructura.

6.c Composicién de fachadas.

7.0 Estudio econémico.

8.0 Proporcionalidad en el aprovechamiento de su-

perficies.

Los sefiores Arquitectos que forman parte del Jurado
examinan con toda minuciosidad los trabajos e informan
cumplidamente, ilustrando en el orden técnico a los se-
flores que representan a la Institucién convocante del
concurso, que a su vez exponen sus puntos de vista en
relacién con los fines perseguidos por aquélla, al con-
vocar al referido certamen, lo que lleva al Jurado a

puntos de coincidencia en la apreciacién de los extra-

6

ordinarios valores encerrados en el trabajo de los Ar-
quitectos don Carlos de Miguel Gonzalez y don Mariano
R. Avial, de calificacién sobresaliente sobre todos los
demas.

Los restantes trabajos, a juicio unanime del Jurado,
no alcanzan la calidad necesaria para ser premiados; y
por todas las consideraciones que preceden, los sefiores

reunidos, también de modo unanime, emiten el siguiente

FALLO

Primero. Proponer al Consejo de Gobierno de Ila
Caja de Ahorros Municipal de Burgos la adjudicacién
del primer premio al anteproyecto con su variante pre-
sentado por los Arquitectos don Carlos de Miguel Gon-

zalez y don Mariano R. Avial.

Segundo. Informar al citado Consejo de Gobierno en
el sentido de que los restantes trabajos no retinen la
calidad necesaria para ser premiados, por cuyo motivo
procede declarar desiertos los premios segundo y ter-

cero.

Tercero. Dejar constancia del meritorio interés pues-
to en la realizacién de los anteproyectos aportados por
el resto de los concursantes, y en consecuencia sugerir
al Consejo de Gobierno que otorgue una indemnizacién
por concurrencia, utilizando a tales fines, si lo creyere
oportuno, la cantidad consignada para dotar los premios

que se declaran desiertos.

Con lo expuesto se di6 pur terminada la labor del
Jurado calificador, siendo las veintiuna horas, y exten-
diéndose la presente acta, que firma conmigo el pleno

del Jurado y de que como Secretario certifico.



Primer Premio: Mariano R. Avial
Carlos de Miguel

Arquitectos

UN EDIFICIO EN BURGOS

Por Mariano G. Morales, Arquitecto

He aceptado con gusto el estudio de este proyecto por-
que creo ver en él algo ejemplar que conviene destacar.

Hoy, que tanta inquietud existe entre los arquitectos
espafoles sobre lo que debe ser la arquitectura actual;
unos, defendiendo la teoria de que el artista ha de ensi-
mismarse en el pasado glorioso, cerrando los ojos a nue-
vas concepciones; otros, por el contrario, pensando que
nuestro espiritu debe estar abierto a todo lo nuevo, y
que hemos de imaginar nuestros proyectos con un sen-
tido eminentemente moderno. Pues bien; hoy, que tanta
controversia existe en esta materia, nos hallamos ante un
proyecto que, ademis de su correcta composicién, con-
juga admirablemente las dos tendencias extremas que
dejamos dichas; tiene cardcter burgalés, es de traza mo-
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Fotografia del modelo.

Harto era Castilla
pequeno rincon
cuando Amaya era cabeza
y Fitero mojon.

(«Historia de Burgos», de SALVA.)

derna, es funcional y es tradicional; en fin, es un
acierto.

Si el lector conoce a Burgos no puede ignorar que en
el ecaracter de la ciudad predomina un ambiente medieval
tan acusado que no son solamente las obras maestras de
arquitectura las que se lo imprimen, sino las calles, los
rincones, el ambiente y hasta los habitantes. Conserva el
burgalés, a través de la historia de su ciudad, ese caric-
ter austero, preciso, correcto aunque no extremado, ama-
ble pero no adulador, tradicional en sus costumbres y
abierto a toda novedad, pero sin aceptarla facilmente;
algo que por el clima y su mucho contenido histérico
le es peculiar.

Una prueba de esto es que en la arquitectura poste-
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rior al siglo Xv vemos también reflejado este caracter,
pues las obras renacentistas, barrocas y hasta las roman-
ticas que contiene la ciudad no estan trazadas con ese
desbordamiento imaginativo de otros lugares, porque
estan sentidas con este espiritu que desde Diego Porce-
los hasta el Cid forjé la vida burgalesa.

Si esto es asi, fuerza es reconocer que los autores del
proyecto han acertado plenamente al elegir para com-
posicién de sus fachadas un estilo de marcado sabor go-
tico, que tan bien encaja en Burgos, y que por su traza,
por la disposicién de sus cuerpos extremos con huecos
bien dimensionados y en contraste con los centrales, de
gran diafanidad ; por la ponderacion del cuerpo del cha-
flin, donde se concentra la decoracién; por su fina y
acertada molduracién en los pisos superiores, contrastan-
do con la lisura de cuerpo basamental, y, en fin, por
tantos otros detalles, resulta al mismo tiempo tradicional
y moderno.

En lo que se refiere a las plantas, estan resueltas, a

mi entender, con sentido funcional y moderno; gran

Planta de daticos.

8

Fachadas.

diafanidad, buen aprovechamiento del espacio, mucha
luminosidad en los distintos departamentos y bien resuel-
ta la circulacion, tanto de las oficinas como de las vi-
viendas, siempre supeditadas éstas al tema principal, y
un gran acierto es el cambio de forma del patio central
al pasar a las plantas superiores.

Esta bien compuesta la planta baja, donde, sin perder
el eje de simetria, se pasa de la calle al zaguin; luego, a
un vestibulo bien proporcionado, para desembocar en el
patio de operaciones, de doble altura en su centro, lo
que ha de producir un buen efecto de suntuosidad,
completado por la escalera abierta del fondo.

Las plantas de pisos, admitido el emplazamiento de
la escalera como pie forzado, estan bien resueltas, y
las irregularidades de la planta han sido aprovechadas.

Para terminar, repetiremos lo dicho al principio: se
trata de un proyecto de mucho caracter burgalés, bien
compuesto, bien ajustado al uso para que se destina, y,
por tanto, completo.
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CAJA DE AHORROS DE BURGOS

Proyectos presentados al Goncurso

En esta y sucesivas paginas se publican los proyectos que sus autores
han enviado a la redaccién de la REevisTA NACIONAL DE ARQUITECTURA. Su
publicacién se hace por el orden de llegada a nuestras oficinas, y de todos
ellos aparece la planta baja y la perspectiva de conjunto del edificio.

En la tltima péagina de esta informacién estan reunidos los tres traba-
jos que el Jurado, de acuerdo con lo que en el acta se expresa, ha acordado
dejar fuera de Concurso.

Arquitecto: Julio Cano Lasso.
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Arquitecto :

Miguel Colomina.

Arquitecto:
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Arquitecto: Marcos Rico.

U

O

DD Dm; m[:j‘m

i
L
o

-

Lol bt v ke

e Ll eaaaen

Arquitectos: Manuel Romero

y José Romero.
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y Miguel Diaz Negrete.

Arquitectos: Jurn M. del Busto
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Vicefnte Figuerola
-y Eugenio G. Santos.
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Arquitecto: Juan B. Carles.
y Emilio Herrero.

Arquitecto: José Martinez Mirones.




FUERA DE CONCURSO

Arquitectos: Francisco Yarnoz
: y José M.* Yarnoz.

Arquitecto: Juan Barba.

wotsitadio

inctias Or Camt

s itogio Vouhiosio totuitotio
ey P . A5,

Vot Camar torasmar




VENECIA

EN
TRES CROQUIS

Estimo pudiera ser interesante reflejar la impresiéon
que me produjo Venecia, comentando los tres croquis
que figuran en este trabajo y en los que trato de resu-
mir los extremos mas salientes de aquella visita.

En el primero de los dibujos se indica, en esquema,
la situacion de la ciudad, centrada en una laguna de
unos 50 kilémetros de longitud y 10 kilémetros de an-
chura media. La comunicacién con la tierra firme se
hace por una via de penetracién, de 4 kilémetros de lon-
gitud, con carretera y ferrocarril. Una moderna auto-
pista la relaciona directamente con la ciudad de Padua,
importante poblacion de mas de 200.000 habitantes y
nudo de comunicaciones de la regién septentrional del
este de Italia.

Venecia, con la superficie de su casco urbano total-
mente saturada, ha tenido, por tanto, necesidad de loca-
lizar, en la entrada de tierra firme, una moderna zona
industrial y portuaria. En el extremo opuesto de la la-
guna, frente al mar libre y a unos dos kilémetros del
casco urbano de la ciudad, se emplaza la zona residen-
cial aristocratica con la famosa playa del Lido, tan fre-
cuentada en todo tiempo por el turismo internacional.

En resumen, resulta del mayor interés hacer notar,
desde el punto de vista urbanistico, la organica separa-
cién de las tres zonas: la portuaria e industrial, la resi-
dencial monumental y la zona turistica, moderna y de-
portiva.

En el croquis relativo a la ciudad propiamente dicha,
se sefiala la disposicién maravillosa y tinica de esta fan-
tastica poblacién. La solucién de la penetracién a Vene-
cia presenta una gran brillantez y originalidad. El acceso
por carretera, a través de la espina que la une con la
peninsula, alcanza una plaza de estacionamiento, donde
es necesario dejar el coche, que se aloja en una moderna
autoestacion dotada de todos los servicios. Alli quedan
retenidos todos los vehiculos, y no queda otra solucién
para internarse en la poblacién que seguir el itinerario

16

Por Rodolfo Garcia Pablos, Arquitecto
(Dibujos del autor.)

de peatones o tomar una embarcacion que, siguiendo el
Gran Canal, nos conduzca a las distintas zonas de la ciu-
dad. El ferrocarril tiene una estaciéon terminal, y el ac-
ceso por barco se hace sobre la estacién maritima, cons-
tituyendo estos tres medios de transporte una zona in-
dependiente dentro del nicleo urbano.

La ciudad de Venecia, como puede verse en el croquis
correspondiente, tiene como eje urbano el Gran Canal,
de cerca de 4 kilémetros de longitud y de 30 a 70 metros
de anchura, variable. En las dos margenes, como es
sabido, cerca de 200 palacios, obras del Sansovino, Lon-
ghena, Da Ponte, Bergamasco, Conducci, etc., la mayo-
ria en méarmol, ofrecen un especticulo maravilloso. Uni-
camente tres puentes permiten la comunicacién a través
del canal.

No queremos indicar, por conocido, el valor monu-
mental de esta ciudad, el ambiente de los canales se-
cundarios, de su recoletas plazuelas, ni nos parece con-
veniente hacer la menor alusién a las géndolas o al
puente de los Suspiros, aunque ello nos haya impresio-
nado tanto como a todos los visitantes de Venecia.

Curioso e interesante, el emplazamiento del cemente-
rio, sobre la isla de San Miguel, presidida por la iglesia
de este nombre, obra de Coducci.

Para el arquitecto que visita a Venecia, la mayor impa-
ciencia es alcanzar la plaza de San Marcos, y, realmente,
no es facil conseguirlo, sobre todo si se pretende llegar
a pie. No hay mas remedio que seguir la tnica via
importante de peatones.

El conjunto de San Marcos es considerado por muchos
como una de las composiciones mas conseguidas e im-
presionantes. Y asi es nuestra opinién. La planta forma
una L de lados desiguales. La plaza principal tiene por
fondo la Basilica de San Marcos. Este monumento se
pone en valor por las dos fachadas laterales de las Pro-
curadorias, que, con su ritmo cldsico y sereno, hace
destacar la silueta oriental y graciosa del mismo.

Aunque las fachadas de estos dos costados no son
paralelas, sino que abren notablemente en la zona co-
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Croquis I. La region.

rrespondiente a la Basilica, por la deformacién perspec-
tiva produce esta plaza la sensaciéon de un perfecto para-
lelismo de estas dos grandes fachadas. El contraste, par-
ticularidad caracteristica de este conjunto, comprende
también a los materiales y al color. A la fachada de
las Procuradorias, de color uniforme y sobrio, se opone
la alegre policromia de dorados, ocres, blancos y sienas
de la Iglesia.

Hasta ahora, con toda intencién, no hemos hecho re-
ferencia al gigantesco campanile, de 100 metros de altura,
‘que aparece valientemente plantado en un costado de la
inmensa plataforma de marmol de la plaza y que cons-
tituye un elemento desconcertante, por su escala y ar-
quitectura, dentro de este primer ambiente del conjunto.

.Qué efecto produciria esta primera gran plaza sin
el campanile? Muchos venecianos podrian opinar, pues
por efecto de un incendio, ocurrido en el ano 1902,
desaparecié la torre primitiva del siglo xi1, que fué re-
construida, siguiendo fielmente el original, en el ano
1912. ;Por qué no hemos de decir que, contemplado
desde la plaza de San Marcos, aparece este elemento
como absolutamente extrafio a la hermosa plaza descri-
ta? ;,No resulta sorprendente que sobre el gran enlosado
de marmol se apoye una colosal fibrica de wvulgar la-
drillo, material ajeno a este conjunto?

"Sin embargo, el prodigioso acierto de esta plaza mo-
numental quiza resida—e insistimos en el contraste—en
la necesidad de que un elemento vertical, de gran des-
arrollo, corte las composiciones horizontales, tranquilas
y ritmicas de todos los monumentos de este conjunto
urbano. Esta impresién se acusa todavia mas en la vista
desde la laguna, donde, de una manera cierta, la masa
vertical y dominante del campanile afirma y preside
este elemento de la mayor significacion y belleza.
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Su emplazamiento permite la separacién y unién, al
mismo tiempo, de las dos plazas que convergen en la
Basilica, cerrando las perspectivas de fondo sin buscar
simetrias artificiales, pero permitiendo una valoracién
total de los dos monumentos principales. Visto desde
el fondo de la plaza principal (véase uno de los apun-
tes) deja libre la totalidad de la fachada de San Marcos,
y en la piaccetta, equilibra la hermosisima fachada late-
ral del palacio de los Dux y-remata la de la Libreria vieja
del Sansovino y Scamozzi.

Elementos secundarios, aunque de primer orden, se
encuentran tan sabiamente dispuestos que supervaloran
los distintos términos y monumentos de este conjunto;
nos referimos, principalmente, a los tres mastiles de
Leopardi, que se alzan frente a la fachada principal de
la Besilica, alineandose a su costado con una de las
fachadas del campanile y a las columnas del siglo xir de
San Jorge y el Leén de Venecia, que indican la entrada
de la piaccetta viniendo desde el mar.

Sorprendente resulta que constituya un conjunto mo-
numental arménico una iglesia del siglo x1, de estilo
bizantino—cuyas fachadas aparecen forradas de marmo-
les y mosaicos del siglo xvi—, un palacio gético del
xvi, unas edificaciones del xvi y una torre-campanile
que sigue el primitivo del siglo xi1, pero que esti cons-
truida en el xx.

Aparte de los fuertes contrastes ya indicados, la uni-
dad del conjunto esta tan conseguida que, si pensiramos
en la desaparicién de alguno de sus elementos, sin duda,
sufriria sustancmlmente una gran merma su valor mo-
numental.

La region, la ciudad y el conjunto mas significativo
y monumental de la misma, pueden ofrecer tres impre-
siones de una visita a Venecia.
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Nuevos edificios

en Yenecia

El acierto preside esta
arquitectura, que nues-
tra época esta dispo-
niendo, cuidadosamen-
te, en el antiguo casco
de la célebre ciudad.



El nuevo edificio del Albergo Danieli, perfectamen-
te ambientado con su moderna traza, en el conjunto
veneciano.
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ORDENACGION DEL

del Cid.
JUAN CRISTOBAL.

Torso de la estatua
Escultor :

PUENTE DE SAN PABLO

Y PLAZA DE MIGUEL PRIMO DE RIVERA, EN BURGOS

IDEA GENERAL

Mas que un anteproyecto de mera ornamen-
tacion de un puente, es decir, disefio de sus
pretiles, elementos de iluminacion, ete., ete.,
nuestra idea ha sido crear un conjunto organico
que abarcara al puente y a'las plazas de entrada
y salida, con un concepto monumental que en-
cerrara, dentro de su sobriedad y sentido abs-
tracto, un poder simbdélico como exaltacion de
la gesta cidiana.

La idea primordial fué unir a la figura cul-
minante del Cid las de otros personajes de su
vida, cuyas estatuas, colocadas en el puente,
serian como el cortejo procesional que acom-
panaria al Campeador, como en efecto le acom-
paiié durante su gloriosa gesta. A esta idea pri-
mera se unieron luego otros elementos cuya des-
cripcion haremos seguidamente, que en total
constituyen, a nuestro entender, una gran ale-
goria plastica y monumental del poema cidiano,
una permanente evocacion de su gesta.

El desarrollo total de la idea es el siguiente :

Arquitecto: Fernando Chueca

Se penetra al puente desde una glorieta circu-
lar que lleva por nombre plaza del Conde de
Castro. Esta glorieta forma la antesala, como si
dijéramos, de toda la composicion. A la entra-
da del puente, en forma de hemiciclo, como dos
grandes brazos abiertos que acogen generosa-
mente al viajero en signo de hospitalidad y de
descanso, se desarrollan unos largos bancos cir-
culares de blanca piedra, en contraste con un
seto vivo de cupresus que les sirve de fondo.
Flanquean a estos bancos dos robustos pilones
de fuerte masa, aunque de poca altura, que lle-
varan por sus cuatro lados escenas de la epope-
va del Cid. Estos bancos simbolizaran también
la paz ganada merced al esfuerzo guerrero del
Campeador y, asimismo, representaran fuera de
la ciudad de Burgos el campamento que tuvo el
Cid en la glera del Arlanzén.

De aqui pasamos al puente propiamente di-
cho, que por su mismo sentido arquitecténico,
es decir, por su desarrollo longitudinal, repre-
senta algo asi como la via sacra, o mejor diria-
mos la via triunfal que conduce a la ciudad y

23



Perspectiva del proyecto de ordenacion del Puente de San Pablo.

da entrada al punto culminante de la composi-
cion : la estatua del Cid. Por su forma de via
triunfal, aqui es donde deben ir las grandes
figuras que constituyen en la Historia el cortejo
que acompané al Cid. En este puente se coloca-
ran, por tanto, ocho estatuas monumentales en
piedra blanca, que representaran las ocho figu-
ras mas salientes de la yida 'y del poema de]
Cid. Ahora bien : nuestra idea es que cada uno
de los lados del puente refleje cada uno de los
grandes aspectos de la vifa de Rodrigo Diaz de
Vivar: un lado, el aspecto del Cid guerrero; el
otro, el aspecto del Cid gobernante, paladin de
la reconstruccién de la Patria durante la Re-
conouista : «Un Rodrigo perdié a Espaia y otro
Rodrwo la ganara.» Por consiguiente, en un
lado del puente deberan agruparse las figuras de
mas acendrado caracter militar: sus lugarte-
nientes, sus abanderados, sus companeros de ar-
mas, y en el otro, las figzuras de mas caracter
politico, los grandes eclesiasticos, el obispo de
Valencia, el abad de Cardeina, etc., incluso
Abengalbén, seiior de Molina, gran amigo del
Cid, simbolizando la magnanimidad y profundo
sentido hispanico de aquel caudillo.
Transcurrida ya la via triunfal del puente, se
penetra en la ciudad, en el corazén de la ciu-
dad, y se pasa a la plaza de Miguel Primo de
Rivera, en cuyo centro se levantara la estatua
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ecuestre del Cid, apice de toda la composicién.
Antes de penetrar en este recinto culminante se
ofreceran a la vista del viajero, a ambos lados
del puente y sobre los malecones del rio Arlan-
z6n, dos templetes, logias o miradores sobre el
rio, que vendran a ser como los propileos que
dan entrada solemme a la ciudad. Estas logias,
de caracter sobrio, sencillas, y con una arqui-
tectura fuerte y recia, como corresponde a la
figura viril del Cid y como conviene arquitect6-
nicam:nte a estos elementos que representan la
entrada a la ciudad, simbolizaran asimismo los
aspectos guerrero y patriético del Campeador.
Seran also asi como los templetes votivos dedi-
cados a las virtudes heroicas y civiles del gran
caudillo. En su friso, de piedra blanca comple-
tamente lisa, podran esculpirse inscripciones to-
madas del Poema en las que se exalten dichas
virtudes. En el frente de ambos templetes, dan-
do cara al rio, es decir, a la direccién de marcha
de entrada a la ciudad, se colocaran, sostenidos
por unos grupos de nifios, unos escudos donde
podran ir grabadas, respectivamente, alegorias
referentes a dichas virtudes heroicas y patriéti-
cas. Vistos por su costado, estos templetes mos-
traran unos recios arcos aparejados de manera
ristica, que pareceran grandes y monumentales
garitones dando centinela al Cid y entrada a la
ciudad. Por tltimo, en el centro de la plaza de



‘Primo de Rivera, en el eje de la composicién, se
levantara la estatua ecuestre del Cid, planeando
majestuosa sobre todo el conjunto.

PLANTEAMIENTO URBANISTICO

Nada se modifica de la entrada al puente y
gloricta del Conde de Castro, pues los dos ban-
cos que en forma de brazos abiertos dan entra-
da al puente siguen sensiblemente la linea de
las aceras actuales y mantienen la disimetria del
eie del paseo de la Quinta con relacion al eje
del puente. Esta disimetria, gque hace que un
hanco sea bastavte mas larzo que el otro. no
datia por eso a la composicién general e incluso
I= da cierta variedad.

Tampoco la salida del puente se ha modifica-
do, pues los temvletes o logias se colocan di-
rectamente sobre los malecones actuales, por lo
que en planta tampoco mantienen una estricta
axialidad, pero ello no perjudica a la contem-
placién, pues estas desviaciones son insensibles
a la vista. Desde luego, estas logias estan colo-
cadas a la misma distancia del eje prircinal, es
decir, el ej= del puente v estatua del Cid.

Donde se ha proyectado una modificacion sen-
sible ha sido en las aceras de dicha plaza, que
hov en dia som completamente disimétricas. La
solucion que proponemos es trazar la calzada
de la plaza perfectamente simétrica con rela-
cion al eje principal y corregir las disimetrias
en las aceras.

Otra modificacion sustancial que proponemos
es la de cortar la desembocadura de la avenida

Pormenor de la estatua del Cid. Escultor:

de Sanjurjo directamente sobre la entrada del
puente y dejar, como en el lado del teatro,
esta parte cerrada al trafico y utilizable sélo
para los peatones. Asi la plaza gana en dignidad
y en caracter, y ambos templetes quedan en lu-
gares remansados, fuera del trifico rodado.
En cuanto al fondo de la plaza y, por consi-
guiente, de la perspectiva fundamental de la
composicién, proponemos que en el espacio
proveniente del derribo de las casas que for-
man la escuadra se construyera un edificio si-
métrico con relacion al eje puente-estatua, de
la actual Diputacion Provincial, que es sin duda
el edificio mas importante por su caracter, mo-
numentalidad y buena arquitectura, de todos
los que rodean dicho lugar. El edificio que se
copstruya debera hacerse vor !o menos repi-
tiendo el elemerto de anculo ligeramente sa-
lisnte en forma de pabellén qae constituye el
esquinazo de la Diputacién Provincial.

CARACTER ARQUITECTONICO

Dentro de la idea de conjunto ya expuesta,
ha procurado resolver todos los elementos

arquitecténicos con una gran sencillez de deta-
lle, buscando aue el interés de la obra residiera
en la composicion general, en la intencién de las
grandes lineas y en el juego y disposicion de las
masas.

Los bancos que dan entrada al puente son de
linea muy sencilla, levantados sobre dos peque-
nas gradas para darles majestad y significacion.
Los pilones que flanquean dichos bancos, tam-

Juan Cristobal.



bién muy simples, tendran sobre todo un inte-
rés escultorico por las escenas en bajo relieve
que se desarrollaran en sus caras. Se ha procu-
rado que dominaran por su masa y mo por su
altura, pues la intencién que lleva el proyecto
es que desde la entrada del puente hasta la cul-
minacién de la estatua del Cid las alturas vayan
sucesiva y gradualmente marcando una linea je-
rarquica. Desde los bancos bajos, desarrollades
en sentido horizontal, y los pilones robustos,
pasando por las estatuas del puente (mas levan-
tadas, como corresponde a los personajes aue
representan) y por los propileos de entrada,
hasta la estatua del Cid, domirando en altura
todo el conjunto, se ha procurado manterer ura
escala gradual. De ahi oue dichos elementos de
entrada no hayan querido destacarse en altnra.

El caracter del puente viene ya dado por la
obra realizada: tipo de puente anticuo, de ro-
busta obra de fabrica, con fuertes tajamares, se-
vero y recio. Con un conjunto asi, a nuestro jui-
cio, no puede pensarse en un pretil artificioso
y de caracter extremadamente decorativo. Tam-
poco en un pretil de hierro, que contradiria la
robustez de la fabrica. Nosotros hemos creido
que lo mejor es hacer un puente de piedra, ma-
cizo, muy sencillo, a la manera del Puente de
Segovia, de Madrid, ejemplo excelente de puen-
te de este tipo, debido al insigne arquitecto Juan

Apunte perspectivo.
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de Herrera. Como los pretiles del rio Arlanzén
llevan ya pedestales con las consabidas bolas he-
rrerianas, consideramos oportuno atenernos al
canon del gran arquitecto de Felipe II. El pretil
que proyectamos es, por consiguiente, un ante-
pecho de piedra maciza que lleva en las esqui-
nas de los cubos y en las partes medias-de los
tramos, pequeios pedestales que terminan en
las holas escurialenses.

Las logias o templetes que hemos llamado
propileos de entrada a la ciudad son sin disputa
el rasgo arguitecténico que, a nuestro juicio, da
mas personalidad al proyecto. Estos elementos,
aparte de su sienificacién espiritual, tieren un
esencial cometido artistico y arquitecténico que
cumplir: son los que dan solemnidad a la sa-
lida del puente v entrada a la plaza de Primo
de Rivera; son los ogve con su presencia simé-
trica dan unidad a todo el conjunto, y los que
preparan, tras la via triunfal, la entrada al re-
civto principal donde se levanta la estatna del
Cid. Sin ellos el conjunto careceria de la im-
prescindible unidad oue debe perseguir toda
obra de arte; careceria también de caracter y
de fuerza expresiva. Arauitecténicamente, estos
elementos son muy simples: una logia que mira
el rio, con cuatro columnas, dos en cada frente
largo, y unos arcos, también sustentantes, en
los testeros estrechos. El aparejo rustico, fuerte-




‘mente almohadillado de
los arcos y la robustez
de la molduracién obe-
decen al caracter viril y
fuerte de la personalidad
del Cid y a su concepto
de propileos o cantona-
les a la entrada de la
ciudad. Sobre el male-
c6n del rio avanza en
ellos una especie de bal-
c6n volado sobre unas
fuertes trompas de carac-
ter muy burgalés (re-
cuérdense las trompas de
los garitones del Arco de
Santa Maria, las trom-
pas de la Casa de los Cu-
bos y otros edificios re-
nacentistas de Burgos).
Terminan las trompas en
su vértice en unos can-
grejos de rio fuertemente
esculpidos, que parecen
subir del Arlanzén tra-
tando de encaramarse por
las trompas. Estos can-
grejos son el simbolo del
rio. Asimismo, dichos
templetes estan pensa-
dos de acuerdo con el
caracter d el malecén.
Mas a la izquierda, fren-
te a la espalda del Ayun-
tamiento, existe también
sobre dicho malecén una
lapida decorativa de ca-
racter monumental, que
tiene sus pilastras divi-
didas por hiladas hori-
zontales con un profun-
do foseado. Este motivo
se repite en cierto modo
en los pilastrones y arcos
de los templetes, claro
esti que en mayor pro-
porcion debido a su ma-
yor tamafio y monumen-
talidad.

Con la arquitectura re-
cia y de perfiles vigoro-
sos de estos templetes
podra luego contrastar el
pedestal de la estatua
del Cid, que dominando
por su masa y proporcio-
nes podra tener una ar-
quitectura mas detallada,
como conviene a esta
parte, la mas excelente

del todo.
El pedestal de la esta-

tua del Cid debera arran-
car directamente del pa-

vimento de la calzada,
sin intermedio de aceras
ni escalinatas que emba-
razarian la circulacién y
harian perder importan-
cia y nitidez al arranque
del pedestal. Como pro-
teccion del mismo seria
oportuno poner umno s
fuertes guardacantones de
sencillisimo dibujo, uni-
dos por cadenas que que-
daran arrastrando por el
suelo, como se ve fre-
cuentemente en monu-
mentos romanos. Si la
calzada de la plaza es
adoquinada, seria con-
veniente utilizar un ma-
terial oscuro, como el
basalto, para que sobre
él destacaran unas cintas
de piedra mas clara, casi
diagonales de adoquines
blanca. '

Al planear una com-
posicion de este género
es muy importante esco-
ger con tino el arbolado
y disponer bien sus varie-
dades y sus masas, ten-
diendo a obtener un be-
llo efecto paisajistico.
Como hemos dicho, de-
tras de los bancos, para
que se destaque su blan-
cura en contraste con el
verde profundo, debera
plantarse un alto seto de
cupresus u otra variedad
semejante. En las lonjas
de la plaza de Miguel
Primo de Rivera seria
conveniente plantar ar-
boles de poca enverga-
dura y copa recogida y
redonda (acacias de bo-
la, por ejemplo). Flan-
queando los templetes se-
ria oportuno colocar dos
grupos de tres arboles
de gran desarrollo verti-
cal; en este caso serian
aconsejables los chopos.
Por dltimo, en el fon-
do de la plaza, en los
andenes de la calzada
que comunica con la si-
guiente plaza de Prim,
convendria plantar arbo-
les frondosos: castafios,
platanos u otras varie-
dades de las que tan ge-
nerosamente se dan en
Burgos.
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Pormenor del Ministerio del Aire en

Madrid. Arquitecto Luis Gutiérrez Soto.



SESIONES DE

CRITICA DE ARQUITECTURA

EL MINISTERIO DEL AIRE

Estudio leido por el arquitecto FERNANDO CHUECA en
la sesion de Critica de Arquitectura celebrada en Madrid,
el mes de noviembre de 1950. El proyecto del ministerio
del Aire se publicé en el numero 20 de la «Revista
Nacional de Arquitecturay.

EMPLAZAMIENTO Y URBANIZACION

En la reunién en la que se me dié el encargo, para mi
tan honroso cuanto dificil, de hacer la critica del mi-
nisterio del Aire, nada menos que del edificio mas im-
portante construido en Espana en los ultimos afos, nos
encontrabamos en el despacho de la Direccion de la Re-
visTA DE ARQUITECTURA Carlos de Miguel, Luis Moya, Mi-
guel Fisac, Luis Gutiérrez Soto y este improvisado cri-
tico que se dirige a vosotros. Mientras Gutiérrez Soto
hablaba y hacia, espontaneamente, la autocritica del
proyecto, mucho mas interesante que la que yo pueda
hacer, me hallaba sentado en un sillon frente por frente
del gran plano de Madrid de Texeira, que iba ocupando
toda mi atencién visual mientras escuchaba, interesado,
el relato vivo y animado del arquitecto del Ministerio
del Aire.

Acabé convencido de que el ministerio ya habia na-
cido varios siglos antes en el plano del excelente carté-
grafo, y que el arquitecto no habia hecho sino despren-
der su proyecto sin esfuerzo de aquel amplio panorama
urbano tan fielmente grabado. El proyecto de Gutiérrez
Soto es un proyecto tan Texeira que sélo la razén his-

térica y la prosaica certidumbre de los hechos pueden
convencernos de que no esta dibujado alli.

Cuando en alguna ciudad importante se proyectase un
edificio que por sus proporciones rebasara el area de lo
arquitecténico para saltar a la del urbanismo monumen-
tal, que imprime fisonomia a las urbes, seria una me-
dida saludable que los planeadores meditaran seria-
mente sobre aquellos planos de la ciudad mas expresi-
vos de su espiritu y atmésfera propios, aquellos que
son el verdadero retrato de la misma, como el plano
Tuargot, de Paris; el Peruzzi o el Nolli, de Roma; el
Ambrosio de Vico, de Granada, ete. Asi no se desfigura-
rian los rasgos genuinos de una ciudad, cuya importan-
cia ahora empezamos todos a apreciar de una manera
consciente.

En este aspecto, a Gutiérrez Soto no podemos regatear-
le ningun elogio, que todos los merece con creces. No
cabe mayor concordancia entre el plano mas expresivo

de la ciudad, el que mejor define su caricter—el Texei-
ra—, y la obra del arquitecto. El mejor elogio que se le
puede hacer es el de que, como todo lo auténtico, no
ha sido colocado en su sitio, sino nacido en él.

Sé muy bien que se puede objetar que estos planos,
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Ministerio del Aire: Arriba, estado actual, y aba-
5 jo, el edificio en estructura.
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‘¢omo el de Texeira, pertenecen al pasado remoto de
la ciudad, que apenas tienen que ver con la fisonomia
de la petulante urbe moderna y, por consiguiente, aque-
Ilo que se trace con vistas a ellos adolecera de arcaismo.
Pero es preciso que no nos dejemos llevar de impre-
siones fugaces y que recapitulemos en la lenta trans-
formacién de la ciudad. En urbanistica, me parece que
hay una ley que se llama algo asi como ley de perma-
nencia de las grandes lineas. Las ciudades se transfor-
man lentisimamente, y sus grandes lineas, los rasgos
caracteristicos de su semblante, permanecen siempre.
De las ciudades puede decirse, como de los hombres,
que «genio y ﬁg_ura, hasta la sepultura». Por consiguien-
te, el Texeira, a pesar de ser un retrato que se hizo

Madrid en el afio 1656, sirve perfectamente para que
lo reconozcamos. Mas vale a veces el retrato de una per-
sona de afios atrds que otro posterior en que los ras-
gos se han embastecido por la gordura o se han descom-
puesto por los estragos de la edad. Y, al fin y al cabo,
en la vida de una ciudad es muy corta fraccién la de
doscientos noventa y cuatro afos, que median entre el
Texeira y nosotros.

Por consiguiente, esto supone un acierto considerable
desde el punto de vista del emplazamiento. Se encuen-
tra situado el ministerio del Aire en uno de los lugares
mas excelentes de Madrid. Nuestra capital goza de un
privilegio que poquisimas veces se da en ciudades de

su tamaifio e importancia: el contacto inmediato por un
area considerable de su contorno con la Naturaleza,
y precisamente con aquella parte mas bella de su pai-
saje circundante. Pierre Lavedan, el conocido historia-
dor francés del urbanismo, me contaba hace pocos dias
su grata extrafneza al llegar a Madrid y encontrarse con-
que entraba de sibito en la Villa y Corte sin haber
pasado a través de ese odioso cinturén de conglomerados
fabriles, barriadas mo-
destas, o lo que es peor, infectos y miserables suburbios,
que rodean a las grandes ciudades. En Madrid, por el

interminables y mondétonas

noroeste, se pasa directamente de la ciudad’ al campo.
Es una de las nobles herencias que debemos al pasado
cortesano de Madrid, al Madrid Sitio Real: La Casa

Dibujo del arquitecto
Alejandro de la Sota.

de Campo, la Moncloa, y el monte del Pardo son la
verdadera razén de la Corte, y su preservacién ha dado
lugar a tan feliz resultado. Pues bien, en lo mejor de
este bello contorno madrilefio se asienta el ministerio
del Aire, situado en un vértice singular del poligono
donde termina la ciudad.

El emplazamiento ha preocupado notablemente al ar-
quitecto, que en seguida se dié cuenta de que mas im-
portante que el propio edificio era la inclusién del
mismo en el espléndido lugar que la suerte le habia
deparado. El acierto mayor de Gutiérrez Soto ha sido
la composicién de todo el conjunto de espacios que
excelente solu.

rodean al bloque principal, y cuya
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cién nos hace pensar que todavia perdura en los es-
panoles ese rasgo de genio que nos ha hecho, a lo
largo de la Historia, creadores de grandes conjuntos es-
paciales con un sabor y caracter propios. El espléndido
conjunto urbano que forma el ministerio del Aire esta
en la linea de Santiago de Compostela, de El Escorial,
de Aranjuez, de Lerma, de las Plazas Mayores, de Nue-
vo Baztin y hasta de los grandes cortijos andaluces.
El edificio principal se halla rodeado por todos sus la-
dos por plazas y lonjas que lo valoran, retirindolo de
la linea de la calle permitiendo el alejamiento del es-
pectador y las mas variadas y pintorescas perspectivas.
Frente a la fachada principal—la fachada a Saliente—
se abre, majestuosa, la gran plaza, vasto espacio cerra-
do por tres de sus lados y abierto, con buen tino, por
uno de ellos, para permitir que la vista se dilate por
uno de los mas hermosos panoramas naturales. Cuando
esta plaza se termine, serd la cuarta gran plaza de Ma-
drid, que hasta ahora sélo cuenta con tres: la Plaza
Mayor, la de Oriente y la Puerta del Sol. Parece ser
que el afin tradicionalista, que estaba en todo su auge
cuando se proyecté el ministerio del Aire, indujo a
que se pensara en una plaza enteramente cerrada, como
nuestras plazas mayores. El arquitecto, mas consciente
de las particularidades de su emplazamiento, se di6
cuenta que hubiera sido una equivocacién gravisima
cerrar la plaza a vista tan extraordinaria, privando a
su vez de ella al magno edificio cuando se penetrara en

Madrid.

Frente a la fachada menor, de mediodia, -claramente
diferenciada, indicando que por ella se realiza la en-
trada del personal que trabaja en el Ministerio, se abre
una especie de compds o atrio, de caracter mas privado,
que la acota perfectamente, dandole singular majestad.
A lo largo de la dilatada fachada posterior se extiende
también una lonja de desarrollo longitudinal, que es,
a nuestro juicio, uno de los grandes aciertos del arqui-
tecto. Esta lonja esta cerrada en U por un conjunto de
tres galerias de arcadas, una de las cuales hace de mem-
basamento del edificio y otras limitan unos patios saté-
lites habilmente dispuestos. El macizo de las torres sale
fuera del drea de la lonja, incluyéndose en el espacio
de los patios salientes, solucién afortunada y pintoresca.
La disposicién de esta lonja obliga a la contemplacién
en escorzo del alzado, la mas favorable teniendo en
cuenta su composicién ritmica, en el estilo de la facha-
da del jardin de los Frailes, cuya visién resbalante se
hace también obligada desde las terrazas del jardin. La
fachada norte es la que tiene menos independencia y su
efecto estético no reside en ella misma, sino en su ar-
ticulaciéon angular con la principal, haciendo valer, gra-
cias a que el angulo diedro que forman queda libre,
la impresién total del bloque. Este diedro. goza de la
misma preeminencia que el que forman en El Escorial
las fachadas septentrional y occidental. Lo mismo en
el monasterio que en el ministerio, una sola torre de
las cuatro se descubre a las miradas diagonales, definién-
dose a partir de ella la extensién superficial del edificio.

Acaso se os haga mondétona esta insistente referencia
a El Escorial, y todavia resulta mas enojosa para el
propio autor, que en la charla a que antes hice mencién
nos decia, satirizando su propia situacién, con el humor
que le caracteriza, que si se le confesara a la gente
que su obsesion al proyectar -este edificio ha sido que
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no se pareciera a El Escorial, ésta lo tomaria a broma.
El arquitecto se quejaba de un sino, superior como to-
dos a la voluntad del hombre, que hasta habia condi-
cionado el emplazamiento en forma tal que, bajo al-
gunos aspectos, era semejante al del Escorial: sin que-
rer, las terrazas a que obliga el desnivel del terreno por
la calle de Moret dan a esta parte una cierta semejanza
con el jardin de los Frailes.

No obstante, acaso la maxima originalidad y el ma-
ximo acierto de Gutiérrez Soto radique en la manera
de disponer los espacios monumentales en torno, con
sensibilidad muy espafiola—en eso coincide con El Es-
corial—, pero sin atenerse a prejuicio alguno; sino ha-
ciendo una creacién espontinea sobre las posibilidades
que el sitio y su propia concepcién le aconsejaban. Todos
estos espacios producen una variada gama de sensacio-
nes, pues cada uno tiene sus dimensiones, forma y cons-
titucién diversas, sin que existan indecisiones que des-
virtien la clara jerarquia de todos ellos.

Es lastima que la limpia ordenacién octogonal de este
soberbio conjunto se perturbe por la artificiosa solucién
del empalme de la calle de la Princesa y la avenida de
la Ciudad Universitaria, cuyo eje vendra a chocar con
un telén de fondo constituido por el Monumento a los
Caidos, solucién imperfecta y afrancesada en medio de
este conjunto tan espanol. Poco afortunada también la
elecion del lugar para tan grave y evocador monumento,
cuando la entrada a las ciudades debe ser exaltada por
arquitecturas que signifiquen triunfo, pujanza y vitalidad.

LA PLANTA DEL MINISTERIO DEL AIRE

El edificio arquitecténico nace siempre de una planta,
y ésta surge de unas necesidades, de un programa, o
mejor dicho, de una manera de entender geométrica-
mente este programa, del mismo modo que una obra
dramatica nace no sélo de un asunto, sino de la forma
de entender teatralmente dicho asunto. Asi, diriamos
que una planta nace de la manera de entender arqui-
tecténicamente un programa.

En general, las plantas clasicas obedecen a unas le-
yes rigurosas y claras, lo mismo que la wragedia clasica
se ciné a la regla de las tres unidades : unidad de accién,
unidad de lugar y unidad de tiempo. En la planta cla-
sica existe, por lo general, una unidad formal, una si-
metria y una unidad de interés, o sea, un punto focal
de la composicién. La planta del monasteric del Esco-
rial es un ejemplo acabado de esta regla de las tres
unidades : unidad formal del angulo recto, simetria ab-
soluta y unidad focal, fuertemente acusada en la iglesia.
Si la tragedia es una expresion trascendental de los te-
mas humanos, la arquitectura, clasicamente concebida,
aspira a presentar sub especie aeternitates las necesida-
des o programas arquitecténicos.

Gutiérrez Soto se ha encontrado con un programa—el
de un edificio administrativo—, o mejor dicho, se ha
visto en la necesidad de crear él mismo un programa,
teniendo en cuenta lo fliido y poco concreto de los da-
tos que las autoridades ministeriales le ofrecian. No
perdamos de vista que el arquitecto, la mayoria de las
veces no opera sobre un programa, sino sobre unos da-
tos, mas o menos inconexos, que él tiene Qque empezar
por reducir a programas coherentes. El arquitecto, y
de ello debemos sentirnos orgullosos, empieza por ser



un ordenador de la sociedad, una mente capaz de dar
forma al vaso que ha de contener el proceso quimico de
una funcién social. Gutiérrez Soto no es sélo el autor
del edificio del ministerio del Aire, sino la maquina ad-
ministrativa, que funcionara sometida a unas directrices
que él ha tenido que inventar. 3

Cuando el arquitecto se entrega a su tarea de ordena-
dor, sus soluciones no son indiferentes a sus sentimien-
tos de artista, pues, simultaneamente, distribuye con
mentalidad de arquitecto y hace arquitectura con men-
talidad de ordenador. Ambas tareas no son sino las dos
vertientes inseparables de un acto tnico, que se plasma
en la creacién arquitecténica. Gutiérrez Soto, ante unos

grama administrativo, que, en sintesis, no es sino un
programa de oficinas con algin micleo o nicleos repre-
sentativos, proporcionalmente poco importantes con re-
lacién a la masa de aquéllas. La disposicion légica de
estas oficinas, para el buen aprovechamiento de la luz
y facilidad de las comunicaciones, se ordena a base de
dos crujias con luz directa y un pasillo central. Escogido
un médulo para la fenestraciény (perdonad la palabre-
ja, pues no encuentro un equivalente castellano), tenemos
va constituido el tipo de cuerpo fundamental de edifica-
cién. Que estos cuerpos los desarrollemos en altura o en
extension, que lo hagamos formando figuras cerradas o
abiertas, simétricas o caprichosas, ello serd resultado del
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datos fliaidos, puede tomar, como mero ordenador, va-
rios caminos, pero interviene a la vez su condicion de
arquitecto, que le hace orientarse en un determinado
sentido, segin el concepto que a si mismo se ha for-
mado del edificio. Fuera ingenuidad muy superada, si
en alguna ocasién existié, creer que las premisas de un
programa sé6lo han de conducir a una tnica y determi-
nada solucién, como si de un sistema de ecuaciones se
tratara. Es mas, incluso en problemas de ingenieria, mu-
chas veces el calculo no determina soluciones tnicas, y
se apela, para escoger, a otras condiciones, incluso esté-
ticas.

Gutiérrez Soto se hallé en el trance de crear un pro-

Planta de conjunto.

concepto que presida la creacién del arquitecto; de una
manera o de otra, la colmena administrativa puede fun-
cionar bien. ;

Gutiérrez Soto ha desarrollado un edificio en exten-
sién, aunque por sus seis pisos no le falta altura, y ha
escogido la figura cerrada para que el bloque principal
destacase, ya que los bloques accesorios forman con ¢l
en cambio, figuras abiertas. La planta escogida es la
rectangular, alargada, con tres grandes patios al inte-
rior. Una planta concebida con tal simplicidad geomé-
trica es siempre de funcionamiento claro y sencillo, apta
para un edificio administrativo de este tipo. De los tres
patios, el patio sur reunira los servicios de la rama de
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Aviacién civil; el norte, los de la Aviacién militar, y
el central, los locales representativos y los servicios co-
munes, como restaurante y biblioteca, salas de juntas,
etcétera.

El funcionamiento del ministerio estdi concebido de
manera simétrica. La armonizacion del espacio coincide
con la armonizacién de las funciones, y acaso desde la
pura funcionalidad del ministerio, sin prejuicios, se lle-
gue a este resultado simétrico, ya que el hombre concibe
también las estructuras politicas en forma simétrica.

La planta del ministerio responde, por ende, a un
esquema enteramente clasico, y no representa ninguna
novedad, ninguna invencién, lo que por parte del arqui-
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ministerio del Aire acababa desechando cualquier per-
fil nuevo o peregrino, quedindose con lo mas simple
y vulgar. Esto lo achacaba a la esencia propia del estilo
que en esta ocasi6on manejaba, pero a mi me parece que
es mas bien propio del estilo Gutiérrez Soto y que nos
aparece como signo revelador, confirmando la sentencia
de que el estilo es el hombre. Como Gutiérrez Soto, para
su suerte o desgracia, ha sido, desde que salié de la
Escuela, un arquitecto de moda, quiza su espiritu ver-
satil ha sido la causa de que se malograra muchas veces
lo mas valioso de su personalidad, que sale y se esconde,
como el Guadiana, a través de su obra; pero que se
ha puesto bien de manifiesto en algunas de sus dltimas

tecto supone un pensamiento equilibrade y natural, sin
afanes barrocos. Para ser un buen arquitecto, Gutiérrez
Soto cuenta en primer lugar con una cabeza muy clara,
experimentada en una copiosa labor profesional. Gutié-
rrez Soto es, a mi juicio, uno de los pocos grandes arqui-
tectos espanoles de la actualidad sin mentalidad barroca.
Barroco significa predominio de lo accidental, de lo ex-
terno y de lo particular, algo que vemos imponerse a
la sencillez y reflexion internas en muchos de nuestros
maestros contemporaneos.
barroco, y ello se nota en la manera de manejar los
detalles arquitecténicos. No modela los detalles con el
refinamiento preciosista de un Zuazo Ugalde, ponemos
por caso. El mismo ha confesado que al moldurar el

Gutiérrez Soto no siente en
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Apunte del arquitecto
Alejandro de la Sota.

edificaciones, entre ellas esta del ministerio del Aire.
El arquitecto a la moda resulta un ser maestro recio,
viril e incluso algo tosco, a la manera de un Antonio
de San Gallo. Nos agradaria que en su madurez per-
sistiera en esta trayectoria y siguiera encontrandose a si
mismo en este su verdadero camino de Damasco, olvi-
dandose de la efimera fascinacion de la moda.

Ahora bien: fieles, por compromiso contraido, a nues-
tra penosa obligacion de criticos, hagamos algunas ob-
servaciones a la planta del ministerio del Aire, mas bien
de caracter estético, ya que funcionalmente, como antes
dijimos, la simplicidad abona su buena organizacion.
Constituye la planta un enorme rectangulo de 150 por
90 metros, aproximadamente. La proporcién de la planta



es agradable y coincide con uno de los rectingulos cla-
sicos de (Vitruvio-Serlio) utilizado en el pedestal de
la columna corintia: es la proporcién 3 a 5, que Serlio
llama superbipartiens tertias. Como es una planta deci-
didamente clasica, no extranéis que la juzgue a la ma-
nera clasica, comprobando si cumple las unidades de
forma, simetria e interés tinico. En cuanto a unidad de
forma, la planta adolece de un pequeiio defecto (estético,
bien entendido). Las cuatro escaleras de publico, dis-
puestas en los angulos internos de los grandes patios
norte y sur, estan colocadas en chaflan, dando lugar a
espacios discordantes en la unidad formal del resto, es-
tablecida con la regla y el cartabén. Contemplemos la
planta de El Escorial: evidentemente, nos desazonaria
hallar una solucién parecida. En el primer proyecto del
arquitecto, que conocemos por una perspectiva exono-
métrica, estas cajas de escalera siguen perfectamente la
ley general del angulo recto.

En cuanto a la simetria, existe una acertada corres-
pondencia entre la proporcién del rectingulo general:
150 por 90, y los patios laterales, 30 por 50, conservan-
dose la proporcionalidad 3 a 5. El patio central de ho-
nor, sensiblemente cuadrado, sobre el lado menor de
los patios grandes, también armoniza. Cimplense bien,
por tanto, las condiciones de simetria.

En cuanto a la unidad de intencién, a esta planta le
falta el fuerte interés focal de otras plantas clasicas y
barrocas. Cuando el patio es tnico, como en el Alcazar
de Toledo o en el palacio Farnesio, la unidad focal
esta resuelta en si. Cuando el edificio es mas complejo,
los arquitectos se han preocupado de buscar un motivo
predominante; cuando el patio es doble, este motivo es
frecuentemente una escalera monumental, como sucede
en nuestro ministerio de Hacienda; cuando es triple—so-
lucién menos frecuente—, se destaca el central por fuer-
te contraste en mayor o en menor, como en el proyecto
de Filiberto de 1I’0Orme para las Tullerias; cuendo la
complicacién aumenta, se recurre a elementos fuertemen-
te destacados, como son la iglesia del Escorial o la de
los Invalidos. El caracter esencialmente burocratico del
edificio que comentamos, donde los locales representa-

tivos son poco importantes en proporcion a la vastedad .

del conjunto, impide que exista una dominante. Es, pues,
una realidad del problema, que seria artificioso violen-
tar. En los nuevos ministerios, edificio de programa
muy semejante, €l cuerpo principal tiene cinco patios;
pero el central, semiabierto por la fachada posterior,
domina por sus proporciones y por su tratamiento arqui-
tecténico, dando a la planta un interés de que carece
la del edificio de la Moncloa.

No obstante, la sosera de la planta del ministerio del
Aire no es de mayor importancia si se tiene en cuenta
el interés de la planta de conjunto.

EXPRESION EXTERNA DEL EDIFICIO. EL PRO-

BLEMA DEL ESTILO

Ya sé que, frente al ministerio del Aire, el caballo
de batalla es el de la orientacién estilistica, adoptada
por el arquitecto en un momento de exaltacién nacional.
En torno a esto se ha constituido un clima polémico,
que Luis Moya ha sabido excitar con wunos articulos
abruptos, atrevidos e inteligentes, aparecidos en la RE-
visTA DE ARQUITECTURA. El gran Quijote de la arquitec-

tura espanola—de la Espana eterna—arremete con esfor-
zado denuedo contra la prosa del mundo que vivimos,
destruyendo por doquier tépicos tras los que siempre
intuye, como el paladin manchego, la sutil maquinacién
de los enemigos de su ideal caballeresco. Bien venido
sea su quijotismo, que ponga a raya a bachilleres, bar-
beros, duques y canénigos que especulan con la arqui-
tectura actual.

Don Quijote, en la plaza de Espafia, cabalga de espal-
das al Rascacielos, que, como dice Moya, ha invertido
los términos de la jerarquia en Ia capital de Espafa, ha-
ciendo que lo comercial domine a lo religioso; si Don
Quijote volviera grupas, es seguro que iria a estrellarse,
lanza en ristre, contra su masa de cemento, como si del
mismo gigante Briareo se tratara.

Pero no podemos volver las espaldas a la realidad,
ni caer maltrechos tras el desaforado embite. En estos
ultimos anos se ha producido la mas grave alteraciéon
de los estilos arquitecténicos. El estilo moria como una
cultura comin y coherente, a la vez que se convertia
en categoria histérica para la critica artistica. Nos hici-
mos conscientes de la existencia de los estilos justo cuan-
do los perdimos. Desde 1850, cuando declinan, exhaustas,
las posibilidades del neoclasicismo, la arquitectura ha
conocido la plaga de los estilos, precisamente por care-
cer de Estilo (con maytuscula).

El Estilo no es un producto artificial, como lo es el
pastiche (el revival, que dicen los ingleses), por muy
decoroso o aceptable que éste sea. El Estilo depende de
la situacién del hombre en el Cosmos. El hombre ha
pasado por varias fases de inseguridad, que han coinci-
dido siempre con épocas criticas. El Renacimiento, hasta
el establecimiento del mundo cartesiano, ha sido una de
ellas. Pero la mas larga e inquietante es la que hace
muchos afios atravesamos, sin atisbar por el momento la
salida. Luchar con la enormidad de esta crisis con las
mohosas armas de nuestros bisabuelos, como lo hizo el
hidalgo manchego, es acaso empresa de locura, aunque
sea santa locura.

La crisis actual es una crisis de confianza, y mientras
el hombre no vuelva a sentir la seguridad perdida, no
volvera a surgir una forma comiin de expresién. Desde
el individualismo romantico, el hombre, para buscar una
seguridad, ha tanteado la solucién colectivista. Pero si la
postura romantica le habia llevado a la angustiosa so-
ledad, ésta le ha conducido a la anulacién de su per-
sona. El colectivismo es la tltima fase de un angustioso
movimiento que comienza al sentirse el hombre solo ante
el inhéspito Universo. 3

El movimiento arquitecténico racionalista, funcionalis-
ta o como se le quiera llamar, se halla inmerso en este
grave problematismo. Es un movimiento que quiere ser
racional y colectivista, que exalta el standard y la tecni-
ficacién, y que. en cambio, descubre un entresijo ro-
mantico. Segin Van Doesburg, los clasicos hacian Arte
a la manera de la Naturaleza, y los modernos reprodu-
cen la Naturaleza a la manera del Arte. En otras pala-
bras, esto significa el arte por el arte, o si se quiere, la
deshumanizacién del arte. Tiene, por consiguiente, esta
postura un notable ingrediente romaéntico. De todas ma-
neras, este movimiento, en el cual todavia vivimos, es lo
mas serio y coherente que se ha hecho para buscar una
expresién arquitecténica de nuestra época; no ha lle-
gado a ser un estilo por sus graves contradicciones inter-
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nas, porque no ha superado el aislamiento humano, sien-
do, en realidad, un movimiento tirdnico de minorias.
El Estilo debe ser un lenguaje comiin a los hombres,
en el que se sientan representados todos los de una de-
terminada cultura. Cuando de verdad existe un Estilo,
éste representa la total esfera humana; cuando ésta no
esta totalmente representada, ese estilo no existe. Es lo
que nos pasa ahora. Por eso nuestro arte presente, cuan-
do por acaso sintoniza con alguna honda inquietud>es-
piritual, no hace sino reflejar alguna parcela del com-
plejo espiritual del hombre moderno. Tal es el caso del
surralismo, que ha removido los hondos senos de la sub-
consciencia del hombre actual, sin que por ello lo repre-
sente por entero. Si nuestro espiritu no ha adquirido
figura unitaria, no es posible que exista un Estilo capaz
de expresarlo unitariamente.

El hombre del Renacimiento, otro hombre en ecrisis,
era también un hombre maultiple y desdoblado que tuvo
que resucitar un estilo antiguo que tardé bastante tiem-
po en asimilar. Un arquitecto tradicionalista hubiera
tenido entonces muchos méas argumentos que uno de hoy
para defender el pasado. ;/Qué representaba el nuevo
estilo, decorativista y pegadizo, frente al colosal orga-
nismo gotico? Sin embargo, hubiera sido intento pueril
oponerse al alud de la Historia.

Por tanto, en ‘esta polémica entablada, si es menester
definirse, como exigian los «jabalies» de la segunda Re-
publica, me apunto del lado de los llamados funcionalis-
tas o, si se quiere mejor, del movimiento moderno, por-
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que, con todos sus enormes defectos, es la tinica posibi
lidad que nos cabe para llevar a cabo con sindéresis
nuestra tarea de creaciéon artistica. La Historia, que pa-
rece en vida la aliada de los tradicionalistas, es, al co-
rrer del tiempo, su mas terrible impugnadora. Hoy eén
dia, nadie perdona que la estupenda y bellisima catedral
de Segovia fuera contemporinea del monasterio de El
Escorial. Este es el grave pecado histérico en que incu-
rren las obras rezagadas.

Sin embargo, tan poderosas razones no son bastantes
para eximir a una obra de arte de otras exigencias, en
tanto en cuanto cumpla con las de sincronizacién histé-
rica. Una cosa es el juicio de valor de la obra para la
historia del arte, en la que siempre tendran preeminen-
cia las que apuntan cualidades precursoras, y otra la res-
ponsabilidad de dicha obra en cuanto su presencia, de-
fectos o virtudes sean patentes a los hombres que ten-
gan que convivir con ellas, como sucede en grado sumo
para la arquitectura y sobre todo para la monumental.
Por ello, antes que entregarse ligeramente a una expe-
riencia nueva en obras de gran responsabilidad, es con-
veniente meditarlo mucho para no correr, en épocas de
indecisién o crisis, un peligro mas que probable.

Resumiendo estos conceptos bruscamente, de lo que
me excuso a favor de la claridad, podriamos decir que el
ministerio del Aire afiadirA muy poco a la historia uni-
versal de la Arquitectura; pero, en cambio, procurara a
Madrid uno de sus mas hermosos monumentos y uno de
los mas congruentes con su caracter y con el de su pai-




saje de amplios y sefioriales horizontes, con el que riman
admirablemente las largas horizontales y las serenas
masas del ministerio.

Con todo lo dicho, hagamos una advertencia impor-
tante para evitar toda confusién. El ministerio del Aire,
nacido en la mente del arquitecto del vehemente deseo
de hacer una obra muy espafiola, deseo que encuentra
su motivacién en una violenta sacudida histérica, no es
por ello un simple pastiche del pasado, ya que, salvada
la primera impresién, se advierte en todos sus rasgos la
acusada personalidad de un arquitecto actual. Si se su-
primieran las cubiertas de pizarra y chapiteles, que le
dan una nota histérica tan determinada, pasaria por un
edificio moderno, no diriamoes de vanguardia, pero si
perfectamente acorde con nuestra época.

El disfraz histérico de estas cubiertas de pizarra y de
estos chapiteles, que, por otra parte, acentian—justo es
reconocerlo—Ila silueta de un Madrid castizo, dana tam-
bién al caracter expresivo del edificio, pues no olvide-
mos que se trata de un ministerio del Aire, un arma
novisima, que por si sola sugiere ideas de progreso y de
futuro, nunca de pasado. Otra cosa bien distinta hubiera
sido que se tratara de un ministerio del Ejército, ga-
llardo y altivo como un alcdzar espafiol, evocador de glo-
rias pretéritas, de aquellas gestas de los tercios de Flan-
des, que nos trajeron las grandes cubiertas inclinadas y
los puntiagudos chapiteles.

ANALISIS ARQUITECTONICO
DE LAS FACHADAS

Las fachadas del ministerio del Aire estin organizadas
a base de un médulo de 3,41 metros entre ejes de ven-
tanas, menor que el de otros palacios y grandes monu-
mentos (4,50i metros el palacio Farnesio, 4,60 el palacio
Real de Madrid, etc.), porque, naturalmente, no se trata
de un palacio, sino de un edificio que, siendo represen-
tativo, responde a una funcién eminentemente practica,
como instrumento de una gran organizacién administra-
tiva. Este leve cariz de edificio utilitario que le prestan
sus cinco y seis pisos y sus filas de ventanas apretadas,
nos anuncia de manera inequivoca el destino del edifi-
cio. Las fachadas, en altura, se distribuyen en la siguien-
te forma: un basamento, un piso noble, dos pisos mas,
ignales, de cardcter neutro en la composicién, y un piso
de coronacién, con ventanas mas cuadradas, que actia
como remate del esquema de «fenestracién». Se acusa
mas todavia este caracter terminal del edificio uniendo
estas ventanas por una serie de recuadros que constitu-
yen en total un gran entablamento corrido, muy del gus-
to de Gutiérrez Soto (cine Narvaez, casa del cine Rex,
Galerias Preciados, etc.).

El piso basamental varia en las diversas fachadas, de-
bido a los distintos niveles de terreno, y origina en ellas
diferencias de proporcién. La principal es la que tiene
un basamento menor. En los palacios italianos, las plan-
tas basamentales tienen una enorme importancia y un
tratamiento enérgico y cuidado, con lo que los edificios
cobran una fuerza extraordinaria. En la arquitectura es-
- panola, en cambio, las zonas basamentales tienen poqui-
sima importancia, llegando a desaparecer en edificios,
por otro lado tan solemnes y clasicos, como el Monaste-
rio de El Escorial. La decoracion espafola, como dijimos
en otra ocasién, se esmera y acentiia en las partes altas

—decoracion mas colgada que sostenida, de abolengo
morisco—. En El Escorial, esta falta de basamentos se
afronta con una decisién extraordinaria, ya que el orden
gigante que dignifica su fachada principal arranca del
suelo, sin intermedio de basamento alguno. En la facha-
da principal del ministerio del Aire existe, sin embargo,
una inquietante indecision. No falta el basamento del
todo, pero éste es timido y poco correspondiente a la
entidad del conjunto. El balcén corrido que realza el
piso principal resulta demasiado bajo, demasiado al al-
cance de la mano, lo que da un caracter excesivamente
popular y menudo a tan grandiosa arquitectura, En la
fachada mediodia el basamento es mas cumplido, con dos
plantas de ventanas, lo que permite la inclusién de un
pértico triple dérico, de columnas pareadas y arcos, de
buena proporciéon y noble magnificencia. Tiene esta en-
trada un énfasis de que carece la principal, no obstante
el descomunal portico que la adorna.

La fachada posterior, o de Poniente, acaso sea la mas
acertada de todas, verdadera creacién arquitecténica, ad-
mirablemente equilibrada y soberbia como desarrollo
ritmico. Aqui los basamentos son, en cambio, lo mas
importante de la composicién y estan resueltos con un
gusto exquisito. La fachada arranca de una nobilisima
arqueria, ritmicamente compuesta segiin el modelo vila-
novino del Museo del Prado. Sobre ella se enlazan
los huecos de una entreplanta con los del piso princi-
pal, constituyendo ambos un motivo coherente que re-
fuerza la impresién basamental. Este empalme nos trae
a la mente la feliz agrupacién de los huecos del jardin
de los Frailes.

Los alzados mas endebles del edificio son los de los
patios. Nos referimos a los patios—iguales—del Norte y
del Mediodia, pues el central—o de honor—se halla
inconcluso y no lo podemos juzgar. Volvemos a sentir
en estos patios la nimiedad y desproporcién de los ba-
samentos, que muy bien podian haber abrazado dos
pisos, _pero que acaso por un prurito innecesario de
correspondencia con el exterior se han dejado asi. Los
cuerpos verticales que acusan las escaleras hacen perder
todo reposo y dignidad a estos patios. Los ventanales
rasgados que iluminan estas comunicaciones verticales
desentonan del resto por su manido cardcter modernista.
Las escaleras en chaflin ya las denunciamos al tratar de

la planta, y aqui vuelven a resultarnos enojosas e im-

propias. Un motivo que podia haber resultado muy bien
en estos patios es el retranqueo del ultimo piso (recor-
demos el gran patio del palacio de Oriente) si no lo
hubieran malogrado los torreones de las escaleras, que
parecen los aticos de nuestras desdichadas casas de ve-
cindad.

En la silueta general del edificio tienen una enorme
importancia las torres y chapiteles, verdaderos agentes
de ese caracter tradicional que se le imputa al nuevo mi-
nisterio. Pero como ahi estin, cual cuatro colosales vi-
gias, a las puertas de Madrid, bueno es que digamos algo
de ellos. Los cuerpos que sobresalen de la cornisa gene-
ral del edificio resultan un poco bajos si se los compara
con los modelos clasicos espafioles: El Escorial, cuyas
torres tienen por lo menos doble altura que las del
ministerio, el palacio de Santa Cruz y la Casa Consis-
torial de Madrid. .

Los chapiteles son de linea muy agradable y sencillos
de dibujo, pero resultan, por el vnelo de la cornisa,
un poco ensillados si se los contempla de cerca. En
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cambio, adquieren toda su proporcién en las vistas le-
janas, tan importantes en este edificio. De todas mane-
ras, hubiera debido tenerse en cuenta esta posibilidad
de acortamiento por la perspectiva. Las vistas lejanas
son, como decimos, admirables.

Con sus dilatadas horizontales, con la castiza silueta
de sus chapiteles, con su madrilefia policromia (en esta
construcciéon culmina toda una fase de la arquitectura
madrilefia de piedra y ladrillo), el gran edificio de Gu-
tiérrez Soto se levanta, para alegria de las miradas que
lo contemplan, en aquel angulo del Madrid rosado que
se extiende por la Ciudad Universitaria, fundiéndose con
las gamas verde.plata de los encinares. Gutiérrez Soto
ha sido uno de los fautores de este Madrid policromo
de la posguerra y al que tenemos que agradecer que su
ejemplo haya fructificado, continuandose una tradicién

hallamos en jornadas donjuanescas. Pero en lo tocante al
pértico de honor si tendria que hacer alguna reconven-
cién mds categérica, que no tendrd mas valor que el de
la modesta persona que la sugiere.

Todas las formas arquitecténicas plantean sus proble-
mas especificos, y no es pequefio el que traen consigo
los érdenes gigantes que Miguel Angel y Paladio impu-
sueron a la arquitectura, abriendo recursos inmensos de
monumentalidad al fastuoso arte barroco.

Un sistema sustentante tan vigoroso como el del orden
gigante exige inexorablemente, para poder razonarlo
como es debido, un fuerte peso encima. Los arquitectos
renacentistas, que tomaron este motivo de los arcos
de triunfo romanos, cargados siempre por un gran atico,
se vieron en la necesidad de aprovechar esta leccién.
Miguel Angel tuvo esto bien en cuenta en los dbsides de

del ladrillo madrilefio del siglo xvii, recogida luego por
otro gran hijo de Madrid como Villanueva. Con mate-
riales bien madrilefios: ladrillo rosa, granito azul y
blanca caliza de Colmenar, Gutiérrez Soto ha levantado
su obra culminante, sin alardes ni excesivas novedades,
pero con la sana légica del hombre que ha madurado en
plena juventud, gracias al ejercicio constante de su oficio.

EL PORTICO DE HONOR

Vengamos ahora a la cuestiéon mas delicada e impor-
portante de toda la composicién: el portico de honor.
Hasta el momento todos mis pequenos escrutinios y
distingos son bien menguada cosa si se los compara
con la magnitud y belleza de la obra. Mi desairado pa-
pel es el de amenazar a un leén con un mal palo, recor-
dando la frase contundente de Zorrilla, ahora que nos
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Apunte del arquitecto
Alejandro de la Sota.

San Pedro, y Maderno, mas tarde, no se aparté tam-
poco del camino trazado por el genial florentino. Pa.
ladio, uno de los mayores propagandistas del orden gi-
gante, siempre terminé sus edificios por unos dticos que,
con este motivo, se hicieron caracteristicos de su arqui-
tectura. Como ejemplo tipico, tenemos el estupendo pa-
lacio Valmarana, de Vizenza. Villanueva, por influjo
de Paladio—el arquitecto mas escuchado en la época
neoclasica—, utilizé estos aticos hasta la saciedad, sin
justificacién concreta en algunos casos. En el pértico
principal del Museo del Prado, Villanueva se encontré
con el problema de dar peso a su sistema columnario, y
lo resolvié con un poderoso atico rectangular, no muy
bien, por cierto.

Juan de Herrera, en la fachada occidental del gran
Monasterio, tuvo que resolver la gran dificultad de equi-
librar lo gigantesco (la fachada de El Escorial mide,



aproximadamente, 200 metros; la del ministerio, 150).
Herrera creé, a mas del principal, dos ejes secundarios,
acusando, con todo, claramente la disposicion de los
patios. Con dimensiones semejantes, una ordenacién ar-
quitecténica corrida hubiera resultado agobiante. Es mu-
cho mejor la solucién espafiola de destacar unas porta-
das singulares en medio de neutros y silenciosos muros.
Ahora bien: la portada central de El Escorial, por sus
dimensionés, pasa a ser una verdadera fachada. Herrera
ha resuelto su problema de una manera genial. E1 orden
monumental arranca del suelo y su cornisa alcanza y
continiia la general del edificio. Hasta este punto, el
proyecto de Gutiérrez Soto sigue los pasos del de He-
rrera. Pero el arquitecto de Felipe II, necesitando dar
peso al orden dérico, levanté valientemente un segundo
cuerpo, joénico, de enorme importancia, que equilibra
al inferior'y a toda la fachada. Como este segundo cuer-
po resultaria desairado en el aire, elevé Herrera en el
centro de la composicién un cuerpo de apoyo que
acompana perfectamente al imafronte. La solucién no
puede ser mejor, ni el resultado mas imponente y gran-
dioso.

Pues bien: Gutiérrez Soto se halla ante un problema
parecido, y quizd mas grave, ya que el orden gigante
todavia es mas monumental por la superior altura del
edificio y resalta, tnico, al faltar los ejes secundarios.
La robustez del orden proyectado y empezado a construir
en el ministerio es sencillamente escalofriante; sus per-
files, sencillos y firmes, acusan mdas la dificil falta de
escala entre el orden y el edificio, que era preciso pro-
curar mediante elementos transitivos. El pértico se en-
cuentra falto de peso, y el unico recurso utilizado por el
arquitecto ha sido elevar sobre el tramo central un fas-
tigio, acordado con la anchura total del pértico por dos
aletas curvas que terminan en dos obeliscos. Este motivo
clasico es propio para rematar composiciones de menor
importancia y dimensiéon. Asi se remata, v. gr., una
fuente, como la del Ponte Sixto, de Roma.

Este cuerpo eminente parece inspirado en el que co-
rona la Puerta de Alcala, de Madrid, con las mismas

pilastras acanaladas, pero cualquiera podra juzgar de la

diferencia de proporciones. A un orden, el de la Puerta
de Alcala, mucho menos robusto, Sabatini afiadié un
atico proporcionalmente mas pesado y mucho mas lleno
de interés para la vista. Si a la desproporcién del atico
del poériico de honor se anade una carencia de interés,
insostenible cuando un motivo naturalmente pequefio se
amplia a tales dimensiones, la consecuencia sera la falta
de escala que el elemento principal tiene con el resto
de la arquitectura, lo que da lugar a que parezca algo
pegadizo, sin conexién cn el resto, y a que el edificio
en total venga a quedar empequefiecido. Muy grave es
esto ultimo, y creemos que Gutiérrez Soto esta todavia
a tiempo de meditar y corregir, pues es lastima que una
construccion de tan vastas proporciones—como pocas ve-
ces un arquitecto puede soniar—se desgracie por esta di-
sonancia de escalas y venga a convertirse en mezquino
lo que naturalmente es gigantesco.

Se agrava todavia mas la friccién entre el pértico y el
resto de la fabrica por la mala proporcién y pequenas
dimensiones de las puertas principales. La poca altura
de la planta basamental, a que aludimos antes, ha obli-
gado al arquitecto a cefiirse a unas puertas pequenas,
que carecen del énfasi3 correspondicnte a su culminante
papel como puertas principales de tan vasto edificio y
al triunfal pértico tetrastilo que las enmarca. Obsérvese
que la puerta principal del Monasterio de El Escorial
abarca dos plantas de las tres que abarca el orden gi-
gante. Siendo obligado mantener en el ministerio los
niveles de piso, si se queria, como es natural, que el sa-
l6n de honor ocupara el centro de la fachada, esto era
imposible. Sin duda, aun es tiempo de enmendar estos
defectos, estudiando de nuevo el dtico y el disenio y pro-
porcién de los huecos que llenan los intercolumnios.

Si el modesto, pero fervoroso esfuerzo que este critico
ha puesto a contribucién en este caso pudiera servir para
que el arquitecto, que tanta capacidad ha demostrado,
salvara estos pequefios escollos, seria no sé6lo para él
el resultado mas halagiiefio, sino para todos la prueba
de que los arquitectos éramos capaces de una amplia y
generosa colaboracién colectiva, de la que estas sesiones
quieren ser el vehiculo animador.
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INTERVENCIONES
LUIS GUTIERREZ SOTO

Me parece maravillosa la critica que nuestro compa-
itero Fernando Chueca ha hecho de esta obra, porque ha
sabido tratar en ella los puntos mas importantes y hacer-
lo con gran criterio. Debo admitir que todas las recon-
venciones que me hace son lo que pudiéramos llamar
los puntos negros del edificio.

Aunque no hay que olvidar que una cosa es hacer
una critica y otra realizar una obra; pero, desde luego,
acepto que, puesto yo en su caso, habria dicho exacta-
mente, aunque de seguro no con tan elegantes [rases,
todo lo expuesto por Chueca.

Quisiera haceros un poco de historia de este edificio.
El ministerio del Aire me lo encargaron el ano 1939 6
1940, no recuerdo exactamente. Y aunque yo propuse se
abriera un concurso, se me hizo ver que esto era im-
posible, pues no se conocia con exactitud el programa.
En su consecuencia, el General Vigén y el Jefe del Es-
tado Mayor me dijeron: «Haga un viaje q¢ los paises
amigos—que entonces eran Alemania e Italia—, estudie
los edificios de este tipo y formule un programa para
el nuestro.»

Estabamos en la época de la guerra mundial y, natu-
ralmente, lo que me enseniaron, tanto en Berlin como
en Roma, fueron las salas, los patios, las escaleras, pero
absolutamente nada de la organizaciéon propia de un
ministerio del Aire, que era el tema que fundamental-
mente me interesaba.

Con tan pocos documentos empecé, a mi vuelta, a
estudiar el proyecto que habia de emplazarse en los so-
lares resultantes del derribo de la Carcel Modelo. Y
pronto me di cuenta de que disponia de un terreno que
sobrepasaba con mucho a las necesidades de un edificio
de esta clase.

Se me planteaba, pues, en este caso, un segundo pro-
blemn de tanta o mdas importancia que el propio minis-
terio. Era éste el niicleo urbano que se debia organizar
en esa zona de Madrid, tan importante porque consti-
tuye la entrada a la ciudad desde su tinico acceso digno.

Ya no se trataba de edificar un ministerio en una
plaza aislada. Ahora habia que trazar la plaza urbana
de este recinto. Y en la solucién de este problema es
donde creo que he logrado un resultado considerable.

Chueca ha dicho con razén que yo no he traido nada
nuevo a la arquitectura de nuestro tiempo con este mi-
nisterio, toda vez que todo lo que en él se ofrece estd

sabido y conocido de todos. Ha hablado de la soseria de
la planta. Cierto: Tan sosa me parece que cuando algin
arquitecto extranjero viene a mi estudio no se la ensefio.
Precisamente en una ocasién oi decir a unos estudiantes
de Arquitectura que estaban contemplando el edificio:
«Pero si esto no es nada. Por no ser, no es ni feo.» Uno
de mis ayudantes, que estaba a mi lado, se indigné al
oir esto, pero yo le hice saber que no habian dicho con
aquello ninguna tonteria. Ellos acudieron con la idea
de encontrarse algo nuevo que, bueno o malo, les pro-
dujera alguna impresién, y como no la tuvieron, que-
daron defraudados.

Debo advertiros que, por tratarse de una obra de con-
junto, estimo que su efecto no se logrard en los detalles
parciales, sino a la vista de la composicion totalmente
terminada.

Analicemos la planta. No me he inspirado para ella
en ningin tipo determinado. Ha surgido del sentido co-
mitn. Al principio, en el Ayuntamiento me aconsejaron
la disposicion de una plaza cerrada, en contra de mi
opinién, pues estimaba que con ello se colocaba un do-
ble telén, primero a la maravillosa vista de la sierra al
salir de Madrid, y después, al propio edificio en la en-
trada a la ciudad. Planteé, por tanto, una lonja abierta
que al contrario de lo que digo para la plaza cerrada,
libra la doble perspectiva del paisaje en un sentido y
del nuevo edificio en el opuesto. Con ello, como dije
antes, he llevado el problema a su mias fundamental
aspecto, el urbanistico, con la creacion de una plaza im-
portante. Para que la juzguéis os pido esperemos a que
esté terminada.

En cuanto a la propia planta del ministerio, me en-
contré con el dificil problema de no tener un programa.
De este modo el funcionalismo de esta planta queda un
poco en el aire y su resolucion no es ciertamente un
modelo que pueda dejar satisfecho, puesto que he tenido
que tratarla de modo que pueda adaptarse a cualquier
solucion que el futuro pueda plantear.

Las escaleras que Chueca ha criticado no estaban, en
los primeros tanteos, en los chaflanes. Fué después, bus-
cando la simetria, cuando las puse en el chaflin. Como
aqui estamos hablando entre companeros, vamos a decir
la verdad. Las escaleras han sido.una equivocacién com-
pleta, pero lo que ocurre es que, desde mi punto de
vista, no debian haber tenido la importancia que han
tomado. Estas escaleras que he puesto han salido luego
a la cubierta, originando unos problemas estéticos poco
felices.

Respecto a las proporciones de que habla Chueca,
lo cierto es que no las he tenido en cuenta. Esto no
quiere decir que no entienda que el estudio de las




proporciones no sea importante; lo que ocurre es que
estimo que el arquitecto lleva dentro, al cabo de su
ejercicio profesional, el sentido de la proporcion. Un
arquitecto puede estar muy preparado y documentado,
por ejemplo, en molduras, y, sin embargo, al ponerse
a moldurar una obra propia, sabiendo todo lo que
sabe, no sea capaz de lograrlo.

Un tema importante, posiblemente el tema mds impor-
tante que plantea este edificio, es éste: El ministerio del
Aire, proyectado hace ocho afios, ;es una arquitectura
que debe hacerse hoy? Esto mismo me lo pregunto yo
muchas veces. Cuando lo proyecté habia en Espaiia un
clima, como consecuencia de nuestros terribles sufri-

mientos en la guerra, que nos llevaba a todos hacia el
ansia de hacer una arquitectura neta y genuinamente
espanola. i

Los espanoles quisimos hacer nuestra arquitectura. En
aquel preciso momento se me planteé el proyecto del
ministerio del Aire, y yo—con absoluta sinceridad lo
digo—intenté contribuir al logro de esta arquitectura
espanola.

Hice, como es natural, muchos tanteos, y el que me
parecié mejor fué este que tenéis delante. ;Se parece
al Monasterio de El Escorial? He de deciros que no
lo he pretendido. Si recuerda a aquella primerisima
edificacion, no ha sido adrede; ha surgido asi por el
empleo tnicamente del sentido comin.

El invariante espaiiol de estos edificios oficiales es
—y creo haberlo interpretado correctamente del libro

de Chueca: «Los invariantes castizos de la arquitectu-
ra espanola»—un cubo con cuatro torres y una portada,
y ése fué el camino que segui.

El que se tratara de un ministerio del Aire no obli-
gaba a ningin simbolismo aerondutico. Se trata de al-
bergar unas oficinas que siempre serdn parecid;xs, sea
un ministerio del Aire o bien de Obras Publicas.

En el andlisis de la fachada ha acertado Chueca en
casi todos sus puntos. No me parece que el ziocalo de
la fachada principal sea bajo. En la fachada posterior,
este zocalo, mas importante, ciertamente hace mejor.

La portada. Hace anos vino a Espana el célebre ar-
quitecto alemdn Bonatz, que se obsesioné con este pro-
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Poértico de honor.

yecto, hasta el punto de que se pasaba horas en mi
oficina haciendo croquis sobre los planos del ministe-
rio. De las seis o siete soluciones que yo tenia de la
portada, Bonatz me dijo: «Debe usted hacer una por-
tada con sélo cuatro importantes columnas.» Mi intimo
sentir y la opinion de una personalidad tan autorizada
como el célebre arquitecto alemdin me decidieron por
esta solucion.

Ahora estin presentados unos modelos de escayola de
estas columnas, que, como ocurre siempre con este ma-
terial tan poco constructivo, asustan. Cuando las he vis-
to colocadas me han dado escalofrio. Pero estoy seguro
que su escandalosa presencia ha de quedar limitada
a su verdadera posicion cuando se sustituyan por las de
granito. Espero que en el material definitivo contri-
buiran a valorar enormemente la fachada.
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Termino agradeciendo a Chueca su critica san cordial
y cuidadosamente expuesta, y que me ha hecho revivir
los muchos ratos y desvelos que he dedicado a este pro-
yecto.

FRANCISCO SAEZ DE OIZA

Dos cosas quiero preguntar a Gutiérrez Soto: prime-
ra,” por qué emplea la cubierta de pizarra no sélo en
este edificio de hace ocho anos, sino en el gran bloque
que esta terminando en la calle de Goya. La terraza es
una nueva planta, y muy importante, que con esta nor-
ma se pierde. En el extranjero, las plantas de terraza
son lugares deliciosos, donde los inquilinos van a dis-
frutar del aire libre y los nifios pueden jugar tran-
quilamente.

Otra cosa: ;Se han previsto en el ministerio del Aire
todas las modernas instalaciones? Por ejemplo, la de
refrigeracion, tan importante en un clima tan caluroso
como el nuestro.

LUIS GUTIERREZ SOTO

Respecto a las terrazas del ministerio, ya dije antes
que el valor representativo del edificio era para mi tan
importante que a ello supedité otras consideraciones.
Desde luego, esto no quiere decir que no se hayan sa-
cado gran provecho y comodidad de estas cubiertas, que
no son mas que medias cubiertas, donde se alojan y
encubren una serie de elementos hasta ahora mal rema-
tados.

Siempre nos hemos sentido tentados todos por las te-
rrazas en las casas de vecindad. Y yo también, claro.
Las he puesto en unos cuantos edificios de este tipo, y
han sido particularmente cuidadas en un bloque de vi-
viendas de la calle de Serrano, que abre su fachada a
nuestro magnifico paseo de la Castellana. Quedaron unas
terrazas monisimas, con jardines, etc. Pues bien: no
ha subido ni un vecino desde que se hicieron, hace
tres anos. Claro, la vegetacion se ha descuidado ya, y
ahora son unas vulgares terrazas sin uso ni destino.

Por ello, de vuelta ya de esta alucinacion de las foto-
grafias de revistas en cuanto a la terraza se refiere, me
he decidido, y creo que muy fundadamente, por esas
cubiertas de pizarra que, crea Sdez Qiza, resuelven mu-
chos problemas funcionales en ese bloque tan comple-
io que es el edificio de lau calle de Goya a que hace
referencia.

Claro que pensé en el acondicionamiento del aire del
ministerio. Por distintas circunstancias, que estin en la
idea de todos, hubo que pensar en un sistema factible
con nuestra industria, del que esperamos dé bastante
buenos resultados. Otra cosa no creo se hubiera podi-
do hacer actualmente en Espana.

LUIS MOYA

1.» Felicito a Chueca y le doy gracias. Respecto a
lo dicho por Sdez de Oiza, diré que la primera casa que
construi la hice con terraza. Como al cabo de varios anos
no consegui que nadie subiese a ella, y lo mismo ocu-
rrié con otras hechas después, no he hecho desde enton-
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ces mas que tejados con camara de aislamiento y demds
requisitos.

Lo dicho por Gutiérrez Soto me hace pensar que en
el Ministerio del Aire ha pasado una cosa muy f[recuen-
te: el personaje que crea un autor, y una vez creado,
se separa de él. Este caso le ha pasado a Gutiérrez Soto.
Una vez que la cosa ha nacido de él y ha crecido, se
ha separado de su autor o, mds bien, éste lo ha aban-
donado como el tipico nino que nos encontramos en un
portal entre la nieve. Tengo que hacerme cargo del nino,
aun en contra de su padre. Me parece una obra de ca-
ridad. Por lo pronto, estoy mdas conforme con la critica
de Chueca que con lo dicho por el autor. Creo que, fun-
cionalmente, se puede sostener el proyecto de Gutiérrez
Soto mejor que un edificio del tipo de la O. N. U., por
lo menos en Espana.

Aquél, como éste, se compone de negociados, cada uno
con un jefe. En la O. N. U. la distribucion queda amorfa
y floja, en tanto que en la obra de Gutiérrez Soto cada
oficina tiene su cabeza en un torreén, y esto no solo de
un modo simbélico, sino practico y real. Las oficinas
se extienden desde esta cabeza a lo largo de cada fa-
chada hasta encontrarse con las de otro negociado. Si
en el futuro cambia la importancia de un negociado,
puede con facilidad ampliarse o encogerse mediante un
acuerdo eon el vecino. Esto en lagO. N. U. es imposible,
porque cada negociado es un piso completo. Es lo mds
rigido y menos funcional posible, si se piensa que el
edificio de la O. N. U. ha sido proyectado para unos ser-
vicios que han de modificarse segun aconseje la expe-
riencia. El Ministerio del Aire se parece a uno de esos
conventos espanioles, con varios patios y sus crujias alre-
dedor, que son el edificio perfecto, aprovechable para
cualquier uso imprevisto, pues los hemos visto converti-
dos en cuartel, en instituto, en universidad, en hospital
y en colegio, y estan siempre bien de circulaciones, de
luz y de todo. Es una distribucién flexible. En cambio,
edificibs hechos muy funcionalmente segiin la moda de
un momento determinado, como la Biblioteca Nacional
de Madrid, no sirven para nada en cuanto cambia el fun-
cionamiento de sus servicios, y no se sabe qué hacer con
ellos. Son como trajes de seriora demasiado a la moda,
y aue cumdo cambia ésta hay que tirarlos, porque no
admiten reforma.

2.2 Salta a la vista que el edificio esta construido por
una estructura de hormigén muy razonable, tiene unos
muros de ladrillo y de piedra de la localidad y una cu-
bierta de pizarra facil de hacer. El tamano de los huecos
es para tener una luz excesiva, en Madrid, durante casi
todos los dias del ano. Agrandar los huecos no seria
practico. Son mas que suficientes y dejan suficiente can-
tidad de muro de buena clase como para asegurar un
buen aislamiento, tanto en invierno como en verano.
/Qué sentido tendria en este edificio el ser moderno? Lei
en un periodico hace pocos dias que en un edificio mo-
derno de veras, con clima artificial y ventanas no prac-
ticables, hubo un caso de asfixia colectiva porque se paré
un aparato. Este sistema me parece poco serio y ademds
muy caro.

3. El edificio, tal y como esta planeado, no se po-
dria haber hecho mas barato, como no hubiera sido de
cemento en sus fachadas.

4.* Una solucion moderna, o sea de cemento por las
buenas, a base de que el hueco sea el minimo posible.
Pero por economia la solucion es perfecta, porque queda



el problema de la conservacion y del aspecto futuro, que
costarian mds dinero del que se gaste ahora haciendo
bien las cosas.

No tiene sentido criticar las cosas porque no sean mo-
dernas y originales, entendiendo estas palabras, como ya
sabemos, para definir un estilo y unas formas mds inmu-
tables que las de cualquier otro estilo antiguo. Creo que
no tenemos derecho a ser originales de este modo. En
general, ;podemos honradamente, en conciencia, ser ori-
ginales hoy? La absoluta inmoralidad del arquitecto mo-
derno, mayor en otros paises que en el nuestro, consiste
en sacrificar la utilidad y la economia para conseguir
efectos modernos y formas modernas mas danosas que
otras antiguas, aunque sean de pastiche, porque éstas
son agregadas a una construccion que puede ser sana en
cuanto a composicion y funcionamiento, y a las moder-
nas, en cambio, afectan de un modo fundamental a la
estructura y al concepto del edificio. El arquitecto se
enfrenta ahora con problemas terribles, como el de lu
vivienda, y tiene la obligacion de resolverlo con una
gran escasez de medios, en general. Si ha de emplear el
estilo moderno, es esencialmente inmoral cuando no
trabaja para nuevos ricos y para estraperlistas.

Podriamos deducir que hay una arquitectura para ri-
cos, la moderna, y otra para pobres. Pero hay paises
enteros en que somos pobres. Por ejemplo, en este caso,
creo que es inmoral hacer que el Estado gaste tanto en
una instalacion de acondicionamiento de aire, de lo que
se puede prescindir si se hace el edificio como lo ha
hecho Gutiérrez Soto. En cualquier momento de la His-
toria se han hecho los edificios del modo mas econémico
posible dentro de cada instante. Un caso concreto es
Santa Sofia, de Constantinopla. No creo posible hacerlo
mas barato. No se comprometian a hacer una cosa cara
cuando trazaban la estructura fundamental, lo necesario
para que el edificio pudiera cumplir su oficio. Luego ve-
nia lo accesorio, la pura decoracion, y en ella ponian el
lujo que les permitia una sana economia, pero todo esto
se hacia de un modo definitivo. Era un gasto que se ha-
cia de una vez y no dejaba una carga a los hijos. Por
ejemplo, revestian de mdrmoles raros una pared, y alli
quedaba para siempre. No es lo mismo que hacer de
cristal la pared de una habitacion, y obligar para siem-
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pre a un exceso de gasto, de calefaccion en invierno y
de refrigeracion en verano.

Con esto llegamos a la portada del Ministerio y a sus
gigantescas columnas, que no sostienen nada, pero son
una decoracién permanente que no producird gastos en
el futuro. Son un gasto para hacer de una vez, y no
pesard sobre el contribuyente del porvenir. Es una idea
tradicional que se ve en el Partenén, donde el lugar de
culto, lo que llamariamos la parte itil del edificio, es
un trozo muy pequeiio del conjunto. Las columnas son
simplemente una decoracién que lo rodea como una guar-
dia de honor con un sentido religioso para los griegos y
tenia poco que ver con la funcién de sostener un techo
que nos parece primordial desde el olvido del verdadero
sentido de aquella religion. Los europeos hemos here-
dado de un modo consciente el culto a la columna como
tal, independiente de su oficio de soporte.

5.2 Creo que el dtico es pequeito. El campo rectan-
gular debia ser un cuadrado. Ahora resulta demasiado
bajo. Esto no lo digo por ninguna ley de proporciones,
sino por pura pupila de madrileiio, como la que tiene
Gutiérrez Soto, aunque la mia menos experta. Me gus-
taria mas algo como el dtico y escudo de la Puerta de
Bisagra, con esa proporcion y ese tamano.

El edificio me parece absolutamente barroco, y siento
no estar conforme con Chueca en este punto. La forma
del edificio ha resultado de una adaptacién perfecta al
emplazamiento, segin hemos visto a lo largo de esta
discusién. El barroco se caracteriza porque mira la Na-
turaleza y cuenta con ella desde el principio. Los cli-
sicos verdaderos no hacen esto, al menos los prosistas.
Vitruvio, por ejemplo, creo que no habla de una adap-
tacion del edificio a sus contornos desde un punto de
vista artistico, sino sélo como una cuestion prdctica. El
cldsico puro hace su obra siguiendo unos principios ge-
nerales y con un canon humano tedrico y no se preocu-
pa de los accidentes paisajisticos. Como dice don Euge-
nio d’Ors. de Palladio. hace la obra como un diamante,
perfecta en si, y la pone en el campo por las bucnas. Ni
a Palladio, ni a Bramante, ni a los demas, se les ocu-
rrié componer el edificio siguiendo los accidentes del
y de la ciudad de su

terreno y el aspecto del paisaje
emplazamiento, sino que, por el contrario, hicieron su
obra como un cristal.
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EMAS TECNICGO ¢

Al proyectar cualquier tipo de edificio en el que se
va a instalar un sistema de calefaccién o refrigeracién,
el proyectista se ve obligado a decidir sobre una serie
de aspectos constructivos, que influirin notablemente
sobre el costo de mantenimiento, sin tener plena pose-
sion de los datos que le permitan formar un criterio
selectivo desde el punto de vista térmico.

Dos casos concretos lo constituyen los muros y las
ventanas. El tipo de fabrica que se ha de emplear y los
espesores en que se ha de construir, se fijan con crite-
rios mecanicos, estéticos, econdémicos, etc., pero casi
nunca térmicos. Una vez elegidos, el calculo de la ca-
lefaccion se hara sobre coeficientes de transmisién y
otras caracteristicas, perfectamente definidas por las exi-
gencias mecanicas, econémicas, etc., pero no por las
térmicas.

En las ventanas, las pérdidas por transmisién no son
apenas s

sceptibles de cambio alguno, pues la super-
ficie de cristal necesaria viene determinada por la ilu-
minacién requerida. En cambio, el aire infiltrado en las
juntas puede dar lugar a pérdidas muy apreciables, y
aqui si tiene importancia el tipo de ventana que se
elija.

Estas ideas nos han llevado a hacer los dos estudios
que siguen. Los resultados no serdn rigurosamente exac-
tos, pero permiten tener a priori una idea del compor-
tamiento térmico de estos elementos, y con ello facilitar
un mayor acierto en la seleccion de materiales y siste-
mas constructivos.

MUROS

El muro de un edicio es el principal aislante del
ambiente interior.
construccion de estructuras
portantes en acero u hormigén armado, ha perdido el
muro su funcién mecdnica para convertirse en un ele-

Modernamente, con la

mento de cierre. Con lo que resalta ain mas la impor-
tancia de su valor aislante. Con aparente légica se ha
tendido a pensar que, en estas circunstancias, lo prin-
cipal es su coeficiente de transmisién, y que, mantenien-
do éste dentro de valores aceptables, puede prescindirse
de los grandes espesores a que su funcién mecanica
obligaba antes. Por otra parte, el adelanto en la fabri-
caciéon de materiales aislantes permite conseguir coefi-
cientes bajos de transmisién con espesores muy reduci-
dos. El resultado ha sido que en algunas escuelas ra-
dicales se asimila el muro, estatico y permanente, con
el cascarén o carroceria de un avién o automévil. En
éstos se reduce el peso al minimo, porque esta reduc-
cién es vital y porque el régimen de ocupacién de estos
vehiculos lo permite. En un edificio son diferentes estos
dos factores, y por lo tanto no sera valida ninguna so-
lucién que se base en condiciones y técnicas ajenas.

Desde el punto de vista térmico, los edificios pueden
clasificarse en tres tipos:
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NOTAS SOBRE GALEFACCION

Damian Galmesy
Enrique Lantero, Arquitectos

I) Temperatura interior constante o casi constante, a
pesar de las variaciones exteriores, con flujo de
calor o frio constante o nulo. Este tipo en su
pureza es el que se presenta en las cuevas en
verano. Méas o menos adulterado es el tipo de
primavera y verano en casi todos los edificios.

1I) Temperatura interior constante o casi constante, a
pesar de las variaciones exteriores, con flujo de
calor o frio variable y regulable. Este es el tipo
de calefaccién de los hospitales. En cierto modo,
lo es también de las viviendas en invierno.

III) Températura interior variable segiin un programa
con flujo de calor o frio, también variable. Las
condiciones exteriores, variables. Este tipo es el
de las oficinas, industrias, salas de espectaculos
y, en general, el de los locales de ocupacion
discontinua.

El régitaen de casas de vivienda es més complejo,
pues, aunque en invierno pertenece al tipo I11), hay una
serie de habitaciones que no pueden considerarse des-
ocupadas, y en las que, por lo tanto, debe mantenerse
una temperatura, si no constante, si superior a un mi-
nimo discreto. Puede decirse que en este caso el régimen
de verano es de tipo I) y el de invierno una superposi-
cién de los II) y III).

De esta clasicacién se deduce que los locales pueden
agruparse segiin sean de temperatura interior constante
o variable.

En el primer caso, la pérdida de calor depende casi
exclusivamente del coeficiente de transmisién de los mu-
ros y de las variaciones de la temperatura exterior. Si el
régimen es de tipo 1), no tiene gran importancia la clase
de muro que se emplee, siempre que el coeficiente de
transmisién sea lo suficientemente bajo, pues el flujo
constante de calor se calcula para suplir unas pérdidas
también constantes.

En el caso II), el flujo intermitente tendra tanta mas
importancia cuanto mas sensible sea el muro a las va-
riaciones externas. Si se construye con materiales Qe
transmision lenta, puede conseguirse que durante la fase
en la que no se suministra calor no baje la temperatura,
porque el muro actia como regulador y cede el calor ab-
sorbido anteriormente. Debe tenerse en cuenta, ademas,
que cuando la calefaccién es discontinua la supresién
del flujo coincide generalmente con las temperaturas ex-
teriores minimas, y asi un muro de transmisién lenta
retrasa el efecto y lo hace perceptible en el interior
cuando la calefaccién funciona y puede hacerle frente.

La velocidad de transmision de un muro en horas
viene dada por la expresién
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en que T es periodo de variacion de la temperatura ex-
terior (24 horas), N = coeficiente de conductibilidad,
p = peso especifico y ¢ = calor especifico.

Es decir, para valores iguales de T y A, el tiempo
invertido en la transmisién es proporcional al producto
pc. En estos casos convienen muros de gran capacidad
calorifica, cosa que generalmente se traduce en muros
construidos con materiales pesados.

En el caso de temperatura interior variable con flujo
de calor variable, la economia se basa en reducir el
periodo de calefaccién al tiempo de ocupacién. Esto
requiere un sistema de construccién que reaccione rapi-
damente a los cambios. Los muros no deben absorber
calor, pues asi se evita, por un lado, un periodo de
calefaccién indtil, hasta la puesta en régimen, y, por
otro, la cesion, también initil, de las calorias del muro
durante el tiempo de no ocupacién. Conviene, por
tanto, el empleo de muros de transmisién rapida, es
decir, construidos con materiales de poca capacidad ca-
rolifica.

Como consecuencia de lo visto en el calculo de los
muros como agentes térmicos, conviene introducir dos

conceptos: A) velo-

coeficiente de transmisién, y B)
cidad de transmisién o inercia calorifica.

Para fijar ideas: Supongamos una habitacién de hos-
pital, con régimen de verano tipo I) y de invierno
tipo II). La temperatura interior debe ser constante, a
pesar de las variaciones exteriores. Nos conviene el em-
pleo de muros lentos. Si debemos escoger entre el em-
pleo del ladrillo o el corcho (siempre, naturalmente,
con el mismo coeficiente de transmisién), optaremos por
el de ladrillo, por su mayor lentitud de transmisién. Si
se ha de emplear un muro mixto de ladrillo y corcho,
debe colocarse el material mds inerte, en este caso el
ladrillo, hacia el interior.

Si se trata de una oficina con régimen de invierno
tipo III), la solucién sera todo lo comtrario: muros de
conduccion rapida, y si se trata de muros mixtos, dis-
ponerlos de modo que quede hacia el interior el mate-
rial menos inerte.

El concepto de inercia del muro es casi equivalente
al de tiempo de transmisién, y responde a la expresién

Ve Vg W

en la que I es la inercia calorifica, 3 = espesor del ma-
terial en metros, 3 = coeficiente de conductibilidad,
p = peso especifico y ¢ = calor especifico.

A continuacién exponemos un método grafico de
R. Dupuy, ingeniero E. C. P., publicado en la revista
QOeuvres et Maitres d’Oeuvre (diciembre-enero, 1948),
que permite establecer los espesores 6ptimos en muros
homogéneos y muros mixtos.

El gasto total anual que corresponde a un muro ex-
terior se compone de dos términos. El primero es el
coste de ejecucion reducido a una anualidad, y que ad-
mitimos puede expresarse :

D,=p+aq?3d

en que p y q son constantes que dependen del material y
3 es el espesor en metros.
El segundo es el coste de calefaccién, que comprende:
a) Consumo de combustible.

i

®

b) Gastos de instalacién de calefaccién reducidos a
una anualidad.
¢) Gastos de mantenimiento.
Este término lo expresamos como proporcional al co-
eficiente de transmision K:

D, = AK,

en que A es una constante que depende del régimen de
calefaccion y K el coeficiente de transmision.
Expresando D, en funcién de 3/), tendremos:

N

0
D.=P+¢I7KT,

y la representacién grifica de D, y D, sera asi: para D
una recta de pendiente g A, y para D, una hipérbola
equilatera cuyos ejes son el de abscisas y una paralela
al de ordenadas que pasa por el punto O’, tal que
00’ = 1foi + 1[ac (fig. 1).

El gasto medio total correspondiente a un valor %/X,
y por lo tanto a un espesor & de muro, viene dado por
la ordenada de la mitad del segmento interceptado entre
la recta D, y la hipérbola D, .

Se demuestra que si por O’ trazamos la paralela a D :
el punto de interseccién con la hipérbola nos dara el
valor (8/A)o , correspondiente al minimo del gasto
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medio, y, por lo tanto, al minimo del gasto total anual.
De ahi se deduce el espesor 6ptimo del muro y su
coeficiente de transmisién K:

1
0,25 + (8/0)o

Este coeficiente sera tanto menor cuanto que el punto
de interseccién caiga mas a la derecha, o sea cuanto

e =

menor sea la pendiente gk, lo que traducido a los tér-
minos del problema real, quiere decir cuanto menor
sea el coste de la unidad suplementaria de aislamiento
que proporciona un aumento de espesor.

De este modo pueden clasificarse los diferentes ma-
teriales comparando los gastos totales que corresponden
a sus espesores 6ptimos o en primera aproximacién com-
parando sus caracteristicas g\ .

Espesor deseable en un muro homogéneo para una
inercia calorifica dada

Prolongando hacia abajo el eje de los gastos, traza-

mos en el nuevo cuadrante la recta de pendiente V)\pc,

caracteristica del material considerado (fig. 2).

A cada valor de 3/\ corresponde en esta recta el
valor 3/L V hpc = Vi,
lorifica.

A cada valor de I corresponderd un valor 3/)\, que

en el que I es la inercia ca-

sera, en general, diferente del éptimo.

Esta construccién permite elegir entre varios mate-
riales el que proporciona la lentitud térmica deseada
con la mayor economia.

Asociacion de dos materiales para obtener un muro mixto
de lentitud térmica dada y coste minimo

Se trata de averiguar si cuando disponemos de dos
materiales diferentes, por ejemplo hormigén y corcho,
resulta interesante el empleo de los dos asociados, y, si
es asi, qué espesores de cada uno de ellos resultarin mas
econoémicos.

Admitimos que la parte constante del coste de eje-
cucion (p) es la misma para el hormigén, el corcho y
el muro mixto. Si no fuera asi, se introducen las co-
rrecciones necesarias en los datos del problema.

Se demuestra por medio de una construccién sencilla
que para todos los muros de inercia térmica I cons-
tituidos por estos dos materiales, la suma XgA de los
términos variables del coste de ejecucion es una’ fun-
cién lineal de la suma X 3/)\ de las resistencias a la
permeabilidad. Es facil construir la recta que expresa
Y q)\ uniendo los puntos (8/M\)1,
(g%) 1, que corresponden a los dos muros homogéneos
(fig. 3).

Una vez elegida la inercia I deseada y trazadas las
rectas caracteristicas de los dos materiales, asi como la
hipérbola de los costes de calefaccion, se construye la
recta 2g\. Por el punto O’ se traza la paralela a la
recta Xg\, y la interseccién con la hipérbola D: nos da
el valor (3/\N)Io , que sera el éptimo para los muros
de inercia I mixtos de hormigén y corcho.

ésta en funcién de

Se deducen inmediatamente los puntos representativos
sobre las rectas I y sobre la recta 2¢\, y uniéndolos
al origen por segmentos paralelos a las rectas caracte-
risticas de cada material, se consigue la descomposicién
del muro mixto 6ptimo en sus espesores elementales

(fig. 4).
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Otra propiedad notable es que la pendiente de la
recta X7\ no depende de I, y, por lo tanto, en rea-
lidad (3/A) 1o corresponde al éptimo de todos los mu-
ros de la misma lentitud térmica formado con estos dos
materiales, sea cual sea el valor comin de I.

Por consiguiente, fijado el valor (8/\)io para dos
materiales, pueden clasificarse las inercias como sigue:

Inercias menores que I, para ellos es mejor el empleo
del material ligero solo.

Inercias mayores que I, para ellos es mejor el empleo
del material pesado solo.

Para los muros cuyas inercias estén comprendidas en-
tre estos dos valores, resulta mejor el empleo del
muro mixto.

Se comprueba que el interés de la asociacién de ma-
teriales sera mayor cuanto mdas préximos sean los va-
lores g3 (coste de la unidad suplementaria de aisla-
miento), pues en ese caso serd mas tumbada la recta
g\, y, por lo tanto, mas bajo el coste total anual.

Se comprueba también que cuanto mas diferentes sean
los productos Ape, que definen la inercia propia de cada
material, mas amplio serd el campo de interés de la
asociacion.

(Continuard.)
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Construcciones Trueba, S. A.

MADRID: Arenal, 26
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JAEN y Hurtado, 2
Teléfono 1807
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Y TOLDOS CONTRA SOL
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JUAN SEBASTIAN BACH, EN EL ESPEJO DEL BARROCO
DE LEIPZIG

AL CELEBRARSE EL CC ANIVERSARIO

POR EL DR.

El que visita la Feria de Leipzig y sale por las puertas
de la estacion, abiertas al mundo, para entrar en esta
ciudad tan hospitalaria, notara pronto en la parte vieja
de la ciudad algo de la abundancia de sus riquezas
histéricas. El centro de la ciudad representa una obra
arquitecténicamente definida del arte urbanista medie-
val, a la que las arterias principales de trafico, las ca-
lles de Hain y de Santa Catalina, dan su caracteristico
aspecto barroco. El sentido de las calles, con sus finas
y elegantes curvas, se refleja y se enriquece en el al-
zado de las fachadas de sus casas burguesas, bien
compuestas. El mercado viejo constituye el centro y el
corazén de la antigua ciudad. Los muros que limitan
el mercado no ofrecen un aspecto rigido y rectangular,
sino que respetan las lineas ligeramente curvas de
las calles, ajustindose al aspecto arquitecténico gene-
ral. Asi se explica que este conjunto -urbano, tan ca-
racteristico y lleno de vida, sirva de alojamiento a
personas aficionadas al arte y que en esta ciudad, des-
de muy antiguo, se hayan cultivado las artes todas.
Leipzig, como capital de gran importancia econémica
y espiritual, reunié, desde sus comienzos, las condicio-
nes para un desarrollo artistico que parecié interrum-
pirse durante el siglo xvii, a cansa de las guerras, pero
que volvié a florecer en la primera mitad. del si-
glo xvi.

Juan Sebastiin Bach constituye, podria decirse, el
punto final del barroco en su culminacién. «Este genio
no fué un espiritu aislado, sino integrador. Siglos en-
teros y generaciones han colaborado en su obra, cuya
grandeza admiramos», decia Schweitzer. Recordando su
época, hemos de reconocer como corrientes vitales de
méaxima importancia aquellas fuentes de energia de la
vida musical, que en el sur de Italia brotaron en Roma
v en Nipoles, irradiando su fuerza hacia el Norte, ha-
cia Viena y Munich, y méas tarde a Dresde, mientras
que Londres, Holanda y Hamburgo formaron otro cen-
tro que lanzaba sus fuerzas desde el norte hacia el cen-
tro de Alemania, donde todas estas energias se agarra-
ron al suelo, echaron raices, brotaron y maduraron
como auténtica misica alemana,

Ahora bien: en lo que respecta a la arquitectura
barroca, encontraremos corrientes paralelas que, salien-
do casi de las mismas fuentes, confluian en los mismos
lugares que los de la misica o se concentraban y con-
solidaban en otros puntos nuevos: Munich, Salzburgo,
Viena, Dresde y Praga constituyen las etapas del Sur
(también Wurzburgo, la obra de Prandtauer), y las obras
maravillosas de Fischer von Erlach y de Hildebrant
surgen delante de nuestra vista, en tanto que el arqui-
tecto escultor Andrea Schluter casi se queda aislado
entre los dos polos de la arquitectura que son Viena
y Paris.

La vida de Juan Sebastiin Bach, el «mago musicaly,
como lo llama Ricardo Wagner, se halla rodeada de
estas corrientes de la cultura. Siguiéndolas, atravesan-
dolas o resumiéndolas, su obra musical significa una
parte de la historia europea de la cultura. En 1685, el
mismo afio en que comenzé en Dresde, por la construc-
ciéon de la «nueva ciudad del rey de Sajoniay, la vida
del urbanismo moderno, nacié Juan Sebastian Bach en
Eisenach, como hijo del profesor de misica de la banda
municipal, que era Juan Ambrosio Bach. En su casa pa-
terna recibié los primeros gérmenes de su futuro des-
arrollo musical. En Luneburg y en Celle, con su orquesta

WOLFGANG RAUDA, DRESDE

(De la revista «Baumeister», diciembre de 1950.)
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Kithen. Vista de la iglesia de San Jacoho, desde
la calle de Schalaun. Durante los aiios 1717 a
1723, ha creado aqui Bach, director de la orquesta y de
la musica de camara en la corte de los principes de
Anhalt, sus grandes obras de piano y de muisica de cd-
mara, como los «Conciertos de Brandenburgo» y la pri-
mera parte de su «Clavecin bien templado». Kothen
significa para Bach el lugar del desarrollo y madurez
de su arte, que durante su estancia posterior en Leipzig
llego a la mds alta maestria.

Vista de la iglesia de Santo Tomas, desde la calle
del Castillo en Leipzig. En esta iglesia ha actua-
do Bach durante veintisiete anos, hasta su muerte. La
iglesia, compuesta de tres grandes naves, domina aiin
hoy la ciudad. A la izquierda, como continuacion del
alto tejado, cubierto de pizarras, estuvo hasta 1902, lin-
dando con el cementerio, la escuela de Santo Tomds,
que era de estilo barroco y tenia cinco plantas. En
este edificio estaba la vivienda del maestro con su
«cuarto para componery.



Vista tomada desde el mercado antiguo,
la plaza para las fiestas y el comercio de Leipzig ba-
rroco, hacia la calle de Hain, la via principal mds an-
tigua en la direccion Norte-Sur. Desde aqui, siguiendo
la calle, ligeramente curvada con sus miradores y facha-
das de estilo barroco, ricamente adornadas, llegamos al
Arbol del Café, uno de los «nostradores de café» de
estilo barroco que se ha conservado hasta hoy. La «Can-
tata del café», del 1732, y los conciertos que dié en
estos cafés con el estudiantil Collegium Musicum, re-
flejan una parte de la cultura mundana del barrio de
los burgueses de Leipzig, tan aficionados a la musica.

La principal ;linea espiritual del antiguo Leipzig
que conduce desde la torre de la iglesiz de San Nico-
lds, la iglesia principal, mds antigua de la ciudad, pa-
sando por la construccién casi citbica de la Bolsa anti-
gua, situada en el mercado de las golosinas (fines del
siglo XVII) y por la fachada riquisima de estilo Rena-
cimiento del antiguo Ayuntamiento (en el borde de la
derecha de la figura) hacia la iglesia de Santo Tomas,
en el margen occidental de las antiguas murallas de la
ciudad. El camino que Juan Sebastién Bach recorridé
para llegar a sus dos iglesias es una parte de la historia
alemana del arte y de la miisica.

de la corte, compuesta de miisicos franceses, y mas
tarde, en Hamburgo, traba el joven estudiante conoci-
miento con miisicos importantes, generalmente organistas.
A los veintitrés afios es llamado a la corte de Weimar
y nombrado organista oficial de la misma, después de
haber tocado el érgano con gran éxito en Arnstadt y en
Miihlhausen (Turingia). De gran importancia para su
desarrollo futuro es su llamamiento en 1717 a la corte

~ de los principes de Anhalt, que residian en Kéthen,

donde «este Sebastidn ‘tan incomprensiblemente grandey,
como le llamaba Ricardo Wagner, dié conciertos de mii-
sica de camara y escribié varias obras para piano, la
gran fantasia en sol menor y la fuga para érgano, los
seis «Conciertos de Brandenburgo», la primera parte de
su musica para el Clavecin bien templado.

En el mismo periodo de tiempo transcurrido entre su
estancia en Kothen y la de Leipzig, y que pasé Bach,
el «cosmopolitan, en Londres, donde creé y dirigié la
Academia de la Opera, tenia lugar la gran época de
florecimiento de la arquitectura en Sajonia, donde el rey
Augusto el Fuerte mand6 construir el escenario, al aire
libre, de Zwinger, en Dresde, y sus palacios de verano
en Pillnitz, Moritzburg, etc. (por Matias Daniel Pop-
pelmann), asi como en Leipzig toda la parte nueva del
centro de la ciudad, con sus palacios burgueses de esti-
lo barroco. Varias desgracias que ocurrieron durante su
estancia en Kothen (muere su mujer y rechazan su so-
licitud en que pedia el cargo de organista en la célebre
iglesia de San Jacobo, en Hamburgo), deben haber in-
ducido a Bach a aceptar el cargo de director de los
coros de la iglesia de Santo Tomas, en Leipzig, que habia
sido rechazado por el célebre maestro. Talemann, e! di-
rector de la banda municipal de Hamburgo. Desde la
llegada de Bach a Leipzig, en el mes de mayo de 1723,
empieza a florecer esta cindad como centro de la cultura
musical alemana. Al lado del estilo barroco, cuyo apo-
geo habia pasado, descubre Bach la existencia de un se-
gundo Leipzig, que, dentro de los estrechos vinculos de
un amable racionalismo, «forma un circulo bien limitado
de obligaciones y costumbres sociales, con las fuerzas
que formaron el polo contrario a la ilustracién, que se
manifestaba en la arquitectura en la construcciéon de la
Nueva Puerta de San Pedro, de un estilo barroco tar-
dio con una tendencia hacia el clasicismo. En medio
de este interesante ambiente compuso Bach su «S. D. G.»
(Soli Deo Gloria), y sin pensar en su carrera y en los
aplansos del piblico, confesé el origen y fundamento
religiosos de su arte. «Por esto hay tanta solemnidad
en todas sus creaciones», dice Schweitzer.

Juan Sebastian Bach vive en Leipzig durante veinti-

~ siete afios, y, realmente, son estos afios de una fertili-

dad cultural inmensa. Comienza una época muy grande
en la literatura y filosofia. Nacen Klopstoch, Lessing y
Kant. Juan Adolfo Hase, a los treinta y dos afios diree-
tor musical de la corte, y su esposa Faustina, la célebre
cantante procedente de Venecia, hacen su entrada triun-
fal en el Dresde del rey Augusto el Fuerte, que los fes-
teja.

El Destino no quiso que Bach caonociera personalmente
a su congenial contemporineo, que era Hindel, aunque
éste asistia en Dresde al estreno de la épera «Cleofide»,
de Hasse, y el dia siguiente tocaba el célebre érgano
de Silberman, en la iglesia de Santa Sofia, donde
ya, desde el afio 1730, Friedmann, el hijo favorito
de Bach, actué durante trece afios como organista. En
el mismo afio en que muere el arquitecto Poppelmann
es distinguido Bach con el titulo oficial de Compositor
adjunto a la Orquesta de la Corte. Entre Dresde y Leip-
zig se desarrolla un activo intercambio artistico, en
medio de la gran corriente europea de la historia del
arte y de la misica.

La publicacién de la Pasion de San Mateo, en 1729,
significa para Bach un afio de la mas alta felicidad hu-
mana y artistica. En el silencio de su estudio, que Bach
llamaba «el cuarto para componery, escribié los mote-
tes, casi doscientas cantatas, las obras para piano y 6r-
gano, el arte de la fuga, La misa en si menor, La pa-
sion de San Juan, y en 1734, El oratorio para las Na-
vidades.
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Tramitacion de pedidos y suministro de hierro con destino o viviendas bonificables

Domicilio: Oficinas. — Cruz, 7 Casa Filial:

Teléfonos 2106 49-22 33 88
2101 44 - 21 81 33 Galdeano Azpilicueta y Cia.

Almacén: Estacién Paseo Imperiol MADRID: Cruz, 7
(Apartadero). — Teléfono 27 06 40 SAN SEBASTIAN: Subida a Polloe, 7

ALTOS HORNOS DF VILCAYR

SOCIEDAD ANONIMA

Fabricas en
BARACALDO, SESTAO y SAGUNTO

LINGOTE al cok. — ACEROS Bessemer y Siemens-Martin.
ACEROS ESPECIALES (aceros al carbono, al niquel, al cro-
moniquel, etc.). — ACEROS «KUPLUS». — CARRILES VIG-
NOLE, pesados y ligeros. — CARRILES PHOENIX o BROCA,
para tranvias eléctricos. — VIGUERIA para toda clase de
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FLOTA DE LA SOCIEDAD : Cuatro vapores con 18.310 tone-

TOLDOS Toldos para portadas, ladas de carga.
pabellones y terrazas, Explotaciones mineras Hulla ..................... 600.000 Tons. afio
/ HERPO he i ii v, voihssossn 400.000 » »

encerados, cubre-cargas

PRESUPUESTOS GRATIS il g
Dll’lgll’ todc la COI‘I’OSpOthﬂCIO a
Oficinas: ALTOS HORNOS DE VIZCAYA
Tesoro, 30 - Tel., 21 2085
Talleres:  Molino de Viento, 8 - Teléfono 812136 - MADRID Apcrfudo 116 B I L B A o

Casa en LEON: Avenida de la Reptiblica Argentina, 8

SOLER HERMANOS y Cia., S. L.

Sucesores de J. SOLER MIRALLES

FABRICA DE ASERRAR marmoles, piedras y granitos. — Talleres de elaboracion y torneado
Canteras propias y en exclusiva. — Importacién y Exportacion

Albareda, del 9 al 21 — Telétono 212875 — Direccién telegrifica MARMOL -

BARCELONA (4)
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- El centro espiritual de la ciudad comprendia la iglesia
de San Nicolas y la de Santo Tomas, con su coro y el
director de éste, que tenia el titulo de director musical.

Pasamos por los dias de horror en 1945, y a pesar de
algunas afiadiduras géticas al final del afio 1900 y de
la lamentable limpieza que ha sufrido en el «tiempo
de la restanracién», cuando perdié sus antiguos altares
de estilo barroco, esta iglesia de Santo Tomds, en ge-
neral, ha conservado hasta hoy su estructura antigua.
La gran nave, de estilo gético tardio, y las tres mnaves
pequeiias, de igual altura, han sido una forma nueva de
estructuraciéon, que entonces sirvié de orientacién para
toda la creacién arquitecténica en la parte alta de Sa-
jonia, sobre todo para la construccion de las grandes
iglesias en Schneeberg y Annaberg, famosos en aquel
tiempo por sus minas de plata. Su aspecto caracteristico
se determiné por la construccién del nueve Ayuntamien-
to, ejecutada en 1555 en el mercado antiguo por Lotter,
alcalde y arquitecto, asi como por la elevacién de las
casas burguesas, situadas en el mismo mercado y en las
partes limitadas por las murallas, que resultaron ya de-
masiado estrechas para la ciudad. Cuando Goethe era un
joven estudiante, describe la impresién que le hacia
Leipzig con las palabras siguientes: «Me gustaron mu-
cho estos edificios gigantescos que, teniendo dos facha-
das, rodeaban enormes patios, subian hasta las nubes vy,
abarcando todo un mundo burgués, se parecian a grandes
castillos, incluso a medias cindades.» El mercado es el
lugar representativo, donde los burgueses celebran sus
fiestas, y en él son festejados los soberanos polacosajo-
nes con un concierto, tocandose las Cantatas de fiesta
de Bach, en 1734. En los numerosos «Mostradores de
cafép, de un origen muy reciente (el «Arbol de café»
esta todavia hoy muy cerca de la calle de Hain), se refle-
ja el arte de vivir de los habitantes de Leipzig. Bach
ha hecho inmortales a estos mostradores con su famosa
Cantata del café, y solia dirigir en uno de los cafés el
Collegium Musicum, que se componia de estudiantes.
Otras cantatas han sido compuestas por Bach en honor
de los alrededores de la ciudad, entonces muy famosos,
como los pequefios castillos rurales, casi en el borde de
Leipzig, de nombre Klein Zschocher, gque hoy esta des-
truido, y Wiederau.

Bach amaba la arquitectura por fo que Ilama Schweit-
zer «la armonia del todo en que encaja por si solo el
detalle tan rico y tan lleno de vida». Cuando Bach, en
su ultimo viaje a Berlin, visita en 1747 el edificio de la
Opera, contruida pocos afos antes por Knoblsdorff, de-
muestra un conocimiento excelente de los problemas de
la arquitectura y acistica, pues dicen acerca de esta visi-
ta: «Bach descubrié a primera vista todo lo que el edi-
ficio tenia de bueno y de malo con respecto a la per-
cepcién del sonido, lo que los otros han observado mucho
mas tarde por la experiencia.» En aquel viaje visité,
acompainado por el hijo de Friedmann, al rey de Pru-
sia, Federico el Grande, que interrumpié su concierto de
camara y pidié a Bach que tocara el nuevo piano de
Silbermann y al dia siguiente los érganos en Potsdam.

El gran muisico de Dios estuvo componiendo hasta
la hora de su muerte. En su habitacién, oscurecida por
las cortinas cerradas, siguié todavia dictando su fantasia
sobre el coral Cuando la miseria es mds grande..., que
refleja ya el presentimiento de su muerte.

De la iglesia de San Juan, destruida en 1949, se re-
cogen sus restos mortales para trasladarlee, de un modo
definitivo, a un sacérfago situado en el coro gético de
su amada iglesia de Santo Tomads, y su musica, que es-
cribié en "honor de Dios, llenara en este ano del ani-
versario de Bach de sonidos solemmnes toda esta iglesia.
Ramin, con su coro de Santo Tomas, que en sus viajes
ultimos al extranjero ha vuelto a cobrar su antigua fama
mundial, los organistas premiados que alternan por tur-
nos para tocar cada semana la misica de Bach en los
organos de Silbermann en la sala del Ayuntamiento an-
tiguo; pero, sobre todo, la miisica familiar, ejecutada
en las casas particulares de un namero infinito de afi-
cionados sin nombre, en la ciudad y en el campo; todos
ellos daran al gran maestro, en el afio de su aniversario,
los mas altos honores, ennobleciendo a los hombres que
en este tiempo, mds que nunca, necesitan un recogi-
miento interior y un sostén en valores espirituales.

«Conquistando Bach a la Humanidad sartistica y reli-
giosa, cumple con una misién en nuestro tiempo, que
no podra franquear las barreras del pasado sin la ayuda
de los grandes espiritus del mismo», dice Schweitzer en
el prélogo de su obra dedicada a Bach (Ch. M. Widor.
1907).

La sala de fiestas de los
habitantes de Leipzig,
o sea el viejo mercado con
el Ayuntamiento, construido
en 1556 por Lotter, alcalde y
arquitecto a la vez. El eds-
ficio del Ayuntamiento, ma-
cizo, pero bien estructurado
y de muchos colores, asi co-
mo su torre, imprimen la
nota caracteristica a esta «sa-
la al aire libre» que es la pla-
za, donde en 1734, con gran
solemnidad, se dieron los
conciertos de homenaje a los
reyes sajonespolacos. Partes
de «La misa en si menor»,
asi como «El oratorio de Na-
vidad», tienen como origen
aquella muiisica festiva, pero
mundana.
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GERAMICA SANITARIA, S. A.

HERNANI (Guipizca) Teléfono 7023
.PRESENTA

La solucién econdmica de su cuarto
de aseo con el nuevo aparato

“ hL E DA

En el més reducido espacio CUATRO
servicios en un sélo aparato

APt -1Quik CTol QAR =S

De venta en las principales casas de
Articulos Sanitarios y de la Construccién

Fabrica de Loza - Porcelana
gres para Material Sanitario

Consdltenos y pidanos el Folleto */LEDA*’

LEDA Y COMPANIA

SOCIEDAD E N COMANDITA

Persianas enrollables de madera - Cierres metélicos - Ventanales y
puertas de acero - Cepillos y brochas - Barriles y cajas de embalaje.
Maderas en general

Teléfonos 7116 y 7250
ANDOAIN (Guipizcoa)

FUNDICION Y FABRICACION
DE HERRAJES Y APLICACIONES

PARA MUEBLES Y OBRAS, CERRAJERIA
E INSTALACIONES COMERCIALES

b Marca Regim'ad
BRONCES DE ARTE E INDUSTRIA

LORENZO PASCUAL

Obras en General. - Bafos Eléctro-Quimicos

| Cardenal Cisneros, 49 Teléfono 234003 M ADRTID
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Procedimientos Constructives ““PETRI1”

ARMADURAS DE HORMIGON ARMADO PARA CUBIERTAS

Francisco Rojas, 7

Teléfono 2376 44

MADRID

E.

& zu0zm0, 14,
7 24 6564

MADRID

CONSTRUCTORA
DU-AR-IN

‘. A.

CASA CENTRAL: MADRID: Los Madrazo, 16 =  Teléfonos 210956 - 2239 38
OFICINAS PROVINCIALES: ALMERIA: Piaza Virgen del Mar, 10 - Teléf. 1344
ASTORIAS: Sofrondio - Teléfone 23 = AVILA: Plaza San Miguel, 7 - Teléfone 658

CONSEJO DE ADMINISTRACION:

Excmo. Sr. D. Jesis Veldzquez Duro y Ferndndez - Duro,
Moarqués de La Felguera.

D. Antonio Vallejo Alvarez, Arquitecto.

D. Manuel Pereles Garcia, Abogado.

ENRIQUE GARCIA SANTOS

Calefacci6én - Saneamiento - Ventilacién - Elevadores de agua
Secaderos industriales - Quemaderos de menudo de carbdn

Oficinas y Almacén: Calvo Sotelo, 58
Teléfono 3996 Gl J ON

JOSE LUIS GOMEZ TORRES

Reforma y conservacién de fincas urbanas. Albafiileria

y Pintura. Revoco. Pintura y decorado de muebles, mar-

cos y altares. Pintura al duco. Trabajos dentro y fuera
de la poblacién

Talleres: Calle Manuel, 1 Teléfono 23 19 06

M ADRID

EMILIO RODRIGUEZ (Titi)

TALLER DE CERRAJERIA Y FORJA
SOLDADURA ELECTRICA Y AUTOGENA

General Mola, 6 AVILES (Asturias)

A RV I E L

Supervibradores de bormigén garantizados. — In-
]

bles en la cjecucién de pavi estruc-

turas y construcciones en general.—Insustituibles
en la fabricacidn de postes-vigas y bovedillas.

TALLERES ARVIEL

MARQUES DE SANTILLANA, 19
Teléfono 331203

Chamartin de la Rosa

Madrid

José de Uriarte Abaroa

Contratista de Obras
Carpinteria Mecdnica

Teléf. 11034

Aguirre, 11 BILBAO

TEODORO ARIAS

CALEFACCION Y SANEAMIENTO

Colén, 14 Teléfono 1829 PALENCIA

Francisco Gonzélez Sinde
CONTRATISTA DE OBRAS

General Mola, 148 PALENCIA

Construcciones TORRADO

OBRAS EN GENERAL
Especialidad en hormigén armado
Galileo, 86

MADRID Teléf. 24 26 22

CENIT, S. A.

MADRID: Almagro, 1-Tel. 24 78 34

Maquinaria frigorifica - Baterias de caldeo y
convediores - Quemadores de carbén menudo

BARCELONA: Generalisimo, 335 - Tel. 27 74 25
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GUTIERREZ CRIADO, S. R. C.

TUBERIA DE GRES Y LADRILLO REFRACTARIO

FABRICA: OFICINA CENTRAL:
Paseo de la Rosa, 144 - Teléfono 1965 Esparteros, 8 - Teléfono 227455
TOLEDO M A DRID

XERRI'Y BONORA, Ing.

SOCIEDAD ANONIMA

Calefaccién - Refrigeracién - Ventilacién - Secaderos

industriales - Fontaneria y Saneamientos

Isabel la Catdlica, 4
Teléfono 52490

Vo adis B NG Gl SR

~ Instalaciones Eléctricas de Luz y Fuerza

» PROYECTOS Y MONTAJES COMPLETOS Oficinas v Alssatanas
PARA SUMINISTROS EN ALTA O EN GENERAL PRIMO DE RIVERA, 35

BAJA TENSION (antes Ronda de Atocha) - Teléfono 27 65 91
M A R 0

: : i ] .
Francisco Sanchiz Garcia | Francisco Querol Ballester

CONSTRUCTOR DE OBRAS
Construcciones de obras en general

Despacho: Colén, 3 - Teléfono 52842
VALENCIA

Juan Martin Failde | sangre 9, 2.2 - Teléfono 12920 - vaLencia

TALLER DE CARPINTERIA Y EBANISTERIA
PERSIANAS ENROLLABLES DE MADERAS San Pedro, 45 - Teléfono 30403 - GRAO

Especialidad en hormigén armado

Ponzans, 45 - Teléh. 234747 "M AD RFD /| Hismbsidll & Felstona B0I08 T S SAE
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Marmoles Bolumbury, §.

FAY

Contratas de obras de canteriu y marmolisteria
Portal de Arriaga, 9 y 20 :-: , Teléfono 1751

T © R I A

NUEVA MECANICA, S. L.
REFRIGERACION Y ELECTRICIDAD

Instalaciones de acondicionamiento de aire,
camaras frigorificas para conservacién de ali-
mentos y otros fines. Instalaciones frigorificas
para laboratorios y refrigeracién en general

Talleres:
Guzmén el Bueno, 36 y 49
Teléfono 23 45 25

Direccién y Oficinas:
Guzman el Bueno, 36
Teléfono 24 95 38

M ADRID

BILBAINA DE MATERIALES
DE CONSTRUCCION

feopo/do 5.5 -ﬁja g eompah't'a

Alameda de Urquijo.71 - Teléf. 31963
BILBAO

ARREGVI Hnof

DECORACION

TALLERES

FERRER DEL RID 55 (GVINDALERA)
TELEFONO 251321
EXPOSICION: ALFONSO Xil, 10
M A DRI D

Cubiertas y claraboyas de cristal con barras de
acero de perfll especial enfundadas en plomo

TALLERES SATURNO (SAN SEBASTIAN)
Direccién: Malasafia, 7 MADI RID Teléfono 22 67 58

C i1, tudi y presup

ACADEMIIA OMEGA

SILVA, 2% ~ TELEFONO ZZ 61 39

. Director: Don Joaquin de Cantos Abad, Ingeniero Industrial y Aparejador. El més antiguo preparador de APAREJADORES,
pasando de 400 los que fueron alumnos suyos

MADRIID

LUCIO RUIZ ROJAS

HIERROS DE ARTE

Eraso, 16-Tel. 259725 -MADRID

MUNAB Y GUITART, S. en C.

CASA FUNDADA EN 1878

Ascensores, Montacargas, Calefacciones, Refrigeracidn,
Acondicionamiento de aire, conservacién de ascemsores
de todos los sistemas,

Teléfono 3572 00
VALLADOLID, Duque de la Victorfa, 19

Casa Central: MADRID, Dlego de Ledn, 4 -~
Sucursales: VALENCIA, Luis Sanfangel, 8 - BARCELONA, Diputacién, 353 -
CARTAGENA, Mayer, 19, 3.°
MATERIAL SANITARIO

MADRID b
TAMAYO,2 - T 349327

CALEFACCIONES PUEBLA

ESTUDIOS TECNICOS DE

CALEFACCION, VENTILA-

CION Y PRODUCCION DE
AGUA CALIENTE

Joaquin Maria Lépez, 24
Tels. 335531 y 317462

M ADRTID

XXvil



' T
Pararrayos J U P | T E R ““ " Instalaciones y Representaciones garantizadas
Oficinas: Coloreros,3 - Teléfono 210115 - Talleres: San lidefonso,30 - MADRID

CASA GUERRERO eiecrricioan FEDERID MONTERD RODRIGUEZ

SUCURSAL: G. Gondomar, 10. Tel. 2365 - CENTRAL: Alfonso XIII, 18. Tel. 1348

Almacenes: Plaza Capuchinas, 42 - CORDOBA
Motores eléctricos - Transformadores - Electrobombas para uso doméstico e industrial - Instalaciones de riego
Instalaciones y materiales para alta y baja tensién - Instalaciones domésticas - Proyectos y presupuestos

ELIAS ALVAREZ ALVAREZ ANGEL LLANA

MADERAS PARA CONSTRUCCION Y MINAS CONTRATISTA
Llano del Medig - Teléfono 3865

Numa Guilhou, 24 - Tel. 2499 - GIJON (Asturias) GIJON (Asturias)

FELIX RUIZ ZALVE | COLEGIO OFICIAL
DELINEANTE-CONSTRUCCIONES DE APAREJADORES DE LEVANTE

G. Prim, 11, 9.° VALENCIA VALENCIA

CERRAJERIA ARTISTICA Y CONSTRUCCION . ESPECIALIDAD EN TODA CLASE DE
TRABAJOS DE HIERRO FORJADO, REPUJADO Y CINCELADO

®
Fru nc‘sco Torrus Oficinas: Conde de Pefialver, 84 (antes Torrijos), Tel. 250225 - Tienda-Expo-
sicidn: Almirante, 3 - Tel. 214361 - Talleres: Maldonado, 60 - MADRID
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'VIGUETAS “MADRID"

gaw'et Silvela

INGENIERO INDUSTRIAL

Montesquinza, 35

FORJADOS “GUILAM”

Teléfono 24 98 62

&
PAPELERIA TECNICA 3
Articulos de dibujo - Papeles técnicos "' c . I'
Aparatos topogréficos - Cintas métricas KON a P ital:
Copias de planos y fotocopias en el acto \(@ R eservas:
Hortaleza, 71 - MADRID - Tel. 314662 |45
JAIME FINO ROSES
. I SUCURSALES
ESCULTOR \ Duque de Albag, n° 15
DECORADOR WAl Alcald, nim. 68

J. Garcla Morato, 154 y 156
Fuencarral, nim. 76
Avda. José Antonio, n.° 50
P.* Emperador Carlos V, 5
Atocha, nim. 55

Calle de los Vascos, 8 (Avenida Reina Victoria)
Teléfono 330797

™M A = R 0

HISPANO AMERICANO

MADRID

300.000.000 Ptas.
400.000.000 Ptas.

CASA CENTRAL

Plaza de Canalejas, nim. 1

Aprabado por la Direceidn Gral. de Banca y Bolsa con el ndm. 886

URBANAS:
Avda. José Antonio, n.° 10
Mayor, num. 30

Serrano, nim. 64
Eloy Gonzalo, n.° 19
Conde de Peiialver, ném. 49
Rodriguez San Pedro, 66
Bravo Murille n.° 300

EMIPRESA EONETRUE A

SH SN

SA. CONSTRUCCIONE INDUSTRIAS AUXILIARES

Proyectos y Construcciones de todas clases

OFICINAS CEMTRALES:
General Goded, 21
Teléfono 248605
M A DRI D

Departamento de obras en;
SAN SEBASTIAN
AVILA - ARANIJUEZ
TABLADA - VIVERO

(Lugo)




RenNno

Recogida y entrega de los tra-
bajos a domicilio en el dia

PAPELERIA

Avda. de José Antonio, 29, 4.° piso

Teléfono 22 81 25

REPRODUCCION DE PLANOS

OBJETOS DE ESCRITORIO Y DIBUJO
PAPELES VEGETALES Y PARA COPIAS DE PLANOS

M A D R I D

Secaderos e instalaciones
industriales de agua y vapor

Producciones de agua
caliente

Calefacciones a distancia
centrales e individuales

MARCA REGISTRADA

Estudios, 8 Teléf. 27 41 61
M A 'D R I'D

J N TR

CONSTRUCCIONES EN GENERAL
LEVANTAMIENTOS TOPOGRAFICOS

Bailén, 47 Teléf. 27 66 28
M A D R I D

Diputacién, 353

Vigas y jacenas de hormigén armado y vibrado -

Fabrica en

MATERIALES Y TUBOS BONNA, S. A.

BARCELONA

Postes y otros elementos de construccién - Tubos de hormigén
armado con forro de palastro para presiones altas - Tubos centrifugados y armados para presiones medias - Tubos
centrifugados sin armar y tubos comprimidos mecénicamente para riegos y saneamiento

CORNELLA DE LLOBREGAT

Teléfono 255373

Teléfono 98

Bntonio Valdés ,ﬂépe;

CONSTRUCCIONES EN GENERAL

Mesonero Romanos, 4 M A D R I D

Sebastiéin Cotral ,faenyo

EBANISTERIA Y CARPINTERIA MECANICA

General Mola, 6 AVILES (Asturias)

GRANITOS :-:
SILLERIA - LOSAS - BORDILLO

/”anae/ /ﬂateo.f

MICROGRANITOS
ADOQUINES

José Antonio, 1 AVILA ; Teléfono 554

Teléfono 215673 M A DRID

Francisco Tomds De Ves

Constructor de obras - Proyectos y presupuestos gratuitos
Pérez Galdés, 2 ALMANSA (Albacete)

SANCHO E HIJOS

CONTRATISTAS DE OBRAS

Santa Matrona, 34

VILLANUEVA Y GELTRU (Barcelona)

POMPEYO ADMETIILLA

CARPINTERIA DE OBRAS
SECCION DE PERSIANAS

Unién, 34 - VILLANUEVA Y GELTRU (Barcelona)

MADRID: Don Ramén de la Cruz, 64 - Teléfono 26 0510 -2

PIZARRA PARA CUBIERTAS - INDUSTRIAS SANITARIAS - FERNANDO BLANCO

LOS MOLINOS: Teléfono 140
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TALLERES ELEJABARRI, S. A.
HIJOS de ). A. DE MUGURUZA

Ventanas metdlicas. - Persianas de
madera. - Cierres metdlicos. - Muebles
de acero. - Estanterias metdlicas.
Construcciones metdlicas :: 2 =t

Particular de Alzola, 22 - 24 - 26
Apartado 448 - Teléfono 11216 - Telegramas BARRI

BILBADO

Vda. de
Sewnardo Lorda

Talleres de Marmoleria y Canteria

" PARQUETS
Plaza de Ferndndez Ladreda ' " P ARKELITA !
AVILES (AS"UI’iﬂS) Calle Don Carlos, 5 - Teléf. 25 3319
B o AR C BN L0 AN SEA
La Casa mds antigua de la provincia en :
VIDRIOS - LUNAS - ESPEJOS
Vietor py

Molduras - Cuadros -

Palacio Valdés, 7 - Teléf. 68 -

Telegramas: PYGONZA -

Lamparas Fluorescentes Americanas

-AVILES (Asturias)

RAMON RODRIGUEZ GARCIA

Construccién y reparacion de toda clase de carrocerias
Pintura duco - Soldadura autégena

General Aranda, 8 Teléfono 460 A VILES

-thdﬂ'o Pubin Solis

CONSTRUCTOR DE OBRAS

C/ Rivero, 93 AVILES

JOAQUIN MUNIZ

Fébrica de baldosa y piedra artificial
R TS OTRTATCTT YT

Llano - Ponte, 56 - Teléf. 122

AVILES (Asturias)

GARCIA FERNANDEZ y Cia.

ALMACENES DE FERRETERIA Y
MATERIALES DE CONSTRUCCION

General Martinez Anido, 41
Teléfono 46 - Apartado 20

ANV-ILE'S (Asturias)

Zayem'o qutiéttq
TALLERES MECANICOS DE CARPINTERIA

Llano -Ponte, 16

AVILES (Asturias)

LUIS GONZALEZ Y BAUDILIO ZAPICO

CONSTRUCTORES DE OBRAS

SAMA, LA FELGUERA:

Alcazar de Toledo, 5 Avenida Calvo Sotelo
Teléfono 233

“LA POSITIVA*

San José (Llano de Abajo) = - Teléfono 2225

FABRICA de mosaicos hidrdnlicos y piedra artifi-
cial - Articulos de saneamiento - Fabrica de yeso

Edgenio Pastor Ribel

Apartado 154 - GIJON (Asturias)
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La Industrial Cerrajera - Eugenio Garcia
Carpinteria Metélica “FERLUX" - Cerrajeria en General

Estudios y Presupuestos gratuitos

Oficinas y Talleres: Ga|i|eo,.30-Te|. 23 20 77 - Madrid

ECLIFPSE S

Especialidades para la edificacién
Av. Calvo Sotelo. 37 - MADRID - Telé¢fono 318500

CARPINTERIA METALICA con perfiles
especiales en puertas y ventanas

PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal
y hormigén armado: patente «ECLIPSE»

CUBIERTAS DE CRISTAL sobre barras de acero
emplomada: patente «<ECLIPSE»

ESTUDIOS Y PROYECTOS GRATUITOS

FABRICA DE MOSAICOS
HIDRAULICOS INMEJORABLES

LA ESPERANZA

Isidoro Escudero y Cia.
(Sucesores de Antonio Oliver y Cfa.)
VENTA DE BALDOSIN CATALAN
DE PRIMERA CLASE Y AZULEJOS

FABRICA Y DESPACHO:
Fernéndez de los Rios, 67

MADRID

Teléfono 23 56 96

“DUNA"

Compaiiia Anénima de Construcciones
Inmuebles

Edificios urbanos
Plantas industriales

Obras publicas
Construcciones agricolas

Miguel Moya, 8 - Teléfono 219383
MADRID

Nuiiez y Muhoz

CONSTRUCCIONES EN GENERAL

Abtao, 31 MADRID

BARCELONA

Rosellén,” 1563
Teléf. 76873

MARMOLES Y PIEDRA TORRA Y PASSANI

SOCIEDAD ANONIMA

MADRID

Paseo Imperial, 55
Teléf. 2779 30

.Séyun/o Costillas @/ -/Veytete

Cemento Portland ““Tudela - VEGUIN*
“URALITA”, Saneamiento y materiales

de Construccién
Av. Padre Isla, 3

LEON Teléfono 121

MANUFACTURA CERRAJERA, S. A.

(M.A.C.ES.A.)

Construcciones metédlicas soldadas - Carpinterfa metélica
Cerrajeria - Caldererfa - Mecénica en general

Talleres y Oficinas: Alonso Cano, 91
MADRID

Teléf. 244841
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Modelo “NOVALUX*, de gran

poder difusor de la luz y resis-

tente, recomendado para pisos
y lucernarios.

a luz natural, tan nece-

saria en el interior de los edi-
ficios, fdbricas, talleres, etc.,
puede llegar fdacilmente a los
mismos mediante el empleo
de los productos de vidrio mol-
deado “ESPERANZA”, tejas,
baldosas y pavés, en techos,
pisos y tabiques de cristal.
El hormigén translicido con
los productos de vidrio mol-
deado “ESPERANZA", difunde
la luz natural, eliminando som-
bras y contrastes, tan perjudi-
ciales para el rendimiento del
trabajo de los operarios.

Existen diversidad de modelos y dimensiones, apropiados cada
uno a los distintos problemas que se le puedan presentar al
Arquitecto, siendo todos ellos altamente difusores de la luz, y
al mismo tiempo resistentes y decorativos.

r )
Este techo con pro-
ductosdevidriomol-
deado ESPERANZA
proporciona una
gran luminosidad al
interior de la nave
delafabricade cho-
colates de Don Joa-
quin Lloveras, en
L Barcelono.

PRODUCTOS DE VIDRIO MOLDEADO

ESPERANZA

TEJAS « BALDOSAS . PAVES
DECORATIVOS « LUMINOSOS - RESISTENTES

DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL




Bello edificio de la UNION ESPANOLA DE EXPLOSIVOS, en el Paseo
de la Castellana, Madrid, acristalado con LUNA PULIDA CRISTANOLA

/ 2 | fachada de su edificio con

LUNA PULIDA CRISTANOLA

El secreto de la belleza, luz y personalidad de la fachada de un
edificio, depende muy principalmente de su perfecto acristalado.

La absoluta transparencia y nitidez de la LUNA PULIDA CRISTANOLA
no solamente afiaden belleza y atraccién al exterior de un edificio,
sino que hacen mds alegres, claros y luminosos sus interiores,
inundandolos de luz y permitiendo una perfecta visibilidad a su
través desde el interior.

VISION CLARA Por su calidad, espesor y temple, la LUNA PULIDA CRISTANOLA
resiste choques y golpes que provocarian la rotura de cualquier
vidrio corriente; conserva permanentemente su brillo, transparencia
y pulido caracteristico y es también un buen aislante de los ruidos
de la calle.

LUNAPULIDA CRISTANOLA

DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL

EXIJA LA MARCA






