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VENTAJAS DEL FORJADO DE PISOS CON 
'v1<;UETAS - . P. H. A. V. 

(!) ECONOMIA OE HIERRO. 

Q) SUPRESION OE ENCOFRADOS. 

@ C.ARANTI+ DE PERFECTA EJECUCION 

.$0N MAS LIC.ERAS . 

@PERMITE UTILIZAR EL SISTEMA DE BOVEDlllAS TRA'DICIC>· 

NAL EN NUESTRA EDIFICACION . ( !CONOMl.I EN LA MUO 1i OIRA.} 

@ LA5 VIC.AS P. H.A.V. TRABAJAN CON UN COEFI• 

CIENTE DE SEC.U.RIDAD IC.UAL A CINCO .Y MEDIO. 

(!)El CATALOGO DE VIGAS PH.A.V ESUNO 

124 TIPOS DE VIGAS Y JACENAS.J 

BARCELONA: MADRID: VALENCIA.: 
Rambla de C::ataluña, 35 
Teléfono · 21 64 42 

Infantas, 42 
Teléfono 21 20 26 

• Camino Viejo del Grao, 126 
Teléfono 30 8 11 

TERMAC 
EMPRESA CONSTRUCTORA, S. A. 
Cu.esta de Santo Domingo, 3 • Telél. 22 82 18 (3 líneas) 

MADRID 

DELEGACIONES: 

BARCELONA.-Tráfalgar, 4, piso 11; oficina B - Tel. 21 05 04 
LA CORUÑA.-Plaza M.aría Pita, 1 - Teléf. 2375 
OVIEDO.-General Zubillaga, 2 - Teléf. 4772 
SANTANDER.- Miguel Artigas, 4 - Teléf. 3172 
ZARAGOZA.-Bolonia, 4 - Apartado 421 - Teléf. 23 5 f'.J 
LAS PALMAS (Canarias).-Triana, 134 
VILLA CISNEROS.-Obras del Puerto 

OFICINAS: 

Gijón (Asturias) .-Plaza José Antonio 
Luarca (Asturias).-Apartado 21 - Teléf. 166 
Vegadeo (Asturias).-Teléfono 50 
Ortigueira (La Coruña).-Apartado 74 - Teléf. 13 
Los Peares (Orense).-Obras del Pantano - Teléf. 2 
LOGRO~O.-Marqués de la Ensenada (Campo Chiribitas) 
Ubeda (Jaén).-Avenida de tos Mártires, 15 - Teléf. 290 
Alcañíz (Teruel).-Calle Asunción, 3 - Teléf. 117 

UANt;O 
HISPANO AMERICANO 

MADRID 
Capital (Desembolsado). 400.000.000 Ptas. 
Reservas ....... -. . . . . 450.000.000 Ptas. 

CASA CENTRAL: 
Plaza de Canalejas, núm. 1 

SUCURSALES URBANAS: 

Alcalá, núm. 68 
Atocha, núm. 55 
Avda. José Antonio, 1 O 
Avda. José Antonio; 50 
Bravo Murillo, núm. 300 
Conde de Pefi~ve~ 49 
Duque de Alba, núm. 15 
Eloy Gonzalo, núm. 19 
Fuencarral, núm. 76 

J. García Morato, 158 y 160 

Lagasca, núm. 40 
Mantuano, núm. 4 
Mayor, núm. 30 
P.2ª Emperador Carlos V, 5 

Rodríguez San Pedro, 66 

S a g a s t a , ffú m . 3 O 
San Bernardo, núm. 35 
Serrano, núm. 64 

Aprobado por la Dirección General de Banca y Bolsa con el núm. 1.21 4 

M artinicorena 

Pamplona y 

CONSTRUCCIONES EN GENERAL 

Fábrica de mosaicos hidráulicos en 

Miranda de Ebro (Burgos) 
Oficinas en OVIEDO: Santa Susana, 3 - Teléf. 1905 
Oficinas en PAMPLONA: Leire, 12 - Teléf. 1198 

• 



HIJO DE E.. F. ESCOFET, S. EN · C. 
PAVIME. NTOS ' 

M A 0 R 1 0 ¡ Exposición: Barquillo, n.0 45 - Teléf. 318525 · 
Fábrica: Avda. Generalísimo; n. 0 115 (Puente de Vallecas) - Teléf. 2818 39 

ESPECIALIDADES: 

Casa Central: BARCELONA, Ronda de Universidad, 20 - Teléf. 21 29 92 

Mosaico hidráulico, terrazo en losas vibro-prensadas y continuo, magnesianos "Unitas", 
granitoides para exteriores, pa.vimentos industriales, plaquetas. 

Fabricamos según 
los procedifl"!ientos 
más modernos los 
cementos de más 
elevadas resisten-.. 
cías para toda clase 
de construcciones 

CEmEDTDS FRllDERA ~l 
OFICINAS: BARCELONA • Ronda Universidad, 31 - Teléfono: ' 13067 
FABRICA en VALLCARCA (Sitges) BARCELONA 

BARCELONA 
MADRID 

III 
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Modelo NOVALUX 
Máxima resistencia y 

luminos idad. 

/ 

co n una g ra n resiste nci a , un.a es plé nd i· 
da luminos idad al interior del ed ificio. 

,,.....~~~~,. kUefa, # 
en techos, pisos y tabiques de cristal 

La luz natural, tan necesaria en el interior de los edi­
ficios, fábricas, talleres, etc., llegará fácilmente a los mismds mediante el 
empleo de Hormigón Translúcido con Productos de Vidrio Moldeado 
e ESPERANZA». 

los techos, pisos y tabiques de- Hormigón Translúcido, con Productos de 
Vidrio Moldeado «ESPERANZA», son bellos, luminosos y resistentes y ofrecen 
al Arquitecto múltiples soluciones para cualquier aplicación o problema •. 

Gastará menos luz con techos, pisos y tabiques de cristal •. 

--··-· --- ---_:&.p . •· 

DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENE_S DE CRISTAL 



LIBROS 
ARQUITECTURA BARROCA SJ!V~~LAN:J.; por ANT?,· 

NIO SANCHO CORBACHO. Premio Francisco Franco . 
Editado por ·el Consejo Superior de Investigaciones 
Científicas. Instituto Diego Velázquez. Sección de Se­
villa.· 393 páginas y 387 láminas. Tamaño 20 X 27 cm. 

La rehabilitación del har.roco en España ~e inició en 
el p

0

rimer decenio de este siglo, abriéndose paso lenta· 
mente por la oposición de una crítica, más pedante, que 
enterada. Andando el tiempo, un conocimiento más pro­
fundo de los grandes períodos de la historia del arte 
llevó a la convicción de que en cada uno de ellos in· 
tervenían, cíclicamente, determinadas constantes estéti· 
cohistóricas, . una de las cuales equivale exactamente al 
denominado barroco en el caso español. 

Así y todo, el panorama de conjunto que · preséntan 

las publicaciones más recientes dista mucho de ser com· 
pleto. Por ello ofrece especial interés el presente . volu· 
men, cuya finalidad es poner de relieve todo el singular 
contenido estético del barroquismo de la Andalucía 
baja, modalidad regional creadora de una tipología au· . 
tóctona, por el predominio de unos elementos artísti· 
cos, de genuino arraigo en la región, sobre las normas 

estilísticas generales. 1• 

No se trata, pues, de una mera imitación, sino de uria 
adaptación de las normas de. un estilo a las corrientes 
artísticas tradicionales, sometiéndole a un criterio local 
de sustitución de materiales y diversidad de soluciones 
y ornamentación, según modelos propios del país: Esto 
originó la formación de una escuela regional, gracias a 
la aptitud del genio andaluz para la asimilación del 
barroco, en virtud de su especial concreción ideológica. 
Esta escuela abarca desde finales del siglo XVII hasta el 
último tercio del XVIU, período de extraórdinario inte· 
rés artístico, en el que su'rge una pléy'ade de arquitectos 
ilustres, dignos de figurar en una antolo'gía del estilo. 

Las características singulares de esa escuela, su ex· 
presionismo, no significan desviación ni retraimiento del 
proceso evolutivo general del estilo, ya que' los arqui· 
tectos sevillano's conocían e interpretaban correctamen· 
te a los tratadistas italianos de Arquitectura. Por ello es 
más encomiable que, al margen. de su erudición, man· ' 

tuyieran su fidelidad a la tradición local, logrando así 
infundir a sus obras arquhectónicas ~n ;iliento de casti· 
cismo de buena ley. N? estaría de más que ciertos ar· 
tistas de hoy, tan dados a soluciones apátridas, refle­

xionasen sobre· esta lección. 
Como la piedra era escasa y mala, el materiai em· 

pleado fué casi exclusivamente el ladrillo, enfoscado o 
limpio. El ladrillo visto se empleaba en dos formas: de 
junto y de limpio o cortado, según que su destino fuese 

constructivo u ornamental. 
Las plantas, polimórficas, de acentuado sevillanismo; 

en cambio, los alzados son 'de gran ponderació,n, aun 
en los ejempiares más barroquistas (San Telmo), con 
exclusión del orden gigante. En los interiores aparecen 
las tribunas, cerradas o abiertas, · en las naves laterales, 
derivadas del modelo escurialense (igle.sias del hospi· 
tal de las ~Cinco Llagas y del Sagrarfo). 

Los arcos emple~dos-conopilll, trilobulado y mixtilí· 
neo-se inspiran en el· mudéjar. Las innovaciones en las 
bóvedas se reducen a su ornamentación. En las cúpulas · 
es donde muestra su pujanza ·el barroco· andaluz. Cons· 
tan de los tres elementos: tambor, .bóveda y linterna; 
a diferencia de las renacentistas, que carecían de tam· 
bor, aun teniendo linterna. Aparecen a finales del si· 
glo XVII, en las iglesias . de San Pablo, El Salvador y 
San Luis, obras del arquitecto Leonardo de Figueroa, 
que sirvieron en adelante de modelos a las · sucesivas. 
Su trasdós no es de pizarra, sino que se cubre con te· 
jado de canal y redoblón, decorándose sus esbeltas lin· 
ternas con bellos relieves de barro cocido. 

El c·ampanario renacentista imp'one un coronamiento 
diferente del de la torre mudéjar, bien sea la espadaña 

.conventual (Santa Paula) o un cuerpo de campanas in· 
dependiente del resto · (Giralda). La primera decae en 
el setecientos; la segunda alcanza su apogeo en sus dos 
variantes: uno de varios cuerpos de . campanas, super­
puestos y coronados por un gran agujón, con cruz y 
veleta; el otro, de un solo cuerpo de campanas, con un . 
remate de formas diversas. Un tipo intermedio, la torre 
triangular, de dos fachadas, aparece en · algunos conven· 

tos ecijanos. 
En el chapitel ápiramidado se ·introduce la variante 

típica del banco ochavado, como elemento transitivo 
del cuerpo de campanas al piramidal. 

La ornamentación ofrece diversas modalidades, con· 
forme al material empleado y al criterio estético man· 
tenido. La decoración en barro cocido se aplica a ele· 
mentos arquitectónicos; también se emplea la cerámica 
policroma en relieves o azulejos, evolucionando des· 
pués hacia la molduración mixtilínea por influjo mu· 
déjar, que es su. término final. A continuación se em· 
plea (segundo tercio del siglo xvm) el ladrillo tallado, 

·V 
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... instala luz 
fluorescente con 

- .. 

TUBOs

11E LIBE" 

Algunas ventajas de 
este alumbrado moderno: 

• Alto nivel luminoso. 
• Deslumbramiento reduci'do. 
• Distribución uniforme. 
• Mayor visibilidad; y como consecuencia aumento de 

producción. 
• ReconoC:imlento exacto de colores. 
• Mayor pr·omedio de vida, en relación con otros sis· 

· temas de lómparas. 
• Permite triplicar, con poco gasto, el · nivel luminoso 

de una Instalación ya existente. 
• Los diferentes tonos, permiten elegir, para cada A· 

nalldad, la luz adecuada • 

. ESTAS VEITAJAI SUPONEN' AHORRO A QUIEN INTERESE UN ALTO FACTOR DE RENDIMIENTO PARA SU EMPRESA 

TUBOS . FLUORESCENTES ''ELI BE'' 
FABRICADOS EN ESPAÑA, CON LICENCIAS y PROCEDIMIENTOS WESTINGHOUSE 
SON EQU I VALENTES A LAS MARCAS MAS IMPORTANTES EXTR.ANJERAS 

Pida detofles y estudios luminotécnicos a 

ELECTRONICA IBERICA, S.A. "E LIBE" Antonio Maura.ro· MADRID 

SUS DISTRIBUIDORES OflCI ALES 



con ejemplares magníficos. El estípite se emplea como 
soporte casi único y como motivo decorativo, de igual · 
modo que las placas decorativas de ladrillo recortado. 

También en las yeserías intervienen el estípite y las 
arquerías de trazas isabelina y mudéjar. La madera ta• 
liada y dorada se enwlea en interiores, suplantando in· 

cluso a ,las yeserías. 
La pintura mural, al fresco, se emplea . en las grandes 

composiciones de cúpulas y bóvedas y en los grandes 
lienzos verticales, o recubriendo de motivos decorati· 
vos los elementos arquitectónicos, lo cual presta a la 
arquitectura barroca andaluza su verdadero carácter •. 

Una vez ~xpuestos estos ~aracteres generales, pasa el 
autor al estudio, por obras y autores; del barroco de 
paramentos avitolados y de ladrillo cortado o en lim· 
pio; de la transición al neoclasicismo; de los arquitec· 
tos neoclásicos y de la influencia de la Academia ma· 

LA NUEVA CONSTRUCCION DE VIVIENDAS. Nue· 
vos cánones para la construcción de viviendas, como 
resultado del concurso "E. C. A.".-Editado por 
Hermann W andersleb, dirigido por Juan Schoszberger 
en colaboración , con Máximo Steinbiss y Jorge ·Gun· 
thert.-184 páginas, con un suplemento de otras 10 pá­
ginas de tablas.-Más de 400 reproducciones. Tama­
ño 22 X 39 cm. Encuadernación de media tela. Pre· 
cío, 25 marcos. 

La construcción de viviendas ha llegado a constituir 
en todo el mundo una verdadera obsesión por la im· 
portancia social y económica que el problema tiene. Es 
natural que, por consiguiente, se hayan publicado nu­
merosísimos libros que traten de este tema. 

En éste que comentamos se resumen las conclusio· 
nes que se obtuvieron de un gran concurso qu·e se ce· 
lebró en Alemania, en 1951, para la construcción de 
15 colonias de viviendas. Se hicieron 725 grandes obras, 
de las cuales se premiaron 90, y, de ellas, 15 han que· 
dado como modelo de construcción. El resumen y con­
secuencia de todo ello fué que se podía economizar un 
10 por 100 en el coste de las viviendas para que resul­
taran no obstante, más bellas y de mejor calidad. 

Est~ libro es, por tanto, una sinopsis de la nueva 
construcción de viviendas en la Alemania de esta pos· 
guerra. 

Este libro, que tiene un carácter oficial, es ameno 
y de gran utilidad, y de él han de beneficiarse todos 
los interesados en el problema .de la vivienda. 

drileña; de la arquitectura en madera; de la arquitec· 
tura civil y urbana. Es un estudio detenido de este as· 
pecto regional del barroco, por el que salen a- luz nu· 
merosos edificios desconocidos, de gran mérito arquitec· 
tónico, cuyos autores surgen del anonimato para ocupar 
el puesto histórico que a su rango artístico corresponde. 

Es obvio que un estudio crítico, con material de pri· . 
mera mano, manejado sagazmente por un experto, rec· 
tifique juicios y atribuciones anteriores, aun las del 
propio Schubert, quien hubo de recoger sus noticias de 
autores tendenciosos en cua;,_to academistas. El libro 
está profusamente ilustrado con numerosos y excelentes 
dibujos del arquitecto Balbontín Orta, y láminas que 
hacen sugestiva la lectura de esta obra, muy propia 
de arquitectos. 

F. M. 

HIERRO FORJADO. TRABAJOS ARTISTICOS DE 
FORJADOS Y DE CERRAJERIA, por GUILLERMO 

BRAUN-FELDWEG. 120 págs. 22 X 29 cm. Más de 340 
grabados. Precio, 28 marcos. Editorial Otto Maier. 
Ravensburg. 

La artesanía clásica del hierro forjado, que ha pro· 
ducido en todo el ·mundo magníficos ejemplos, se aban· 
donó un poco a finales del siglo XIX con la aparición 
de la fundición. Sin embargo, ha vuelto a emplearse 
en las construcciones modernas en rejas, barandillas, ver· 
jas y demás elementos, sin los adornos complicados con 
que se hicieron los anteriores, si no de forma sencilla, 
para que resulte barato, pero que, no obstante, no per· 
judique a la belleza del conjunto. 

En ese libro . se facilitan muchos ejempl<rs y se dan 
consejos fundados en las obras .de famosos artífices en 
los países en los que el hierro forjado tuvo mayor flo· 
recimiento. Las <0oluciones que aquí se presentan son 
muy originales y variadas y constituyen buenos motivos 
de inspiración para el empleo del hierro forjado, tanto 
en la casa como en los jardines, en edificios públicos 
como en particulares. 
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SISTEMA DE CONSTRUCCION C TES 1 P H O N 
HANGARES, FABRICAS, TALLERES, ALMACENES, CAMPAMENTOS, ESTACIONES, SILOS, GRAN EROS, 

GRANJAS, MERCADOS y todos los tipos de edificios necesarios para las Industrias, la Agricultura y el Comercio 

PROPORCIONAMOS DAlOS E INFORMES A LOS SEÑORES ARQUITECTOS PARA SUS PROYECTOS 
AUTORIZAMOS A EMPRESAS CONSTRUCTORAS SU EMPLEO . FACILITAMOS EQUIPOS DE CERCHAS 

Q6erlar CrfJd!ficios Cl!atenf ados
1 

Y: (Jl 
Carrera de San Jerónimo, 40 Teléfono 21 4 7 48 MADRID 
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LIBROS 
ARCHITECTS' DETAIL SHEETS (UNA SERIE DE 

DETALLES ARQUITECTONICOSJ, editado por Ed· 
ward D. Mills F. R. l. B. A. Publicado por "Architects 
and Buildings News'', Londres. 

An •ARCHITECT AMO BUILDING NEWS Publitation' bf E.OWARD D. MILLS FRIU · 

1 ~; - 1 1 1 : r - ¡ f'i -
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"Ahora, señores alumnos, 
. es esencial que ustedes ten· 
gan un conocimiento com· 
pleto del capitel . ] ónico, 
para el caso en que se les 
pida una mesa de té para 
una sala moderna." (Dihu· 
jo de Alan Dunn.) 

Los detalles constructivos han constituído en todas las 
épocas temas del mayor interés; pero ahora, que la téc· 
nica produce nuevos materiales, cada vez más perfectos 
e interesantes, el estudio concienzudo del detalle arqui­
tectónico es imprescindible y fundamental. Se ven obras 
que están bien resueltas en las líneas generales del pro· 
yecto y que fallan en los detalles, . perjudicando notable· 

mente a su calidad. Por otra parte, el abandono' de los 
detalles se traduce, a la larga, en un mayor coste, por­
que el mantenimiento de los edificios se hace más di­
fícil y, en consecuencia, más caro. 

Es imprescindible que los arquitectos conozcan mejor 
todos l_os materiales y sepan su correcto .uso y la apli· 
cación que debe poder dárseles para su empleo en la 
construcción. 

Este libro muestra, en numerosos ejemplos seleccio­
nados de edificios ingleses y de otros países, unos de· 
talles constructivos de buena ejecución. Se compone de 
96 detalles con sus planos y fotografías, que se distri· 
huyen en los temas siguientes: 

Balcones. Entradas y escaparates. 
Chimeneas. Instalaciones interiores 
en viviendas y tiendas. Escaleras. 
Muros. Ventanas. Varios. 

Al final del libro se publica un glosario de las pa· 
labras que se han usado en los detalles, en inglés, fran­
cés, alemán y español. 

Es lástima que los .arquitectos españoles no se decidan 
a publicar un libro semejante, pero que se adapte a 
nuestras propias posibilidades. Este que aquí se comen­
ta es del mayor interés. 

IX 
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Eusebio Calvo y Cía., S.A. AlMUf H 0[ Hlf RR~~ f f[ftfttlf RIA 
Hierros de todas clases, cerrajería, herrajes, clavazón y herramientas con destino a la construcción y talleres. 

Servicios y almacén y pedidos oficiales. 
TRAMITACION DE PEDIDOS Y SUMINISTRO DE HIERRO CON DESTINO A VIVIENDAS BONIFICABLES 
Domicilio: Oficinas: Cruz, 7 - Te!~. 210649-213338-210144-218133 - Almacén: Estación Paseo Imperial' (Apartadero) - Tel. 270640 
Casa filial: Galdeano Azpilicueta y Cía. M A O R 1 O: Cruz, 7 SAN SEBASTIAN: Subida a Polloe, 1 

CONTRATISTA DE OBRAS 

Minas, 5 - Teléf. 34 15 03 
(Ciudad Lineal) 

MADRID 

''VIGUETAS MARTINO" 
PIEDRA 
ARTIFICIAL 

Tubos. - Postes. - La­
vaderos. - Fregaderos. 

Sistemas de forjado 
coñstruídos en obra 
(Aprobados por la D. G. A .) 

Estructuras vibradas. 
Mosaico hidráulico. 
Piezas espAciales 

BARCELONA: Pedro IV, 344-Tel. 257612 

G E M E R 
Ventiladores a baja presión 
Grupos aero - térmicos para 

Calefacciones y Secaderos 

CASA GASTON MEYER 
OFICINA TECNICA: 

C/ Murcia, 5 - Teléf: 27 .72 63 
M A D R 1 D 

·1sMAEL ESCUIN PLANA 
CONSTRUCTOR 

Conde de Romanones. 2 

MADRID 

Manuel Vega García 
CONSTRUCTOR DE ~BRAS 

Fernández Ladreda, 11, 3.0 dcha. - Tel. 5144. OVIEDO 

JA 1 ME FRANZI 
GRAN TALLER DE MARMOLES 

Casa fundada eñ 1868 

ESPECIALIDAD EN TRABAJOS ARTISTICOS 

Despacho y · talleres: 

Alcántara, 21 Tel. 25 49 72 MA D R 1 O 

Unos A. CABELLO Y COMPAÑIA 
D[CORACION 

MANUFACTURA CERRAJERA, S. A. 
(M. A. C. E. S. A.) 

Construcciones metálicas soldadas - Carpintería metálica 
Cerrajería - Calderería - Mecánica en general 

TALLERES Y OFICINAS: 
Calle Albasan, s/ n. (Carretera de Aragón, Km. 7) 

MADRID 

S. L. 

CANTERIA Y MARMOLES 

Talleres y Oficinas' 

Ramirez de Prado, 8 

Teléfono 27 53 02 MADRID 

ENRIQUE GARCJA SANTOS 
Calefacción - Saneamiento - Ventilación - Elevadores de agu:i 
Secaderos InJustriales - Quemaderos de menudo de carbón 

Oficinas y Almacén: Calvo Solelo, 58 

Teléfono 4726 G 1 J O N 



MADRID: Ayala, n.0 5 - Teléfono 35 51 90 - Talleres en BILBAO 

ARMADURAS DE ALTA RESISTENCIA PARA HORMIGON (PATENTADAS) 

Las armaduras de 1Tetracero» para hormigón admiten, según ensayos 'oficiales, 
cargas de más de 2.200 kilogramos/cm.2 

Por lo tanto, sin s·obrepasar las cargas de 1.800 kgrs./cm.2 admitidos por la Legislación 
vigente para este tipo de aceros, el empleo de «Tetracero» supone una ECONOMIA 

DE UN 33 º/ 0 EN EL PESO DEL HlERRO ~ecesario 
. -

La F;CONOMIA EN SECCIONES DE HORMIGON es aproximadamente DE UN 10 º/0 . 

con un mayor coeficiente de seguridad 

-
«Los pedidos de «Tetracero• se nueden diriair di.rectamente a esta Sociedad» 

Cada barra está probada Y ~arantizada su calidad por el proceso · de fabricación 

XI 



,. 

FELIPE MASO FERRAGUT 
CONTRATISTA DE OBRAS 

. ¡ Despacho: 56 
Teléfonos . . . . p . I 

art1cu ar: 40 S 'A G ARÓ (Gerona) 

Antonio Mompó JAIME NOGUER PARÉS 

CONSTRUCTOR DE OBRAS 

San Miguel, 4 
Teléfono 297 

SAN FELIU DE GUIXOLS 
(Gerona) 

·CONTRATISTA DE OBRAS 

Calle de San Antonio, 49 

SAN ANTONIO DE CALONGE (Gerona) 

Central Española de Ventras de Aglo1n.erados de Corcho 
para Aislamiento, S. A. 

C JE \V lt ~[ !\, s fil~ 

Tele~ramas: "CEVACA" Teléfono 140 Apartado 25 

SAN FELIU DE GUJXOLS (Gerona) 
·------' 

JOSE VIDAL· 
CONSTRUCCIONES 
METALICAS 

HIERROS 
ARTISTICOS 

Cardenal Si liceo, 22 • MADRID - Teléf. 3311 55 

XII 

Tablero Contra chapeado de Pino 
Económico, magnífica presentación 

Especialidad en medidas fijas 1 

JUAN lA~TERO Y COMP AÑJA, S. A. 
Zorrozaurre, 10 BILBAO Teléfono 11270 

Puertas en Serie "Monobloc'' 
Patente 177.604 indeformables 

JUAN lANTERO Y COMPAÑIA, S. A 

Zorrozaurre; 10 BILBAO Teléfono 11270 



GALVANIZAMOS· • 

Tubería hasta 7 m., pletinas y ángulos Galvanizado por inmersión 

· Hernani, 71 MADRID Teléfono 33 86 43 

~CLIPSE. S. A. 
Especialidades para la edificación 

Av. Calvo Sotelo, 37 - M AD R 1 D • Teléfono 318500 

CARPINTERIA MET ALI CA con perfiles 
especiales en puertas y ventanas 

PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal 
y hormigón armado patente. •ECLIPSE• 

C U B 1 E R T A S O E C R 1 S T A L sobre barras de acero 
emplomadas p,atente ·ECLIPSE• . 

ESTUDIOS Y PROYECTOS GRATUITOS 

Oristalerfas Tejeiro, S. L. 
OJEMBARRENA, VILASECA Y .ECHEVARRIA 

Vidrios planos, impresos, lunas, eris· 
talinas, espejos, baldosas, tejas, 
estriados, vidrieras artísticas, etc. 

INSTALACIONES COMERCIALES 
PRESUPUESTOS PARA OBRAS 

Almacenes •enerale1 y oflclnHr 

S~bastián Elcano, 10 • Teléfonos 27 34 40 y 27 04 09 
Exposición: Montera, 10, 1. 0 dcha. 

M A D R 1 D 

MIGUEL GUIL VALVERDE 
CERRAJERIA ARTISTICA 

TETUAN 

Av. Hospital Militar, 9 
;;;;:-__ 

CE UTA 

Recinto, números 1 al 7 
Teléfonos 290 y 545 

CONCISA 
[OHITftU(JOHA [IVll 

&. A. 

Roble, 24 • Teléf. 33 25 19 • M A D R 1 D (Chamartin) 

CONSTRUCCIONES EN GENERAL 

ALMACENES Y TALLERES 

PIEDRAS MARMOLES 
CONSTRU-CTORA 
D U· - AR - 1 N 

s. A. 

CASA CENTRAL: MADRID: los Madraza, 16 • Teléfonos 2109 56 • 22 39 31 . 

OFICINAS PROVINCl.ALES: ALMERIA: Plaza Virgen del Mar, 10 • Teléf. 1344 

lSTURllS: Solrandlo • Teléfon1 23 • IVILA: Plaza San Miguel, 1 • Teléfono i5B 

CONSEJO DE ADMIN/STRACION: 

txcmo . Sr, D. Jesús Velázquez Duro y Fernández ·Dure, 
Marqués de La Felguera. · 

. Antonio Vallejo Alvarez, Arquitecto. 
-. Manuel Pe relea García, Abogado. 

José de Uriarte Abaroa 
Presupuestos de Obras 
Carpintería Mecánica 

Aguirre, 11 B 1 LB A O Teléfono 11054 

CARPINTERIA METALICA PAULINO LORENZO GALLO 

CERRAJERIA DE LA CONSTRUCCION 
E S T R U C T U R A S M E T A L 1 C A S Milicias Nacionales, 17 SALAMANCA 

AGUSTIN -NOGAL 
ESTUDIOS TECN ICOS 

OFICINAS V TALLERES: · 
CAÑO Bt,DILLO. 2 - TELEFONO 1362 LEON 

INSTALACIONES 

REFRIGERACION 

SECADEROS Y 

DE CALEFAéCION 

VENTILACION 

SANEAMIENTOS 

CLIMA ARTIFICIAL 

ALICIO FONSECA 
CONTRATISTA DE OBRAS EN GENERAL 

Hermanos de Pablo, 4 (Pueblo Nuevo) 
Teléfono 26 06 47 tvl AD R 1 D 
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DOMIÑUALES 
ANTIGUA CASA ESPECIALIZADA EN 
TODA CLASE DE CUBIERTAS 

Maderas, Pizarra y .Teja plana 

Ofícin as: · A lme ndro, 20 - Teléf. 28 22 78 

MADRID 

ASCENSORES ,, 
O T 1 S JI 

ROBERTO CHOLLET 

Luchana, 31 Teléfono 23 19 15 

MADRID 

''DUNA'' 
COMPAAIA ANONIMA DE 

INMUEBLES CONSTRUCCIONES 

Edificios urbanos - Plantas industriales 
Obras públicas - Construcciones Agrícolas 

Miguel Moya, 8 • Teléf. 21 93 83 

M A D R . 1 D 

IMO~ADC©~ ~DM© 
CARLOS SIM . Ó 

Materiales de construcción y todo lo concerniente al ramo.- 'Aosaicos de to­
das clase de dibujos y tamaños; especialidad en fabricación de imiració11 "'ª" 

dera, mármoles y jaspe. ' 

Esta casa fabrica asimismo tubería de cemento desde diez centímetros de 
diámetro hasta un metro. · 

Sahagún, 1 Teléfono 2192 LE O N 

Gregario Pigvert Bertrán 

XIV 

Agente Colegiado de la Propiedad fnmobiliaria 

Mallorca, 2!)0, t.º - Teléf. 28 99 54 

BARCELONA 

iU[U~RU 0( [AUAft~H Y rnM~AñlA, t A. 

OISKAMIENTO 
'I AllEACION 

IU.&CA alCllT&ADA 

INGENIEROS 

Casa fundada en 1902 

TOPOGRAFIA- DIBUJO 
ES C R 1TOR1 O -R E P RO D U C­
C 10 N MECANICA PLANOS 

Avenida de José Antonio, 20, 
y Reina, 8 

Teléfonos 21 60 46 y 22 21 60 

M A D R 1 D 

DESECAMIENTO V AIREACION 

KNAPEN 
SUPRESION DE LA HUMEDAD 

AIREACION NATURAL AUTOMATICA 

OFICINA TECNICA DE APLICACION 
EXCLUSIVA PARA ESPAÑA: 

~n:J.áucce-oneó ~,?o:f.o 
Marqués de Cubas, 3 • MADRID • Teléfono 21 ~o 30 

M. CORCHO 
SANEAMIENTO 
CALEFACCION 
VENTILACION 

Calle Recoletos, 3 
Teléfono 25 15 02 Madrid 

HUARTE Y Cf A. 
S. L. 

Capital: 8.000.000 Pesetas 

Casa Central: PAMPLONA 
Plaza del Castillo, 21 - Tel. 1084 

Oficinas en MADRID: 
Av. de José Antonio, 76 - Te1 ?3S30l 



JBanco lfspañol de <!Créd\to 
Domicilio Social: M A D R 1 O Alcalá, 14 

Capital desembolsado ................. . 
~eservas ............................. . 

Pesetas 
318.750.000,00 
367.348.279,39 

445 Dependencias en España y Marruecos 

Sucursal en M A D R 1 D : 

Alcalá, 14 y Sevilla, 3 y 5 

Ejecuta bancariamente toda clase de operaciones mercan· 
tiles y comerciales .. 

Está especialmente organizado para la financiación de 
asuntos relacionados con el comercio exterior 

SERVICIO NACIONAL DEL TRIGO 
LIBRETAS DE AHORRO 

Sucursal.es urbanas en Madrid 

Glorieta de Bilbao 6-Atocha, 22-Plaza del Emperador Car· 
los V, 8. Velázqu~z 29 moderno - Barquillo, 44 ·Plaza del 
Callao, 1-Plaza de la' Cebada (calle de Toledo, 77 moderno) 
San Bernardo 40 . Plaza de la Independencia, 4 · Glorieta 
Cuatro Cami~os (esquina a la calle de Artistas) · Alberto 
Aguilera 56 . Guzmán el Bueno, 2 · Conde de Peñalver, 14 
Mayor, 4Í-Gral. Ricardos, 177 (Carabanchel bajo)-Serrano, 51 
Fuencarral, 4. Miguel Angel, 16 - Bravo Murillo (Viriato, 1) 

Aprobado por la Dirección. General de Banca con el núm. 1.205, el 4· 10· 52 

APARATOS DE HIGIENE, 
SANIDAD Y CIRUGIA 
para Hospitales, Sana· 
torios, Clínica~, Centros 
de desinfección y Des· 
,., piajamiento :·: 
Laboratorios Bocterioló· 
:·: 9icos y Químicos :·: 
Lovcideros mecónicos 
Secaderos • Calandrias 
:·: Potobilizadoros .. 
Cocinas o vapor y a 
fuego directo Ga_s 
Calderos de vapor 

Bloques Vlerma le ofrece sus moldeados de vi· 
drio paro hormigón traslúcido, con cdmara lnt•• 
rlor de ai•lamlento, que dotarán a su edificio 
de llumlnaclón-dentíftcamente d:írlglda. 

** 
CONSULTENOS SOBRE 
SUS PRO BLE MAS DE 

ILUMINACION ** 
Gran difusión. Múy deco­
rativo. Se fabrico en el 

' tomoñol4,5x.14',5a5cms. 

r 19,5x 19,5 •Ó cms. MOD 
5·5 y MOD 20-5 

los paneles de vidrio y cemento fabricados con los bloques HUECOS Yierm"ca. 

Flu~f~<j_C'jg'¡.¡ CIENTIFICA e AISLAMIENTO TERMICO Y ACUSTICO e GRAN 
SOLIDEZ Y FACll LIMPIEZA. . 
Evitan, CONDENSACIONES DE HUMEDAD'Y GASTOS DE MANTENIMIENTO. 

E,lEMPLO COMPARATIVO DE PERDIDAS DI: CALOR 

1 n m 
.~c~::;,~a0d;i~~og4:n~?, fjj¡ :~I ~scfn~~/~·q~~~ªv:~~~IA~ 15 m'. El 1 con ventano metó· 
Temperatura interior de 28º C y exterio-rde - 10°. Velocidad del viento, JO k.ms . pih. 

~
, . 1 11 111 

p E R D 1 0 AS Color pérdido a ·trovés de lodrillo . 752,47 752,47 - 3QQ:6J 
> > > de ventano 66-4,27 

DE KCJ.ll P/H. > > > de bloques. 287,28 979,52 

14i6:74 10J9."i5 !2so;ls 
El calor perdido d81 1 al 11 supone uno reducdón del 26 °/0 con el mismo área de 
Huminac1ón ..._ 
El calor perdido del 1 al 111 supone una reducción del 15 º /0 y aumento el área d9 
iluminación casi dos veces y· medio más . 

• 

BLOQUES DE VIDRIO 

UWuna 
... CON (AMAl1 A DE AISl A M IENTO. 

T7 x 11 .5 x 4 MOD. 17.3 Diseño 3 
14,5 x 14,5 • 5 MOD. 15·5 Diseño 5 
19,5 x 19.5 x 6 MOD 20-5 Diseño 5 
19,5 • 19,5 • 6 MOD. 20-12 Diseño 12 
19,5 x 19,5,.. 6 MOO 20-13 Oiseño 13 
19,5 x 19,5 JI 6 MOO . 20-6 Diseño 6 
24,5" 14,5 JI 6 MOD. 25-13 Diseño 16 

:¡:':º ':n"~ ~ ~,tQ~~~~~ 1A10~a~: ~~~e~O"o á'2b~1º /20~. pro por· 

FERRAZ, 35 • TELEFS. 23 87 24 y ,23 59 53 • MADRID 

RASGO. PUBLICIDAD 
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TALLERES SAN MIGUEL, S. ·L. 
Construcciones metálicas - Ventanas y puedas de acero 1- Cierres metálicos 

Persianas de madera - Stores automáticos para arrollamiento de cortinas 

Apartado 405 BASA U RI - BILBAO Teléfono 17 6 89 

o 

Ascensores 
corrientes y con 

micro a las paradas 
Montacargas 

hasta 10.000 Kg. 
Montaplatos 

Montapapeles 
Montacoches 
para garajes 

MontacamiUas 
para Hospitales 

Reforma de 
ascensores antiguos 

Conservación 
de ascensores 

VALENCIA SEVILLA LA CORUÑA 
Felix Pizcueta.12 Calle Sierpes.8 Riego deAqua.9y11 , 

B R A s 
MONTERA, 34 

MADRID 

PAVI ME N 10 s I'~ evEm MI E N:os 

. Lf ranc1sco 

MALLORCA, 405 
BARCELONA 

EN GENERAL 

{ 
22 06 83 

Teléfonos 
31 62 47 

Llopis y Sala 
FABRICA: CALLE DE GRANADA, 31y33 •TELE FONO 27 39 36 •MADRID 
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EL MATERIAL MAS MODERNO PARA PINTURA DE INTERIORES 

con 
economía del 
t¡eso 6lanct1. 

' mas 
el tiempD de . . , su e¡ecucion. 

• 

Sobré hierro para decoración interio:r de barcos 

ININFLAMABLE • ACUSTICO • TERMICO • ELASTICO 

'i~!!m 5U'ZA 
FABRICA DO EN ES PA ÑA 

CONCESIONARIO PARA ES· 
l'AÑA, MARRUECOS Y COLO· 
NIAS, TANGER Y GIBRALTAR 



MODERNO MATERIAL PLASTICO, PARA PINTURA, 

"as INSTRUCCl::::::R~:y:~~~:~~::O~N~~~~TERIORES t FASE"T •• ''"'""'º •• fo<m• do'º'"º bloooo ''º'º'º· '"' 'º"";'""º "' molo<I•• flb<om ' <•••'•'"•••lo l••d••· So '"mi· 
nistra en sacas originales de 25 Kgs. debidamente precintados. El producto debe ser almacenado en un local resguardado de toda 

\ 

íELEGRAMAS. 
NUMACO 

humedad . 

PREPARACION DE LA PASTA.- EI recipiente debe ser de madera y si se emplaa una barrica algo grande, llénese sólo la mitad para 
el fácil batido de la pa sta. 

La preparación se hace por simple ll'ezcla con agua fría, en la proporción de 1.300 litros, por kilo de FASERIT. 

MEZCLADO.-EI empastado del material para que quede bien distribuida el agua en el mismo se hará por capas, alternando una 
capo de agua y otra de FASERIT, espolvoreándola, y así sucesivamente. 

Es indispensable preparar e sta mezcla con una antelación mínima de 24 horas, debiéndose tener en cuenta que cuanto más tiempo 
transcurre para la aplicación del FASERIT, adquieri mayor untuosidad , y al aplicarlo el pintor podrá experimentar la buena distribu 
ción del material. 

Antes de aplicar el FASERIT es necesario batirlo, bien o mano, o si se ha de emplear en grandes cantidades, con una batidora eléc · 
trica , que consiste en un taladro de mano, al que se le ha adicionado una varilla con cuatro aspas, a modo de ventilador. 

Esta pasta se conserva indefinidamente sin perder sus cualidades, siendo imputrefacta e inodora. 
Al cabo de cierto tiempo y para utilizarla de nuevo, bastará con añadirle el agua necesaria para proceder a su batido . y en el caso 

de que hub iera secado del to.:la, es sufidente añadirle aguo caliente y dejarla repasar 24 horas , para que de nuevo esté preparada 
paro su empico. 

COLORACION DE LA PASTA.- La pasta se colorea par las procedimientos normales conocidos. 
Se utilizará lada la variedad de colores, tales como ocres, sienas natural y tostada , sombras, tierra roja, negra, rojo fija , rajo band i, 

amarillo cromo, azu l ultramar, ve rdes, etc ., resistentes a la cal, no debiendo emplearse en ningún caso anilinas . 
En los ver:les se recomienda mucho, utilizar los óxidos de cromo, ya que generalmente las verdes corrientes están constituí :fos por 

azul y amarilla; la humedad descompone el color, desapareciendo el azul y quedando ráfagas de amarillo, y si se ap ' ica el material 
sobre paramentos húmedos y especialmente sobre revocos de cemento y arena y cal y arena que no hayan secodo, la humedad des­
compone el colorante. 

APLICACION A MANO.-FASERIT se aplica directamente sobre yesos negro y blanco, materiales de cemento, revoco de cal y are . 
na, ladrillos, madera, aglomeradas de madera, uralita , hierro , cartones, etc. sin que el paramento necesite preparación alguna pi aparejo . 

Las reglas habituales bien conocidas de los pintores, son aplicables para el empleo del FASERIT. 
Rellenado de grietas , golpes, e!c. por medio de FASEAIT espeso, humedeciendo prev iamente el paramento . 

CAPA DE FONDO .-Aplicar la capa de fondo por medio de brocho a esponja. Recomendamos el empleo de la brocha rectangular 
de calidad ordinaria , por ser de más rendimiento . 

ACABADO.-Con el mismo tono a con un tono diferente, evitando los grandes contrastes, será proyectada la pasta por medio de 
molino FAUUT. Pu•de también da tse otra segunda cap~ con el molino, para obtener un tercer tono, complemenro de los anteriores. 

El trabajo pu•de dejarse •a l como queda o pJed • ser aplastado con la espátula de celuloide, según el efecto deseado . 
La espátula det>e mantenerse constantemente limpia y númeda. 
Si la proyección se hace sobre el fondo moj ldo, los tonos se mezclan ligeramente y disminuye el relieve, sobre fondo seco , quedan 

completamente sep.rodos y con más relieve . 
El molino se llenará con pequeños cantidades de FASERIT. o sea un máximo hasta la parte inferior del eje de goma, dándole tres o 

cuatro vueltas en sentido contrario en forma de batido, paro que quede bien repartida la pasto en el interior. A continuación se dá 
vueltos a derechas, can lo cual proyecta sobre la pared unos gotas, que postoriormente son las que se apla1tan con la espátula. 

El eje cuadrado que tiene el morino en el interior, tiene una excentricidad, para que el choque de sus os pos sea menor o mayor, se . 
gún el espesor de gcta que se desee. La posición de este eje con respecto a las aspas, debe si< mpre pegar de plano, o sea que una cara 
del eje, esté en el mismo sentido que la di•ección del aspa . 

La posición del molino debe ser vertical, pues de esta manera , la .gota se proyecta mejor sobre la pared, sin que dé lugar a que ésta 
sea alargada. 

La e•pátula debe de estar siempre húmeda y debe llevarse en la mano izquierda una esponja, con la que se limpia y humedece . 
El aplastam iento d be hacerse suavemente y nunca en dirección vertical u horizontal, ni en distancias largas, sino suavemente a 

derecha e izquierda en sent•do oblicuo y en di>tancias corta• (máximo de 25 cm.) E.to tiene por resultado el buen aspecto de este mate . 
rial aplicado, ya que las distancias largas verticales y horizontales, darían lugar a una dirección muy señalada del aplastamiento. 

TRABAJOS A Pl5TOLA.-Parn este trabajo son necesarios: Un compresor, un depósito de presión (presión constante de 4 a ó atmós. 
feras) y una pistola de modelo especial. 

El m~terial se p repJra en la misma forma que p~ra el trabojo a mano. Por los dispositivos especiales e.Je que dispone la pistola, pue· 
de hacerse con uno o varios tonos, con •iguieido efectos iguales a los obtenidos con el molino FASERIT. 

Para trabajos en paredes viejas, se recomienda e1 pevio lavado de 1a1 mismas. 
Para obtener un buen trabajo , la aplicación se ha rá en dos manos. La mezcla para la primera mano y la preparación de fondos son 

decisivos para la solidez del trabajo. La primera mano, será regulada sobre la absorción del fondo y la tstructura del mismo. 
Para qu itar el FASERIT. se debe proceder como para el despegado de papeles, humedeciendo abundantemente la capa de pintura 

y separándola con una espá1ula. 
En caso de aue se desee pintar de nuevo sobre el FASERlr, puede hacerse, porque la superposición de sus capas se hace con una 

adherencia perfecta, teniendo la ventaja de que al aumentar su espesor mejorarán las condiciones del local, en cuanto a acústica y 
aislamiento se refiere. 

REPASOS EN EL "FASERIT".-Es muy conveniente que una vez pintada una habitación con FASERIT, se deje en dos botes una cantidad 
de cada tono empleado en dicha habitación . Este material sirve para reoasor golpes, roces, etc. 

5i por el transcurso del tiempo este material hubiera llegado a endurecerse. basta can añadirle agua fría y si el endurecimiento hu ­
biera sido mayor, se le añade agua caliente, dejándolo reposar 24 horas. Se bate a continuatión y queda en condiciones de emplearse 
para hccer los repasos . 

Estos repasos pueden hacerse con una brocha y una espátula, aplicándolo sobre las partes deterioradas, teniendo en cuenta que 
la espátula ha de estar húmeda. 

En caso de que el FASERIT haya sufrido un golpe o roce ligero, sin que aparezca la capa de yeso, es suficiente poro repasarlo, hu ­
medecerlo con un pincel con agua limpia y aplastarlo después con la espátula. 

/" 

i:os~ENTE SUI ZA 
T FABRI C AD O EN ESPAÑ A 

CONCESIONARIO PARA ESPAÑA. MARRUE· 
COS Y COLONIAS, TANGER Y GIBRALTAR 

A V. JOS E A N TON 1 O, 31 , 4. 0 4. ª • TE L. 31 2 2 3 6 • M AD R 1 D 



Revista Nacional de 
REDACTOR TE~NICU, 
CORRESPONSALES, 

Javier Lahuerla, Arquitecto. 

En Roma. Joaquln V aquero 
Turcios. estudiante de Ar-
quitr.ctura. . 
En Parls. Pedro M. Irisarri. 
Arquitoclo. 

,fosé Luis Picardo y Fernando 
Caveslany, Arquitectos. 

Arquitectura 
ANO Xlll MARZO 1953 NUM. 135 

DlfiECTOR: Carlos de Miguel, Arquitecto 

DRGANQ OFICIAL QEL CONSEJO SUPERIOR DE COLEGIOS DE ARQUITECTOS DE ESPA~A 

s u M A R 1 o 
Casa de r~ntas elevadas en Madrid. e Secundino Zuazo, arquitecto. 

Murallas romanas en Barcelona. e Adolfo Flo~ensa, arquitecto. 
Exposición de Fernando Cavestany. e losé Luis Fernández del Amo, arqui­

tecto. 

Viviendas ultrabaratas en Córdoba. e Rafael de la Hoz y losé M. G. de Pa-

Viviendas de pescadores en el Perellonet 
redes, arquitectos. 

(Valencia). e Carlos de Miguel, arquitecto. 
Pabellón de exposiciones. e Luciano Baldessori, arquitecto. 

Concurso de una imagen a San Isidro. · 

Decoración mural. e Luis Laorga, ~rquitecto. 
Sesiones de Crítica de Arquitectura. e Fernando Chueca, arquitecto. 

Editado por el Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid .. 

Cuesta de Santo Domingo, 3 

SUSCRIPCIONES, 

Espafia, 270 pesetas los doce números del año. Paises de habla 
española, 300 pesetas. Demás paises. 320 pesetas. Ejemplar 
suelto, Número corriente 25 pesetas y número atrasado 30 pesetas 

T A L L E R E S , GréíM:u Orbe, S .. L. • Padilla, 82. 
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POR FIN ESTA AL ALCANCE DE LOS TECNICOS ESPAÑOLES 

"EL AGENTE AIREANTE" 

VIC·SOL 
" A I R E N T R A I N I N G " 

Líquido que diluído con el agua que se em­
plea para la preparación de hormigones co­
rrientes de cemento portland, grava y are­
na (a razón de 3/4 de liLro de VIO-SOL por 
t o n e 1 a da d e c eme n t o ) . a um e n t a c o n s i d e r a -
blemente el volumen de aire ocluido en 
forma de minúsculas burbujas, hasta al re -
de do r de un 4 % de 1 v o 1 um en to t a 1 . 

Con su empleo se obtiene: 

• Aumento con s i de r a b 1 e de 1 a r e s i s t en c i a de 1 h o r -

migón a disgregarse por la acción de las heladas. 

• Disminución de hasta un 20% de la cantidad de 

agua necesaria, para la formación de la mezcla. 

• Reducción de arena en proporción equivalente al 

volumen de aire ocluido. 

• Además proporciona mayor facilidad de trabajo y 

mayor p 1 as t i c i dad . di s mi n uy e 1 a r e t r a c c i ó n . a u -

menta la adherencia con el hierro, aumenta la 

resistencia a la compresión en los hormigones ma-

gr o s o me di os , a um en t a e 1 r en di mi en t o y 1 a i m p e r -

meabilidady disminuye la exudación superficial. 

PIDA MUESTRA Y FOLLETOS A 

Barcelona - Av. José Antonio. 539 - Tel. :23 31 :21 

Madrid - Delegación : Vlrlato, 57 - Tel. :23 3:2 is 
"'gentes de Venta en toda Espal'la 



Fachada a la calle V elázquez. 

CASA DE RENTAS ELEVADAS EN MADRID 

Sobre la propiedad de un antiguo palacete con su 
zona de jardín y de servicios, convertido por un derri­
bo en solar, se proyectó esta casa, destinada en la plan­
ta noble a residencia de su propietario y l as restantes 

a producir renta inmobiliaria. 
Casa aislada, con su s cuatro fachadas, construida con 

los materiales más nobles, con ricas canterías y para­

m entos de ladrillo fino al exterior. 
Ordenadamente compuesta; sometida a ej es en sus 

plantas y en sus lienzos de fachada; con sus portadas, 

Secundino Zuaw, Arquitecto 

huecos, balcones corridos y antepecho s, que señalan una 
característica i;nanera de construir y de compone~· del 
arquitecto autor del proyecto. , 

La planta noble tiene un acceso principal para el pro· 
pietario por la calle de V elázquez, a través de u~ pa­
tio, en cerrado entre las m edianerías de la casa contigua 
y los paramentos de fachada a Mediodía; patio con dos 
partes cubiertas abovedadas y terminadas en t errazas, 
una dando a la calle de V elázquez y otra al pasaje, en 
el cual se hallan los garaj es. Por un movimiento de pla-
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nos sucesivos se llega al vestíbulo y escalera principal, 
con struída ~n piedra, muy rica y sobria en dibujo. 

En esta planta, y por la calle de H ermosilla, se in­
gresa en el portal correspondiente a los pisos de renta, 
que completan los volúmen es construídos dentro de lo 

di spuesto por las Ordenanza s Municipales. 
También por esta . calle de Hermo silla acceden los ca­

rruajes al ga raje interior, y se comunica también por 

este pa so a la escalera general de la casa y de serv1c10 
de la vivienda particular de los propietarios de la finca. 

El r esto de la planta baja, a H ermosilla y a Veláz­
quez, destinado a comercios de lujo. 

La planta primera y noble, que h emos dicho, tiene la 
escalera independiente; comprende un hall, en cuyos 
testeros se halla el comedor y un salón, siendo éstos en 
número de dos ; completándose la parte de recibo con 

Arriba: 

PLANTA BAJA: l. Ingre­
so particular.-2. Por­
ches.- 3. Vestíbulo.-
4. Zaguán.-5. Ingreso 

<{ viviendas.- 6. Portal.-
J-J_--' 7. Portería.-8. Escale­

ra servicio.-9. Costu­
ra. - 10. Dormitorio 
servicio.- 11. Baño.-
12. Armarios.-13. Tien­
das.- 14. Garaje . 

Abajo: 

CA LLE . DE VELAZQUEZ 

PLA NTA DE EMPLAZAMIEN· 

TO : La entrada a la 
planta noble se realiza 
por la calle de V eláz­
quez, en tanto que por 
la calle de Hermosilla 
se accede a los pisos de 
renta y a los garajes. 
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el despacho-biblioteca y otro tercer salón íntimo en el 
ángulo entre V elázquez y Hermosilla; el resto de la 
planta s~ completa con los dormitorios principales, cuar· 
tos \}é. 'vestir, baño y oficio. El servicio del comedor y 

lo.s ·, generales de este piso se hallan, en parte, en un 
semisótano. La distrihucióp., como puede apreciarse por 
los planos, se consigue con una amplia galería, que 

toma luces del patio central. 
Esta sencill.a distribución se repite en la planta supe· 

rior y se cambia en el resto de las plantas, estahlecién· 

dose dos viviendas. 

La planta de ático, que forma un volumen que se une 
con la fachada a Mediodía, sencilla y limpiamente re· 

matada en líneas horizontales. 

La compüsición exterior, fácilmente puede apreciarse 
por las fotografías que se acompañan. Fachadas nobles 
a Mediodía, Saliente y Norte, con grandes apilastrados 
en cantería herroqueña, estableciéndose disposición de 
huecos que respondan a los ejes a que anteriormente se 
ha hecho referencia. La planta noble lleva los volúme· 
nes limitados con la cantería e imposta corriendo en las 
cuatro fachadas. Un cuerpo volado formando un mira· 
dor, ennoblecido por unos apilastrados y remates en 
frontón curvo en el chaflán. S~hre la planta cuarta, 
un cornisamento dando lugar al halcón corrido, que di­
buja horizontalmente la fachada. La última planta so­
bre esta cornisa, con imposta y remates en cantería. 

El cuerpo de entrada por la calle de Velázquez acu· 
sa la ordenación muy formal, y es uno de los lados de 
composición del patio interior . 

.Rejas, antepechos y otros elementos en cerrajería 
completan y contribuyen a dar carácter a esta. arquitec­
tura, enraizada con el carácter de otras tradicionales 
:maneras de construir y componer del arquitecto autor 

y director de las obras. 

PLANTA PRINCIPAL (Entresuelo): l. Hall. 
2. Salones.-3. Comedor.--4. Despacho. 
5. Dormitorio principal.-6. Gabinete 
dormitorio principal.-7. Vestir y baño 
dormitorio principal.-8. Dormitorios.-
9. Costura.-10. Oficio.-11. Bario. 
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Planta y fachadas del 
piso bajo en el patio 
que queda encerrado 
entre las medianerías. 



Pormenor del patio y detalle 
de cerrajería en una puerta. 

Esta casa de viviendas de lujo en 
una zona residencial muy importante 
de Madrid y en una de sus calles más 
principales, debe responder en su or­
ganización de conjunto a esas premi­
sas. Es decir, que cumple mejor su 
función si, a~andonando la posibilidad 
de una más cumplida utilización de 
todo el terreno, deja una parte de él 
para espacio libre, esto es, se permite 
"este lujo" con el solar. Que no sólo 
un edificio adquiere . calidad con el 
empleo de buenos materiales y exce­
lentes. instalaciones, sino que requiere 
la sabia y amplia utilización de los me­
tros cuadrados del terreno. 

Esto lleva aparejado, además, la apa· 
rición de un elemento, el patio, tan 
enraizado en nuestra buena arquitectu· 
ra, y que . el a,rquitecto Secundino Zuazo 
gusta de incorporar en sus edificios. 

En la ºpágina anterior se publican los 
detalles del patio de esta casa. 
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Casa de viviendas en Madrid. Arquitec· 
to, S. Zuazo. Composición de la facha· 
da y empleo de materiales en el estilo 
tradicional del arquitecto. 
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MURALLAS ROMANAS EN BARCELONA 

Barcelona ha tenido un recinto murado ro­
mano completo en el siglo IV, es decir, cuando 

el Imperio, vacilante, no era ya una garantía 
de paz y sosiego y las ciudades, obedeciendo a 

las circunstancias, se fortificaban apresurada­

mente. 

1 Arriba: 

' Planta gene-
ral del reci1i­
t o romano 
del siglo IV , 
con indica­
ciones de 
los fragmen­
tos que . se 
presentan en 
las ilustracio­
nes que si­
guen. 

2 Abajo: 

Torres de la 
Plaza Nueva, 
único testi­
monio del 
amuralla­
miento ro­
mano visible 
hace cincuen· 
ta años. 

Adolfo Florensa., Arquitecto 

La figura 1 nos muestra el trazado que si­
guió la muralla, de fuertes y próximas torres, 
en su mayor parte de planta rectangular. Esta 
muralla, perdido su valor militar desde los si­
glos XI y XII por la formación de numerosos su­
burbios, que exigieron un recinto · de mayor ex-
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3 Plaza de Berenguer el Grande. Fragmentos de muro que 
se descubrieron al abrirse la Pía Layeta.na. El nivel del 
suelo se ha rebajado para alcanzar la base del muro romano. 

5 El paraje anterior, restaurado y urbanizado. 

8 

4 El jardín, al pie del muro. Se ven los grandes si· 
llares romanos, el sillarejo medieval y, entre el 
césped, pedestales encontrados al excavar. 



tensión, quedó absorbida y ane­
gada por la marea de edificacio­
nes. En muchos casos no fué des· 
truída; en otros, sí. Sea como 
fuere, a principio de este siglo 

1no quedaba a la vista más frag­
mento que las torres redondas 
que guardaban una de las cuatro 
puertas del recinto (fig. 2), y an­
te las cuales se había formado la 
Plaza Nueva - (novedad relativa, 
puesto que recibió este nombre 
ya en el siglo XIII). 

En el primer cuarto del si­
glo XX, los derribos causados por 
la apertura de -la Vía Layetana 
dejaron al descubierto un gran 
tramo de muralla de unos 75 me­

.tros de longitud (B de la fig. 1), 
iinteresante y pintoresco, ya que 
rsobre él descansa la capilla góti­
~ca de Santa Agueda, con su alto 
•campanario y la casa, que, re­
a;:onstruída, alberga el Museo de 
Historia de la ciudad (fig. 3). Du­
rante años se ha trabajado en la 
limpieza y restauración de esos 
paramentos, rellenando con fá­
brica de ladrillo los fallos de la 
antigua sillería y rebajando el 
pavimento de la plaza hasta el 
nivel primitivo; una estatua de 
Ramón Berenguer III, el glorio­
so Conde de Barcelona, que fué 
yerno del Cid, ha completado el 
.conjunto (figs. 4 y 5). 

A poca distancia de allí (C de 
fa fig. 1), un edificio medieval, la 
~'Pía Almoyna", tenía adosadas 

unas viejas casuchas (fig. 6). Al 
derribarlas salió otro fragmento 
de muralla con una torre poligo­
nal, que corresponde a un cam­
bio de alineación del muro (fi­
gura 7). Una vez todo limpio, la 
fábrica romana de abajo y las 

6. 7. 8. 
Cuatro pequeñas casitas incrustadas en 
el edí/icio gótico de la "Pía Almoyna" 
de planta en L. 
Derribadas las casas, queda a la vista 
una torre poligonal y parte de un lien· 
:zo romanos, sobre los que se elevan 
construcciones de los siglos XI al XVL 
Al pie de las construcciones de la fi· . 
gura anterior, un pequeño jardín, y _ en 
él, piedras romanas. Donde faltan _los 
grandes sillares del muro se suplen con -
fábrica de ladrillo. 
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9 
Una sencilla opera· 
cion de desconche 
ha proporcionado 
toda esta riqueza 
de resultados, que 
serán objeto de una 
cuidadosa restaura­
ción. 

10 
(E. de la fig. 1). 
La tarea para los 
a.ños próximos. Casi 
un cuarto del re· 
~into romano se con· 
serva cubierto de 
edificaciones. Una 
calle proyectada si· 
guiéndolo permitirá 
ponerlo en valor. 

medievales superpuestas, se ha 
formado un pequeño jardín al 
pie (fig. 8) ; entre el césped se os­
tentan fragmentos arquitecton1-
cos de tumbas del siglo 11, que se 
demolieron en el IV y se usaron 
en los cimientos del muro. 

En el fragmento señalado D 
en la figura 1 no se ha hecho, 
hasta ahora, más que desconchar 
los revoques (fig. 9) ; se encuen­
tra el muro romano de grandes 
sillares en la parte baja; más 
arriba, las torres tienen el apa­
rejo, también romano, de peque­
ño sillarejo casi cuadrado, con 
ventanas semicirculares análogas 

a las de la misma época de las 
murallas del sur de Francia, que 
ya describió Viollet-le Duc. Sobre 
los entrepaños, construcciones me­
dievales con ventanas de los si­
glos XIII y XIV, semidestruídas, y 
sustituídas en el XVII y XVIII por 
grandes balcones. 

Esto es lo que se ha puesto a 
la vista, hasta ahora, del recinto 
romano; pero dentro de las ca­
sas queda mucho más. La parte 
señalada con la letra E en la fi. 
gura l. ha sido objeto de un es­
tudio, que presentamos en la fi. 
gura 10, para abrir una calle que 
vaya siguiendo el contorno del 
antiguo recinto. Es una empresa 
de largo aliento; pero si pudié­
ramos verla terminada, tendría­
mos de nuevo patente casi una 
mitad del recinto del siglo IV, si­
glo de San Paciano, el célebre 
obispo barcelonés, cuya basílica 
va también resucitando de entre 
las masas de tierra y escombros. 

Otras ciudades españolas, como 
Tarragona, León, Lugo, conser· 
van íntegros o en buen estado lar­
gos trechos de sus cercos roma­
nos. En Barcelona, el rápido 
crecimiento de la edificación ha 
sumergido a las murallas, y se ha 
necesitado todo el empeño y cons­
tancia de su Ayuntamiento para 
irlas sacando a la luz del día. 
Pero esta labor tiene su recom­
pensa, pues los grandes sillares 
romanos son las ejecutorias de no­
bleza de la ciudad. 



EXPOSICION DE FERNANDO CA VESTANY 

Cuando un arquitecto pinta, tanto 

mejor para el arte y tanto mejor para la 

Arquitectura. El arte gana en rigor, 
en sentido de la medida, en el 

valor dijéramos volumétrico 
de la línea y aun del 

color. La Arquitectura 

uana en lirismo y en plástica; 
o 

a mí me parece que aun en _trascend·enc_ia. 

Este trotamundos que es Fernando 

Cavestany, ansioso empedernido de 
imágenes en el espectáculo de las cosas, 

nos trae a los estáticos su visión 

maravillada de los más exquisitos 
rincones de Europa. 

Si creíamos que Europa había sucumbido 

en la última guerra, aquí tenemos 
testimonio de su recurrección. Si un 

arquitecto es además pintor, la facultad 
de reconstruir se hace taumaturgia. 

No sé si Fernand_o Cavestany 

habrá cumplido todas las prescripciones 
y mandamientos de una 

ortodoxia acuarelista. 
Supongo que echa mano de todos 
los recursos al alcance de su 

nerviosa presencia en el lugar de la 
contemplación. Así, sus estampas 

José Luis Fernández del Amo, Arquitecto 

tienen la virtud más difícil o, por lo 
menos, la que más nos interesa, la que da 

a su obra máximas expontaniedad, 

expresividad y plasticidad. 
El . oficio . ya no es simple manejo de 

una materia. Todo es lícito si hay algo 
que · decir, si se dice y si queda 

dichó .·de la más arrebatadora manera. 

El síntoma más característico 
del arte de hoy es el 

aborrecimiento o desbordamiento 
de la . especialidad. 

Nadie es escultor, n1 pintor, 
ni ceramista, ni arquitecto, si se es 

exclusivamente. En verdad, creo que esto ha 
tenido que ser así siempre, para la 

autenticidad. 

El artista tiene una 
sola plástica manera de hablar, y si es 

arquitecto, además sirviendo de maii.era 
estrictamente funcional. 

Con justeza, con claridad, con 
música, quizá demasiada música en un 

arquitecto-Colonia, Munich, Glasgow, 

Venecia, Viena, Estocolnio-, 
se nos presentan dolorosas, redimidas, 

perdurables, por la mano de Fernando 
Cavestany. 
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Canal de Copenhague. 

Castillo de Edimburgo. 
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San Pedro de Roma. . Catedral de Colonia . 

Catedral de Colonia. C(ltedral de San Esteban, en Viena. 
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VIVIENDAS ULTRABARATAS EN CORDOBA 

Un prejuicio ha limitado en parte la universalidad 
de la s Normas Mínimas para la Habitación propugna· 
das por el Instituto Nacional de la Vivienda, y es el de 
suponer que todos los españoles, al menos, son pobres. 

Grandes suburbios de chozos afirman la existencia de 
algo más bajo: la miseria . 

El problema de esta miseria en su infinita crueldad 
-seres viviendo a razón de uno por metro cuadrado, 
con ingresos prácticamente nulas-, su - evidencia e im· 
portancia, exigen, para su resolución, descender al te· 
rreno de las realidades. 

En este sentido nos fué propuesta la redacción del 
proyecto de una vivienda para alojar a dichos seres, 
considerando que la solución sólo sería auténtica si los 
inquilinos podían pagar la totalidad de la renta re· 
sultante. 

Estudiando la solución de ahajo hacia arriba, comen· 
zamos capitalizando dicha posible renta, lo que, en el 
sistema constructivo má s económico, nos permitiría 
cubrir una superficie máxima de 20 m2

• 

Este absurdo dejó de serló visitando los actuales cho­
zos, con un promedio de 8 m 2

, sin distribución y con 
tura. 
una puerta de 0,65 X 1,50 (media) como única abertura. 

Escogido el sistema CTESIPHON fueron ampliadas las 
necesidades del chozo a 

CocINA. Co~rnooR. E s TAR 

y Dos DORMITORIOS, 

haciendo así factible la separación nocturna de padres, 
hijos e hijas. 

La carpintería actual de los chozos fué t?mhién am· 
pliada, sin perder de vista la altu ra inferior a lo nor-

14 

Arquitectos: Rafael de la Hoz y 

losé M. G. de Paredes 

mal de lo s futuro s ocupantes, lo que ha permitido puer· 
tas de 1,70 m . de altura, francam ente cómodas. 

Así, se ha realizado una célula experimental con cua· 
tro viviendas de 3 X 4 X 5, cuyo valor, dentro de su 



extrema modestia, es el de solucionar realmente el 
problema de la vivienda para quienes sólo disponen 
de 20 pesetas mensuales para esta n ecesidad vital, y 
únicamente con la aportación "interesa da " del capital 

privado. 
El presente proyecto h abrá de ser, pues, visto "desde 

el chozo ", considerando la pobreza como ideal, "que 
la mi seria no cuenta entre las bienaventuranzas". 

Sin hacer ninguna concesión al arte por el arle, ha 
resultado un sencillo juego . de volúmenes puros, agra­
ciado con la vertical de la chimenea. 

Los huecos se han estudiado de forma que · resulte 
un mm1mo de perforaciones en la membrana, siemp.re 
costosas de ejecución e inconvenientes para el sistema 
de trabajo de la estructura. 

Por dich a razón han sido llevados a lo s piñones lo s 
huecos de los dormitorios, y, en todo caso, ha sido 
agrupádo ca da par para simplificar . la elaboración del 
hueco, carpintería y dar · mayor sensación de amplitud. 

Este ingenioso sistema constructivo vengo empleán­
dolo en la provincia de Córdoba desde hace año y 
medio. He aquí el resumen de esta experiencia. 

lmpermeabilidad.- Perfecta, dado que la membrana 
está comprimida en todos su s puntos ; una tela metáli­
ca h a absorbido las r etracciones de fra guado, y juntas 
de dilatación impiden tracciones por variación térmica. 

Falla en los siguientes casos: 

a) Cuando la arena del mortero contiene más de 
un 3 por 100 de arcilla (la solución es lavarla ) . 

b) Cuando el fraguado del mortero ha sido dema­
siado rápido (hay que mantenerlo húmedo uno s 
seis días). 

e) Cuando no trabajan bien las juntas de dilatación 

EG:'T..t:JIZ 
COCINA 
C¿JA/Evt::'IZ': 

(hoy las empleados excelentes, del tipo piscina 
en cinc o plomo). 

d ) Cuando sobrevienen asientos de l a cimentación 
(conviene armarla con 4/ 8). 

Aislamiento térmico.-Ningún clima más duro en ve· 
rano que el de Córdoba, y en esta provincia el de Pal­
ma del Río, con 68" grados al sol y 4°6 a la sombra. Pues 
bien: el resultado ha sido . sorprendente. Es el tipo de 
construcción conocido más fresco. en verano. 

Las razones son las siguientes : 
l.ª La superficie expuesta al sol es práctioamente la 

mínima posible. 
2.ª El blanco de toda la superficie encalada actúa 

como aislante por reflexión, análogamente a los 
aislamientos por lámina de aluminio. 

3.ª La gran conductividad térmica . del hormi gón 
hace que durante la · n~che se refri gei-e por com­
pleto, no alfuacenando calor· de un día . par!i los 
siguientes (l~ té.cnica del . attic fan americano). 

En resumen, equivale a una ch aqueta blanca.' 

Contra el f río.---'-El interior de estas bóvedas lo enlu­
cimo s con mortero de . yeso y ·paja machacada ·en un 
grueso total de 2,5 cm. 

E sta capa es un freno a las pérdidas de calor ;n:e­
rior, que se m anti ene regularmente. 

Sin embargo, dadas las · temperaturas relativamente 
moderadas de nuestro invierno, sin grandes continuida­
des en el frío, este aspecto deberá ser estudiado en 
otras regiones españolas. 

La única dificultad que el si stema presenta en °in­
vierno es que la humedad interior se condensa en la 
m embrana por las · noches-¡ cómo se "empañan" ·10.s 

cristales!-, dificultad que se soluciona con el enlucido 
antes mencionado. 

G~'TLHZ 
~OC:INL1. 
¿"OMe.C?¿J/Z' 

Planta de las 
cuatro viviendas. 
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Características tecnicas. 
1 

U~a de las principales ventajas del horn.i gón es su 
propiedad de poder ser moldeado. Sin embargo, su uti­
lización más frecu ente, ha sta la fecha , ha sido en for­
mas' semejantes a las adoptadas al utilizar en la cons­
trucción lo s materiales precedentes. 

~ : 
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Detalle del montaje de cerchas y hor· 
migoliado de bóvedas de gran luz. 

El hormigón se diferencia de la madera y del hierro 

en su falta de capacida'd para resistir a la extensión, de 

donde se deduce que en la s estructuras prismáticas re­

ticulares de hormi gón armado una gran cantidad del 

hormigón tenga una función resistente inútil y cumpla 

solamente la de cubrición del hierro. 

Ruinas del palacio de Ctesiphon. 

.. 
... 



En las cubiertas. de hormigón a1·1nado se han utili· 
zado asimismo cerchas de dicho material pará sostener 
el de cubierta, frecuentemente constituido por un for­
jado también de hormigón. El rendimiento del mate· 
rial en el orden resistente resulta bastante pequeño, por 
las mismas razones más arriba apuntadas. 

Parece lógico que en sus primeros pasos la técnica 
del hormigón se haya apoyado en los sistemas de cons­
trucc10n anteriores, empleando piezas prismáticas seme­
jantes a las de piedra, madera y ·hierro. 

El primitivo Ctesiphon. 

Muy cercano a la ciudad de Bagdad se halla situado 
el Gran Arco Ctesiphon. Su directriz es una catenaria 

de 34,1 m. de flecha y 27,4 m. de luz entre arranques. 
Este edificio fué construido hace más de mÜ seiscien­

tos años por la dinastía sasánida, · de Persia, empleán­
dose en la construcción ladrillos de baja calidad pro­
cedentes de las ruinas de Babilonia y otras ciudades. 
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EÍ Gtari Ar~ó Cteslphon ha reslstidó Íós embates dei 
desierto y la acción de U:n clima extremo, y sigue en 
pie a pesar de los bombardeos de la última .gran guerra 
y de la acción de l~s ladrones de laddllos. 

El Ctesiphon en la actualidad. · 

La idea del Ctesiphon moderno tuvo su origen en la 
contemplación del arco Ctesiphon. El pt:imér. arco , on­
dulado fué construido en 1941, denomirJ,ándolo, con bas­
tante propiedad, el moderno Ctesiphon\ Su -luz fué ' de 
6,1 m., y el espesor de la lámina de 3,1 cn;i., no con· 
teniendo ninguna clase de refuerzos. 

El método. de construcción fué el siguiente: 

Se dispusier~n cerchas prefabricadas ton · tubo de hie­
rro, que se situaron a distancias de· 91 cm: entre cen· 
tros y apoyándose sobre las correspondientes carreras 
de cimentación. 

Sobre las cerchas fué extendido conv'eni~ntemente un 
tejido ligero· de harpillera, y sujeto . erttre las dos cer­
chas finales. 

Sobre la harpillera fué aplicado a mano mortero de 
cemento de graduación normal (graduación 1 :· 3). El 
espesor total de 3,1 cm. se consiguió · con dos capas 
aplicadás sucesivamente. 

Por el peso de la primera capa, la harpillera se comba 
entre cada dos cerchas, y se obtiene una ondulación 
característica del sistema. 

Después de la primera prueba se construyó una serie 
de edificaciones de tipo militar, llegándose a luces de 
12 m. sin necesidad de refuerzos, y manteniendo el es· 
pesor de 3,1 cm. en la lámina de hormigón; ~odavía es· 
tán eh uso estas edificaciones. 

Posteriormente, a la terminación de la guerra, se cons• 
truyó por el Ministerio de Obras Públicas de la Gran 
Bretaña, en el campo de pruebas del norte de Londres, 
un edificio Ctesiphon de 18,3 m. de luz por 61 m. de 
longitud. La bóveda fué provista de juntas transversa· 
les de contracción de 9,14 .m., y se utilizaron redondos 
horizontales de 4 mm. y 45, 7 cm. entre ejes. La longi• 
tud de la ondulación se llevó a 1,83 m. 

Para absorber los esfuerzos de flexión, debidos . a 1a 
acción lateral del viento, se utilizaron redondós trans· 
versales situados en crestas y valles. Para los esfuerzos 
secundarios (contracción de fraguado y cambio de tem· 
peratura) se utilizó, entre la primera y segunda capa, 
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una red metálica con hilo de 2,34 mm. y malla de 
7,6 X 7,6 cm., que complementaban la armadura secun­

daria longitudinal. 
El edificio fué sometido a diferentes pruebas, y se 

produjeron por medios m ecánicos las acciones del 

viento. 

Estabilidad. 

Después de los resultados obtenidos en el campo de 
pruebas pudo establecerse definitivamente la estabilidad 
conseguida con la forma Cte3iphon, ya que con una lá­
mina de 6,35 cm. de espesor, y debido a la rigidez de 
forma de la s ondulaciones, se puede co nseguir la cons­
trucción de arcos de gran luz. No hay nin guna razón 
para que al aumentar la luz hay:i que aumentar pro­
porcionalm ente el espesor, ya que para conseguir el 
aumento de resistencia se acude a dimensionar conve­
nientemente la profundidad y longitud de las ondula· 
ciones del Ctesiphon. Lo s esfuerzos secundarios, debi­
dos a la contracción y a l a expansión, son acumulati · 
vos, y dependen, por tanto, de la di stancia a que · se 
coloquen la s juntas correspondientes, no existiendo de 
esta manera ninguna complicación por causa de ellos. 

Hipótesis de cálculo. 

Se consideran dos cla ses de esfuerzos: 
a) Peso de nieve. 
b ) Acción del viento. 

Se pu_ede utilizar cualquier método clásico (Muller 
Breslau, energía de la deforma ción, etc.) para la obten­
ción de la s hiperestáti cas, diagrama s de momentos flec-

PR~SION 
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t.ores, etc., tanto para las hipótesis de sustentacion do· 
blemente empotrada o articulada. 

Una de las ventajas de la forma Ctesiphon se obtiene 
{lOr el r eparto de profundidad de ondulación, de tal 
manera que al ir decreciendo la ondulación hacia los 
extremos, se logra una distribución de momentos flec­
tores más alejados en su s puntos máximo s de los arran· 
ques, lo que mejora notablemente el trabajo del arco. 

Por otra parte, la comprensión debida al peso pro­
pio no s produce el mismo efecto que un pretensa do. 
En la figura puede verse el dia grama de momentos flec· 
tores producidos por la acción del viento transversal 
en un arco Ctesiphon de 300 pies (90 m.) y para la s 
dos clases de hipótesis de sustentación, doblem ente em· 
potrada y articulada, respectivamente. 

Multiplicando la carga de compresión debida al peso 
propio por el momento resistente de la sección en cada 
punto, se obtiene la curva (1) de momentos flectores 
admisibles sin que trabaje a extensión el hormigón. 

Como sab emo s, es posible aceptar un pequeño traba­
jo de extensión (en este caso de 5,27 kg / m"), obtenién· 
dose una segunda curva (2) de momentos flectores ad· 
mi sibles. En el caso má s desfavorable, los momentos 
flectores admisibles son superiores a los producidos por 
el esfuerzo del viento, aun en la hipótesis de doble ar­
ti culación en los arranques, que da lugar a mayores 
flexiones. Si no se admite extensión en el hormigón, son 
n ecesa rios siete redondos de diámetro 20 en cada eres· 
ta y valle. En la r ealidad, el grado de i·igidez en lo s 
a rranques es intermedio entre la doble articulación, en 
la que se permite el giro libre y el doble empotra­
miento sin ningún giro. Aun para el caso de que el 
grado de empotramiento llegue solamente al 70 por 100 
del perfecto, no existe ninguna zona de hormigón ex­
tendido, lo qu e se debe a la acción del p eso propio. 

Diagrama de momentos para 
arco Ctesiphon de 90 m. de luz. 

------CURVA DE MOMENTOS FLECTORl:S HIPOTESIS DoBLE ARTICULACION 
---· --- 11 11 11 u 11 liMPOTRAMlr.::;NTO 

18 



CÉLULA PARA CUATRO VIVIENDAS DE 3 x 4 x ·5 METROS 

DESIGNACION DE LA CLASE 
DE OBRA 

PRESUPUESTO DE BOVEDA DE MEM· 
BRANA DE 4 M. DE LUZ, 3 M. DE FLE· 
CHA Y 80 M', COMPRENDIDA CIMEN-

TACION PARA LA MISMA 

Cemento (kilos)_ .... .... .. . ....... ..... ... ......... . 
Arena (mª) .. .... ,, ... ... ... ....... . · · · · ·· · · · · ·· · ·· · · · · · 
Grava (m8

) . .. .. .... . ........ .. . . . .. • • • • • • • • • • • • • ... . . . • 

Agua (mª) .. .......... .. ........ ..... ... .. .... ....... . . 
Tela metálica (m2

) •••••• •• • •••• • • • • • • • • • • .. • .. • • • • • 

Mano de obra (horas) ..... ....... · · · · · · · · · .. · · · · 

Suman ........... ..... .. .... ...... .... .. . . 
Honorarios .... ...... .... ... · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · · 

TOTAL PRESUPUESTO DE LA BÓVEDA .... : .. .. 

PRESUPUESTO DE UNIDADES 
PLEMENTARIAS 

COM· 

Cimentaciones de cerramientos laterales, 
rellenas con mortero bastardo 1: 2 : 10, 
comprendida excavación . ... ....... ........ .. ,. . 

Total m' ············ ·· ··················· 
Hierro redondo, diámetro 8, en refuerzo 

huecos en la bóveda ··· ·· ······ ··· ············· 
Total kgs. ···· ··· ····· ······· ··········· 

Tabiques de panderete de ladrillo hueco 
doble 25 X 12 X 9, en cerramientos late· 
rales ···· ·· ················ ··· ······ ··· ··· ···· ·········· 

Deducción por huecos .. ..................... .. .. 
" Total m' ··· ·· ···· ······ ·········· ······· · 

Fábrica de ladrillo en citara, tosco corden· 
te 25 X 12 X 4, con mortero bastardo 
1: 2: 10, en chimeneas ··· ·· ·· ···· ········ ····· 

Total m' ········ ···· ·· ··················· 
Tabique de panderete de rasilla de 25 X 

12 X 3, cogida con mortero de yeso; en 
divisiones interiores ··· ···· ···· ·· ···· ····· ····· 

Suman - ... ..... .. .... .. .... ...... ....... ... 
Deducciones por huecos ····· ··· ···· ·· ···· ····· · 

Total m' ·········· ··· ·········· ·· ······· · 
Tabique de panderete ladrillo macizo nor· 

mal 25 X 12 X 5, cogido con mo1·tero de 
cemento, en chimenea ... .... .... ........ .. ... ... 

Total m' ········· ·· ······ ···· ··· ···· ··· ·· 

MEDICIONES PRESUPUESTO 

N.0 de 
partes LONGITUD LATITUD ALTURA 

P R E C I O IMPORTE 

iguales Metros Metros Metros To TAL Pesetas Pesetas 

536,60 0,76 4.033,01 
11,60 68,00 788,80 

2,95 68,00 200,60 
3,35 2,04 6,83 

175,51 11,90 2.088,56 
423,46 7,31 3.095,49 

10.213,29 
1.500,00 

11.713,29 

4 3,75 0,40 0,25 1,50 

1,50 126,32 189,48 

4 1,60 X 0,40 kgs. 2,56 

2,56 12,25 31,36 

4 8,25 m2 33,00 
4 0,70 0,70 1,96 

31,04 29,35 911,Ó2 

0,95 1,30 1,23 
2 0,95 0,85 1,60 
2 0,50 1,30 1,30 

- - -
4,13 20,61 85,11 

6 8,25 m2 
49,50 

4 2,40 1,90 18,24 
2 0,50 0,90 0,90 

68,64 
8 0,55 1,70 7,44 
2 0,80 0,30 0,48 

60,72 18,15 1.102,06 

2 0,80 2,85 4,56 
2 0,50 2,30 2,30 

0,60 0,40 0,24 

7,10 24,10 171,11 

19 



MEDICIONES PRJ¡:SUPUESTO 

DESIGNACION DE LA CLASE 
DE OBRA N.ºde 

partes LONGITUD LATITUD 
P R E C 1 O I MPORTE 

iguales Metros Metros 
ALTURA 
Metros To TAL Pesetas Pesetas 

Enfoscados a la cal en exteriores (tímpanos 
bóveda, entradas y chimenea) ..... .. ....... . 

2 0,60 3,50 

Total m' .. .. ... .. ....... .. .. ..... .. ..... . 

Guarnecido y enlucido de yeso en tabiques 
interiores .... .... .... ... ..... ...... .. ...... .. . ....... . 

2 60,72 m• 

Total m' .... ... ..... ... .... .. .. .. .. ..... . 

Firme de suelo cemento de 10 cm. de es· 
pesor .... .......... .. .... .. ......... ... ...... ........... 2 9,90 4,00 

Total m' 

Solería de tendido de cemento rulado de 
2 cm. de espesor .... .. .. .. ..... .. .. .. . .. ... .... . . 

Total m' 

Solería de ladrillo raspado en chimenea . . . 4 0,50 0,50 

Total m' . ...... ... .... : ...... . ... ....... . 

BLANQUEO CON CAL A DOS MANOS 

En tabiques . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 2 (31,04 + 4,13 + 60,72 + 3,55) = 
En bóveda ... .... ... .... .... ... ... .. .. .... .... ..... ... . 

Total m' . .... .. ....... ......... .. ....... . 

Carpintería en puertas de entrada, com· 
prendida pintura y colocación . . . . . . . . . . . . 2 1,28 1,76 

Total m' ... .... .... .. .. ..... .. ... .. : . ... . 

Carpintería en ventanas, comprendida pin· 
tura y colocación . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 4 0,60 0,60 

Total m' . .... ... .. ... .. ... ..... ......... . 

TOTAL PRESUPUESTO UNIDADES COMPLE· 
MENTARIAS . . ......... . .. .. .. . . ... ... .. ... ... ..••• 

RESUMEN 

31,04 
1,80 
4,56 
4,20 
0,24 

41,84 

31,04 
121,44 

152,48 

79,20 

79,20 

79,20 

79,20 

1,00 

1,00 

198,88 
160,00 

358,88 

4,50 

4,50 

1,44 

1,44 

Presupuesto de bóveda de membrana y cimentación de la misma .. ... . . ... . . 
Honorarios... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ... . .. 
Presupuesto de unidades complementarias.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. 

PRESUPUESTO TOTAL.. . . . • • . • . • • • . . . . . • . . • . . . . • • . . 

20 

12,65 

12,10 

14,00 

10,00 

21,28 

0,87 

200,00 

200,00 

Pesetas 

10.213,29 
1.500,00 
8.286,71 

20.000,00 

529,27 

1.845,00 

1.108,80 

792,00 

21,28 

312,22 

900,00 

288,00 

8.286,71 



VIVIENDAS DE PESCADORES 
EN EL PERELLONET (Valencia) 

Arquitecto: Carlos de Miguel 

En el pueblecito del Perellonet, inme­

diato a la Albufera valenciana, se han 

construído 27 viviendas para pescadores 

por el procedimiento de las bóvedas 

CTESIPHON. Son de dos tipos con tres y 

dos dormitorios. Su adecuación al paisaje 

es correcta, y la lógica simplicidad de su s 

formas se conjuga bien con el m edio am­

biente. 

06 

Vivienda con tres dormitorios. 54 m' . 

D 
8 

1.00 

Vivienda con dos dormitorios. 42 m' . 
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P ABELLON DE EXPOSICIONES 

En la Feria de Milán de 1952 se presentó 
este pabellón de la sociedad Breda, con una 
solución de trazado "orgánico" en planta y al­
zado. El conjunto es realmente funcional, po:r­
que cumple muy adecuadamente su misión lla-

Arquitecto: Luciano Baldessari 

mativa, como corrésponde a un concurso publi­
citario . . Si además está conseguido ·con gracia y 
originalida~, como aquí ·sucede, el res"!lltado no 
puede . . ser .. más satisfactorio, y da ideas para 
'constru:éciones más permanentes. 
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Persianas de hormigón premoldeudo, 
colocadas en un edificio de oficinas en 
Milán. Son de lamas . accionables, y ca­
da elemento se desplaza lateralmente, 
con lo que se consiguen unas máximas 
posibilidades de utilización. 



CONCURSO DE UNA IMAGEN A· SAN ISIDRO 

El Jurado constituído para fallar en el Concurso de 
Escultura organizado por el Instituto Nacional de Co· · 
ionización para erigir una imagen de San Isidro Labra· 
dor en el nuevo edificio de sus oficinas centrales, ·ha 
acordado por mayoría: 

Primero. Conceder el premio de 80.000 pesetas, y 
bajo las condiciones establecidas en las bases, a la obra 
presentada por don Antonio Cano· Correa. 

Segundo. Adjudicar los cuatro accésits de 5.000 pe· 
setas, respectivamente, a las obras presentadas por los 

Por el Instituto Nacional de Colonización ha sido 
convocado un Concurso de Escultura para erigir una 
imagen de San Isidro Labrador en el edificio de sus 

oficinas centrales. 

El Con.curso es de carácter nacional, y en su convo· 
cato ria se declara explícitamente que ·serán admitidas 
todas las tendencias y formas de expresión de la escul· . 
tura, estableciendo el juicio de cada una sobre sus pro· 

·pi os méritos. 

La constitución del Jurado no sup?nía adscripción a 
criterio alguno predeterminado, y se prometía amplia· 
mente abierto a cualquier manifestación artística que 
se ajustase a las condiciones arquitectónicas de su em· 
plazamiento. Al ser excluida la presencia de un escul· 
tor en el Jurado era prueba de no adoptarse escuela 
ni filiación 4erivadas de su representación. Entendien· 
do que todo escultor era apto para participar. 

La cuantía del premio, poco frecuente entre sus se· 
mejantes e indudablemente incitador en la situación ele 
penuria actual de la escultura española, sumado a la 
concesión de cuatro accésits, suficientes para compen· 
sar los gastos ocasionados, a los mejores. Todas estas 
premisas parecían ser bastantes para el éxito del Cer· 
tamen y para una numerosa e importante contribución 

de los escultores españoles. 

Pero tenemos qu.e lamentar el conjunto logrado, car· 
gando todas sus causas sobre el estado actual, bien pre· 
cario, de la escultura en España. 

¿Por qué no se han presentado los , maestros, los con· 

sagrados, esa docena de primeras figuras, como concu: 
rren en cualquier otro país del mundo? L!>s cuatro me· 
jores arquite,ctos de hoy, rebasando los sesenta años, 
acuden a los concursos en competencia · con los no· 

veles. 

Confesamos la · enorme dificul.tad del tema propuesto 

para este Concurso'. Pero no se diga que la Arquitec· 
tura no. brinda ocasión a las artes plástiéas para su co· 
laboración. El proyecto para este edificio incluye una 
importante participación · de la escultura, que se inicia· 
ha y se proponía ,seleccionar mediante este concurso. 
La verdad es que la escultura no ha respondido. 

Premio._:_Escu!tor: Antonio Cano Correa 

artistas mencionados seguidamente en orden alfabético: 
don Antonio Cruz Collado, don Amadeo Gabino Ubeda , 
don José Luis Núñez Soler y don Rafael Sanz. 

Ter.cero. Que la ' obra de don Jorge de Oteiza, por 
su carácter de boceto, no es garantía de su realizaéión 
definitiva; pero, en' consideraáón a su destacado valor 
intencional, se propone a la Dirección General del lns· 
tituto se tengd en c,uenta . al citado artista en l,os encar· 
gos de las restantes ' esculturas proyectadas para el nue· 
vo edificio. 
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1 

2 

]osé Luis Nzíñez Soler. 
Accesit. 

Amadeo Gabino. 
Accesit. 

Tendremos que mencionar, sin 
embargo, algunas excepcionales 
obi·as, por las que precisamente 
se desacredita el resto. 

En primer lugar, la de Jorge 
Oteiza. Aquí, el artista se ha 
planteado el problema de una 
manera radical y profunda, sin 
condescendencias con la falsa 
iconografía tradicional. San I si· 
dro es hombre de la Edad Me· 
dia: un bárbaro tocado de Dios. 
Rafael Sanz, Gabino Ubeda y 

aun Núñez Soler, de modo de· 
ficiente también, se han pro· 
puesto aná lo ga intención. Todos 
los demás han hecho la imagen 
de la imagen: no. partieron del 
hombre para hacer pura y sim· 
plemente escultura. 

La obra de Cano Correa es, 
sin duda, a pesar de esta pre· 
misa falsa, la de mejor realiza· 
ción. Representa al gran artista 
que es el artista español en 
cuanto al oficio. 

Quisiéramos de los escultores 
que, para otra vez, correspon· 
dan con m ejor empeño a la in· 
vitación de la Arquitectura. 

3 

4 

Rafael Smiz. 
Accesit. 

Antonio Cruz Collado. 
Accesit. 



Cuando un país como el nuestro alCanza tan alto gr{ldo de decade'nc~á en su escultura religiosa, una ima· 
gen para San Isidro se convierte en un delicado docum·ento de nuestra réalidad. El boceto, la ap~rienc'ia tO~pe 

· de una imagen, de esta imagen, nos habla de la calida.d .. de una voluntad. : Porque __ el escultor t_rabaja . para ga'. 
' nar .una estatua o para ganar un premio. Porque la naturaleza dé la estatua es la de una cosa 'hecha no para · 

gustar 0 disgustar, sino para ser. Porque · la historia del arte no es un repertorio dé :á>sas acabadas, sino de for-
mas de empezar, de hombres hechos cuestión de ser. . 

Las· imágenes, sólo cuando están ni-¡j,erias, cuando vive muerto el escultor, están con.cluídds. desde eC'p~in· 
cipio. Es así que siempre una imagen es el documento exa<_;to donde los pueblos se expresan por el artista; con 
el ímpetu vital que tienen o que necesitan, º· con el co n/ormis.mo y la cobardíq, con la . incapacidad c_o_n .que ' se 
contentan y mueren. . .. 

Pretendemos juzgar al escultor, pero no consideramos cómo la· estatud. nos examina. Responsabilidad, ·no 
sólo del escultor, es habernos planteado estas preguntas: ¿Para qu{ se hace una imagen y con qué se hace? 
y cuando ya no sabemos hacerla y las Escuelas de Bellas Artes nos dan la fórmula infalible para /ingi_rla . y /ra· 
casar, ¿por qué se agotan las formas y cómo se. recomienzan las imágehes réligiosas? -¿Es muy. difícil recomen· 
zar una imagen? No es tan difícil ; pero sí tan urgente, imaginarse la gravedad, estética y religiosa, de_ nuesfra 
situación actual. 

Jorge de Oteíza: 

··'' 

·~· 



Boceto de gran decoración mural para la fa· 
chada de la basílica de Nuestra Señora de 
Aranzazu, debida al escultor Jorge de Oteiza. 
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Decoráción mural de la iglesia de San Juliá~ 
de lOs Prados en Oviedo, realizada en el si­
glo IX. Deco~ado de -tipo · palaCial r<fmano. 

DECORAC-ION MURAL 

En la Sociedad Española de Amigos''del Arte. se ha 
celebrado recientemente una interesante expos1c10n, 
donde se exhibieron las reconstrucciones, firmadas por 
Magin Berenguer, de pinturas primitivas rurales apare· 
cidas en pequeñas iglesias asturianas; esta reconstruc­
ción ha sido patrocinada por la Excelentísima Diputa­
ción Provincial de Oviedo, asesorada por la Dirección 
General de Bellas Artes a través de la Comi;aría del .Pa­

trimonio Artístico Nacional. 
Las iglesias que se han estudiado son: 

San Julián de los Prados (reinado de Alfonso 11, pri-
mera mitad del siglo 1x). 

San Miguel de Lillo (reinado de Ramiro I, año 848). 
San Salvador de Valdedios. 
San Adriano de Tuñón. 
San Salvador de Priesca. (Estas tres últimas pertene­

cen al reinado de Alfonso 111 aproximadamente, 

año 921.) 

Luis Loarga, Arquitecto. 

La Arquitectura es el _arte esencial de la cual depen- . 
den las otras artes. Hay más: todas las artes han .alcan­
zado su esplendor cuando humildemente se resigriaban 
al papel de simples articulaciones del conjunto. , 

LEONARDO EsTARico. 

Aunque se ha hablado ya mucho· de ellas, conviene re­
sumir lo esencial y más i~ter!;lsante. Las iglesias son to· 
das elementales, de reducidas proporciones, con tr~s na- -
ves longitudinales, o~ra de crucero en, algunas y tres al· 
tares en la cabecera. · Su decoración mural es extensa; 
parece que estuvieron cubiertas de pintura tanto las bó­
vedas como arcos, columnas y lienzos de pared. El inte­
rés de este hallazgo, desde el punto de vista arqueoló·_ 
gico e histórico, es enorme; su entronque con el arte 
clásico por un lado, y la transformación del mismo por 
influencias mozárabes, unida a la aparición de motivos 
de figuras de tipo bizantino, ofrece un amplio campo a 
los investigadores para su estudio. 

Por la impresión que se deduce del examen de las re· 
construcciones, se puede afirmar que las pinturas de la 
iglesia de San Julián de los Prados es una traducción 
literal de las pinturas palatinas romanas, que, por cier­
to, se conservan aquí como en ninguna otra parte de 
Europa; decorados de este tipo encontramos en el pa-
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Reconstrztcción de ztno de los murales pertene­
cientes a la pequeiía iglesia de San ] ztlián de 
los Prados (s iglo IX). Se pztede apreciar en 
ella el eco, o más claramente, la copia de las 
pintztras rommws empleadas para cztajar los 
mztros de los palacios imperiales. La arqztitec· 
tztra de columnas y frontones qzte en ellas se 
representa, y sobre todo los cortinones en­
treabiertn<. .•,.n el dato más firme para locali­
zar szt filiación. ·• 1 

Por el contrario, en la foto grafía. de abajo, per­
teneciente a otra de las iglesias asturianas qzte 
se han estztdiado, San Migztel de Lillo, se ve 
la aparición del tema humano, que está fzt era 
de la tradición romana. El tipo de figuras se 
asemeja más bien a las bizantinas; pero su 
origen no debe buscarse en éstas, más bien en 
las miniaturas de los antiguos Códices. 

lacio Domus Aurea de Nerón y en el de Adriano, en 
Tívoli. 

Aunque la decoración se repite con grandes analogías 
en todas las iglesias que venimos considerando, encon­
tramos . en la de San Adriano influencias musulmanas 
que modifican la pureza clásica de la anterior: aparece 
como remate la almena árabe junto con la cruz cris­
tiana. 

En San Salvador de Valdedios también se nota la in­
fluencia árabe de gran originalidad, convirtiendo el arte 
clásico en abstracto. Es interesante que, así como en 
San J ulián de los Prados es posible el estudio del arte 
romano perdido en su origen- o peor conservado en 
otros monumentos-, en estas dos última s igl esias se 
puede estudiar un arte cordobés, del que no quedan 
vestigios en otras partes. Es el primer arte mozárabe 
en la zona norte de España. 

En la iglesia de San Miguel de Lillo aparece como 
originalidad la figura humana, influencia, sin duda, de 
manuscritos y códices de los siglos Vlll y IX. 

Queda por aclarar cuál es la corriente artística o cul­
tural que introdujo en estas ti erras una decoración ro· 
mana pura en una época en que el movimiento romá· 
nico era universal y llegaba a España por la ruta . de 
Santiago. Las forma s de arquitectura, multiplicadas so­
bre el muro y ordenadas por fajas co n columnatas y 
frontones oFnamentados con grandes cortinas, es una 
forma de esceno grafía arquitectónica empleada en pala­
cios y templos romanos desde muy antiguo hasta bien 
entrada la Edad Media. Santa Constanza de Roma y San 
'Jorge de Salónica son ejemplos de ello. Según describe 
ta crónica albelcense, los palacios y templos de Alfonso 
el Casto u saron tal tipo de decoración, e incluso hacen 
alarde de ello, convencidos de que se trata de una de­
coración verdaderamente suntuaria. 

Sobre la oportunidad o no de emplear temas aparen· 
temente paganos en la decoración de iglesias han ha. 
blado ya distintos comentaristas, los cuales han encon­
trado alguna justificación, que vamos a repetir : 

Tres significaciones simbólica s caben como posible 
explicación: 

l.ª La decoración es análoga a la de la cámara de 
los emperadores, y puesto que tanto el palacio 
como el templo eran considerados como sagra· 
dos, su decoración debería inspirar por sí gran 

r espeto y sensación de santidad. 
2.ª Los cortinones entreabiertos eran símbolo carac­

terístico del palacio, y se tienen noticias del ca­
rácter regio de la iglesia de San Julián, cons­
truida por Alfonso el Casto, en la cual tenía in­
cluso una tribuna en la nave del crucero. 

3.ª No es aventurado creer que el tema principal 
r epresentado no lo constituyen precisamente las 
clásica• arquitecturas, sino más bien lo s pequeños 
edificios que éstas enmarcan, y qu e por coincidir 
su número, treinta y ocho, con el de las basíli­

('as en que se celebraron los Concilios visigodos, 
pueden muy bien representar a aquéllas. 

El tema de los Concilios era muy general en aquella 
época; se representó en muchas iglesias : en la de la 
Natividad de Belén se desarrolla en mosaico. En los 
Códices Albelcense y Emilianense, conservados en el Mo­
nasterio de El Escorial, se representan las iglesias de 
Santa María y .San Pedro y Pablo de Toledo, donde se 
celebraron. 

El caso de las iglesitas asturiana s y otros-San Juan 



Pintura mural de Micenas , re­
presentando jinetes y caballos. 

Bautista en Saint-Plancard (Alto Garona), siglo x1, et· 
cétera-, que parece empiezan a ser estudiados, produ­
cen en principio sorpresa, y es que el tiempo por un 
lado, y las ideas equivocadas de otras épocas, nos han 
acostumbrado a ver las obras de arquitectura desnudas 
de la decoración, que en otros tiempos fué en ella s fun· 
damental, y con cuya existencia contó sin duda el autor 
de las mismas. Como, afortunadamente, parece ser que 
hoy la corriente muralista cuenta con gran número de 
seguidores entusiastas, parece oportuno aprovechar la 
ocasión que la exposición de las pinturas asturianas 
brinda para hacer algunos comentarios sobre el tema. 

En mi corta experiencia profesional he podido ap.re· 

ciar cómo la preocupación por la decoración mural ha 
crecido entre nosotros. Durante los años en que cursé 
la carrera, los inmediatos a la terminación de la guerra, 

Mural egipcio del nuevo Imperio . Representa 
distintas escenas de la cosechu, en la - forma 
convencional y decorativa que es propia del 
arte de este pueblo. 

Pinturas de las cuevas del civil (Castellón ) . 
Estas 'representaciones de danzas guerreras tie­
nen un gran valor decorativo y mural, pudien­
do, comnararse con muchas obras abstractas 
m'?dern~s, con desventaj:i para estas últimas. 
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"lo y Argos". Pintura mural de Pompeya. 

se hablaba de la colaboración de todas las artes plásli· 
cas en la obra de A rquitectura, al m enos entre nosotros, 
en la Escuela, muy escasam ente. La teoría del r ecuadro, 
muy extendida, nos servía ordinariamente para resolver 
los problemas murales que lo s proyectos nos iban plan­
teando. Hoy, el panorama es totalmente di stinto: son 
muchas las obras, realizadas o no, que todos conoce­

mos en que la co111po sición gira ah-ededor de un gran 
mural.. En concursos y diversos proyectos h emos visto 
grandes muros interiores o exteriores totalmente cuaja­
dos de pintura o escultura, así como la preocupación 
de incorporar la cerámica y el mosaico a la Arquitec­
tura. Se habla de calidades, que, al fin, no son otra cosa 
que decoración mural. Buscamos la colaboración de 
arti stas bien orientados (que son pocos) en esta ma­
te ría . Oímos clamar a los pintores por los muros ; unos 
con sinceridad, otros con la esperanza de obtener un 
m ejor rendimiento económico a su profesión: la pin· 

tura de caballete y la estatua aislada no interesa a lo s 
jóvenes. Por último, existe la preocupación del equi· 
po. Queremos, en una palabra, volver a la eterna y por 
mucho tiempo olvidada colaboración entre todos los 
plásticos, y creemos que sólo así puede cuajarse la obra 
de Arquitectura; p ero con un auténtico sentido de or­
den, de jerarquía, de composición y de muralidad; por· 

que hay que tener en cuenta que la decoración que 
sumamos a nuestra obra puede ser integrada en ella de 
tal manera que su presencia sea necesaria; o con otras 
palabras : l as artes que colaboran en una obra de Ar· 
quitectura pueden ser murales, y formar, por tanto, un 
solo todo, una sola obra; pueden también no , ser mu­
rales, estar hechas para adorar (?) la Arquitectura, 
puede quitarse, cambiarse de posición o suprimirse sin 
m enoscabo de ellas ni de la obra donde pudieron per­
manecer, y hay, por último, obras que parecen estar 
r ealizadas contra la Arquitectura, a la que debieron 
servir. 

El verdadero arte mural no está por descubrir; tam­
poco está ligado a una época ni estilo definido. Se ha 
dado siempre que un artista se ha enfrentado con res· 
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"Alejandro". Fragmento del mosaico de la Ca.­
su del Fauno, en que se representa la ba­
talla que éste libró contrn Darío (siglo IV 
antes de ]. C.) . La técnica del mosaico, como 
se desprende de este ejemplo, que podría fi­
gurar junto con otros diversos, es muy anti­
gua, y lo que m ás nos interesa es que está 
llena de posibilidades para su actual aplica­
ción. Los italianos, entre los que tiene m ayor 
tradición, efectivamente, la emplean tanto 
para decoraciones sencillas como para gran­
des murales. 

peto con una pared, sintiéndola, sin el propos1to de 
escamotea rla . Nada mejor que la Historia nos demues­
tra la verdad de la anterior afirmación. Publicamos di­
versos ejemplos de decoración mural de distintos pe­
ríodos, correspondientes a ciclos de cultura muy diver­
sos, en que lo s muros h an sido tratados de muy diver­
sa manera, con más o m enos acierto. 

En general, puede decirse que los pueblos primiti­
vos sinti eron y r esolvieron con acierto sus decoracio­
n es murales. No es exagerado afirmar que la pintura 

más antigua es la mural ; hay más : es quizá anterior a 
la propia Arquitectura, puesto que se extiende por re­
cintos y paredes no fabricado s por hombre. Natural­

mente, m e r efiero a las pinturas rupestres, de enorme 
valor mural y decorativo. Todos conocemos edificios 
actuales de dudoso criterio, en que su autor ha encon­
trado en la copia de dibujos primitivos una solución 
moderna (?) para resolver su decoración. 

Tampoco es preciso ponderar el sentido mural de 
los pueblos del Próximo Oriente, Asiria, Caldea, '.Persia, 
Egipto, etc. La s tumbas de T ebas y los palacios de Ba­
bilonia y N'ínive, con su s muros arañados tan acertada­
mente, nos proporcionan un buen ej emplo de escultura 
mural, con relieves que no pi erden ni ocultan el para­
mento, de un sentido mural pocas veces igualado. 

No pueden pasar~e por alto las pinturas egipci ~s, ex­
tendidas sobre la Arquitectura en fajas que recorren 

todos sus elementos, cubriéndolos en su totalidad con 
su s rígidas figura s en convencionales colores (rojo, ama­
rillo, azul, negro ) , muy contrastados, muy poco realis­
mo y gran preocupación por lo decorativo; no hay nada 
de paisajes ni p erspectivas y sí una sumi sión comple­
ta a los planos. que decoran. 

Los griegos, grandes amantes de la pintura, se puede 
decir que lo pintaban todo, incluso las estatuas de m ár· 
mal (cosa que hoy nos parecería disparatada) ; cultiva· 
ron, naturalmente, la .decoración mural. También en sus 

obras está ause!lte el paisaje y la· perspectiva, no preci­
samente po'r falta de amor a la Naturaleza, que sobra-



Fragmento del exterior de la capilla del Con· 
destable, en la catedral de Burgos. Tanto por 
su composición como por su detalle, puede 
considerarse como una de las piezas más logra· 
das de escultura mural española. 

Cerámica de Lara para la fa· 
chada de una iglesia en Madrid. 

damente· müest_ran en otras ocasio1,1es, sino por sólidos 
criterios- muralistas. -

Como en c~si _todas las manifestaciones cultÜrales, en 
Ia· p:í'n.tura Grecia es seguida de cerca, e interpretada . a 
través del propio temperamento, por Roma. Y también, 

refiriéndonos a pintura mural_, ~e puede decir que ya 
no está tan depurada, aunque el buen criterio inural 
exista. 

El paisaje, que empieza aquí a desempeñar un papel 
en la composicÍón, -no está· tratado -de · una manera rea· 

lista, sino decorativa . . Con el tiempo se . va alterand.o este 
criterio, ' y' las co~posiciones mural~s -presentan -peen· 
liaridade's es~nciales, que casi nunca podría~os decir 
superan la época anterior; incfoso tienen -que soport;ir 
la moda de sustit~ir la . pintura como elemento esénci~l : 
en la :A~quitectura de cierta categoría por simples cha· · 
pados en már_mol. Esta corriente debió de estar m.uy ' 
extendid¡i en la_ época -de Plinio, pues éste se 'lamenta · 
de ello en algunos de sus escritos. -

Poco interés ·tiene, desde él -punto de vista que es· 
tamos considerando, el arte cristiano primitivo, puesto 
que no hace más que copíar las formas _ paganas, -adap· 
tándolas ' a sus temas propios. La primera aportación 
importante en este sentido del arte cristiano la propor­
ciona Oriente, con sus figuras rígidas, vestidas con pa­
ños de pliegues geométricos, de gran nobleza y de _ enor· 
me valo1: decorativo, repetidas tanto en pintura co~o en 
mosaicos e incluso en manuscritos. 

En el siglo xm empiezan a abrirse paso . }as formas 
renacentistas (pintores de Florencia, Pisa y Sieha). Tie- . 
'ne también interés en esta época la escultura mural; de 
la que es ejemplo la fachada poniente de la catedral 
de Orvieto, de Juan Pisano, construída en el siglo XIV. 

Durante el siglo xv domina en Europa la decoración 
mural, utilizando los recursos que el gótico ofrece. En 
España tenemos notabilísimos ejemplos de fachadas de-­
corada-s con profusión de escultura o relieve dentro de 
los estilos gótico, plate:resco o principios del Renaci· 
miento { obras que no debemos olvidar por el sello es­
pañolísimo que tienen : tales son la fachada exterior de 
la .capiVa del Cqndestable, en la catedral de - Burgos;­
las iglesias de San Gregorio y San Pablo, en Vallado­
lid; la . Universidad de Salamanca, etc. 

No pueden en ningún modo omitirse, hablando de 
pintura mural anterior al Renacimiento, las obras del 
Giotto y de Fray Angélico. 

Con ~l Renacimiento se abre un período en la histo­
ria del arte que deja de ser muralista; es una época 
de gra~des artistas, en · que éstos producen sus obras 
para colocarlas sobre la que realizan los arquitectos, las 
cuales guedan simplemente enriquecidas o vestidas por 
aquéllas. El criterio de Miguel Angel, desprendido del · 
examen de su obra, parece coincidir con el que era ge­
neral en su época, es decir, primero concebía y reali· 
zaba la arquitectura, luego hacía la pintura o escultura 
para. adornarla; a veces, este último añadido desvirtúa 
la concepción primera. Sobre la bóveda de la capilla 
Sixtina hay pintada una serie de falsas arquitecturas: 
arcos, cornisas, profusión de molduras, entre las que co• 
loca figuras flotantes en bellísimos escorzos, buenas lec· 
ciones de dibujo, pero poca consideración al muro, que 
debe ser eleme·nto esencial que permanezca con todo 
su valor a ·p·esar de la ornamentación añadida. Este cri· 
terio prevalec;e_ en todo el Renacimiento, y se hace más 
violento en !lit Barroco. Todos los artistas de esta época 
rompen "muros y bóvedas, _ dejando ver a través de ellos 
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En estas cuatro fotografías ,, que reproducen otras tantas obras maestras, se púeden · apre· 
ciar claramente los distintos puntos de vista de sus autores . 
Pertenece la primera a un fragmento de la "Crucifixión", pintura del Giottó (siglo XIV) , 
en la capilla Serovegni. El concepto del mural del autor parece coincidir con el pensa· 
miento presente. Los ángeles que' aparecen flotando en el espacio, efectivamente parece ·que 
lo están, esto es lo maravilloso, sin haber perdido la cara del muro ni haber abierto 1Jrecha 
en éste con perspectivas de cielos, etc. 
Por el contrarío, en la "Sflgrada , Cena", de Leonardo, .Pintada en uno de los muros _del re­
fectorio de Santa María de la Gracia, en Milán, \Yª se ha perdido el muro, y ha quedado 
.sustituído por una habitación de· gran fondo. Dentro de este espacio, las figuras se mueven 
con gran soltura. • 
En ··la versión del mismo . tema, "Sagrada Cena'', que da . Andrea del Sarto en el convento 
lle San Salvi, cerca de Florencia';· el espacio que ha sustituído al muro e_s . menos profundo, 
aunque también suficiente para .colocar las figuras en distintos ·plano.>. La anécdota de las 
ventanas con curiosos que se asoman desde el exterior, hoy nó sería, en ninguna forma , 
admisible. 
Por último, una pintura de Rafael representando la disputa del _Santísimo Sacramento, en 
una de las paredes que cierran . la Stanza della -Segnatura, en el Vaticano. · 
Aquí, el espacio que se quiere representar es mayor: en lugar del muro no se iha puesto 
un espacio acotado, como en el caso de la "Sagrada Cena"; más bien, como en la · pintura 
del Giotto, se quiere representar un espacio infinito, pero resuelto con perspectivas y ne· 
cursos de pintor, no muralista. Creo que hoy esto no interesa co.mo ejemplo de colabora· 
ción del pintor y arquitecto. Esta obra no suma nada a la arquitectura, porque ni siquiera 
une con ella; . no tiene el meno.r interés positivo como obra mural. 



·; 

"La Notte". Salvatore Fiume. Pintura netamen· 
te romana. Su potencia sólo la permite suje· 
tarse en un muro. 

Esta pintura de Salvatore Fiume, como todas 
las suyas, tiene tal fuerza que. difícilmente se 
puede creer que decora el fondo de una hor­
nacina con un metro aproximado de altura. 

profundos cielos, cuando no es la rotura material, como 
en el transparente de la catedral de Toledo. Dentro de 
esta tendencia, que hoy parece ser está compartida por 
muy pocos, se han producido obras tan m aravillosas 
como San Antonio de la Florida, en Madrid. 

La época actual tiene muchos puntos de contacto, 
una s veces surgidos naturalmente, y otras con evidente 
intención, con las épocas más primitivas. Hoy se cotiza 
la ingenuidad, muchas veces falsamente lograda con la 
p eor de las picardías ; pero lo cierto es que coinciden 
los buenos y los malintencionados en el resultado, es­
tableciendo un puente con los' albores de la cultura. 

Hoy encontramos con frecu~ncia obras en que la co­
laboración entre el arquitecto ;' y los demás artistas plás­
ticos es tan estrecha que fallaría la obra al suprimir 
una de las colabQracÍones: al lado de la ·iglesia de San 

· Antonio de la Florida, a que antes aludíamos como 
ejemplo de magnífica pintura, se ha construído otra er· 
mita absolutamente igual, aunqu·e sin frescos, y realmen· 
te es una iglesita que se la ~uede considerar acertada. 
No podría hacerse lo mismo con la iglesia de Pampulia: 
si ai lado de ésta se repitiese el modelo, p ero prescin· 
diendo del pintor, el r~sultado sería fatal. 



Fresco de Juan Miró para un comedor 
en el Centro Universitario de Harward. 

"Viaje lunar". Mural de lsamu No­
guchi para decorar un muro de una 
de las escaleras del "Argentina". 

Pintura abstracta en el ' ' 
e~ificio de la O. N; U. 

, . 

! 

·Actualmente, por el camino de lo abstracto, s~ hán 
hecho obras murales de gran valor, de ~~s que -son un 
buen ejemplo las obras de Juan Miró; siit embargo, por 
este mismo camino d~ lo abstracto, la ~scultura mural 
de lsamu Noguchi, titulada Viaje lun~r, ' está dentro· 
de un' concepto más barroco, haciend~ ingrávido el 
muro; aunque quizá en este . caso el efepto esté expre-. 
samente buscado, por estar destinado .a decorar la esca· 
lera del buque Argentina, y realmente ~~ la nuev~ ar· 
quitectura flotante de los barcos los conc:eptos de rmasa,: 
estabilidad, etc., deben ser distintos. L~s últi~as rea' 
lizaciones de decoración mural abstracta ; con cierta ca• 
tegoría la encontramos en la escalera mo~umental de .la 

;; . 
última trienal de Milán y en el salón d·e sesiones del 
edificio de la O. N. U., en Nueva York_;, 

i 
En Italia, las corrientes muralistas son muy diversas : 

hay artistas que nos hacen revivir la for~alezi:i del tiem· 
po de los Césares, c~mo Salvatore Fium~; otrns los, en• 
contramos más ligados a la tradición pompeyana, como 
Bruno Cassinari. Romano_ Rui. hace inte~tos . con . la ce· 
rámica y Tino Nivola explora el campo que ofrecen los 
nuevos materiales. Angelo Mangiarotti hace la gra~iosa ,. 
experiencia de su construcción infinita, que sugiere nue· · 

vas posibilidades, etc., etc. 
En América, . Portinari, por un lado, y los pintores 

mexicanos, por · otro, forman escuela. 
Dentro de esta diversidad actual de estilos, · formas y · 

procedimientos, encontramos, y esto es lo que nos ·in- · 
teresa, un criterio único en cuanto a la relación -~~ire 
la obra mural y la pared, entre la Arquitectura y las 
artes que la acompañan, y que viene a recoger -la lec· 
ción de la Historia, adaptándola a las necesidades, ·me'. . 
dios y gustos de nuestra · época; lección que nunca se 
debería olvidar. 
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EXPERIENCIAS 
DE UN VIAJE 

ARQUITECTONICAS 
A NORTEAMER!CA 

SESIONES DE CRITICA 
DE ARQUITECTURA 

V amos a ensayar hoy una nueva ~odalidad. No voy a 
ser yo propiamente el ponente, sino vosotros. Me vais a 
preguntar y yo . me voy a limitar a contestar a vuestras 
preguntas. Algún co~pañero me dijo que esto se ll~­
maba tener sentido práctico, que había aprendido muy 

bien la lección americana. Antes de empezar os diré 
que de mi viaje he publicado dos libros; acaso algo 
de lo que en ellos sé diga os interese. Perdonadme esta 
autopropaganda; pero lo mismo que Carlos de Miguel 
nos dijo en una de estas sesiones que los arquitectos 
teníamo s la obligación moral y material de apoyar a 
nuestra revista, yo . os digo que también tenemos que 

sostener a aquellos compañeros que se dedican a la 
ingrata tarea de publicar, y no sólo por ellos mismos, 
·sino por los editores e instituciones que toman a su 
cargo el riesgo económico de materializar en papel y 
tinta sus escritos. Estamos ante el riesgo de que si los 
editores no encuentran compensación a sus esfuerzos, 
desistan de publicar. cosas de arquitectura. Y esto es 
una grave responsabilidad para la clase. Estas sesiones 
han tenido por obje'to elevar el nivel espiritual de la 
profesión; es menester que demostremos con algún pe­
queño sacrificio que no han sido baldías. 

Antes de comenzar el diálogo de preguntas y respues· 
tas, vamos a proyectar algunas fotografías de los Esta· 
dos Unidos. Fotografías tomadas al azar, sin ningún mé­
todo ni propósito. Sólo tratan de crear un clima y un 
ambiente propicios a la conversación que ha de seguir. 

Comienzan las preguntas: 

¿COMO SE DA LA ENSEÑANZA DE LA 
ARQUITECTURA EN NORTEAMERICA? 

Sólo este tema daría . para llenar íntegramente la se· 
sión. Tendré que ser breve. La enseñanza en América 
tiene unas bases di ~tintas de las qne nosotros conoce· 
mos. Serán acertadas o erroneas, esto dependerá del 
juicio de cada uno; pero lo que sí son es totalmente 
distintas. En primer lugar, fa Universidad es un orga­
nismo absolutamente privado. Hay algunas Uni'versida· 
des estatales, pero son las menos y, sobre todo, las me­
nos conocidas y prestigio sas, Cada Universidad ~rganiza 

Sesión correspondiente al · 

mes de enero de 1953. 

Fernando Chueca, Arquitecto. 

la enseñanza como lo cree conveniente y escoge los pro­
fesores que estima mejores, naturalmente' sin oposición. 
Los títulos no tienen validez por un 'refrendo oficial, 
sino por el propio prestigio de la Uniyersidad que los 
garantiza. Un título de Harvard, de Y ale, de Columbia, 
etcetera, recog~, por así decirlo, ·toda l~ autoridad, uni­
versalmente reconocida, de estos centrds de cultura de 
gloriosa historia, y nadie, y menos las ' autoridades . -gu­
bernamentales, lo pondrían en duda. 

La enseñanza de la Arquitectura pertenece a la Uni­
versidad como una Facultad más. A ·mi juicio, . este 
clima universitario-conste que es •una opinión perso­
nal- es altamente favorable, y evita en 'las carreras . t~c­
nicas que se acuse demasiado la verti~nte pri'ictica: de 
la formación. El universitario "desarrolla mejor ·su per­
sonalidad, y, al final, es una ventaja, y no pequeña, para 
el profesional, que luego ha de entrar 'en relación con 
la sociedad. No ·i;ompreríJo por qué -en EspaÍia seguimos 
aferrados a una concepción, sin duda ' de origen fran­
cés, que tiende a limitar la Universida,d a las Faculta­
des clásica s, privándola, a su vez, de una serie de apor· 
taciones interesantísimas de la vida moderna. La Uní· 
versidad en América · es el alma mate,r que lo acoge 

todo, no sólo las facultades técnicas * artísticas, sino 
actividades como los negocios, el periodismo, el teatro, 
el cine, etc., etc. 

1 

La enseñanza, dentro de este marco universitario, tie-
ne características de amplitud y flexibilidad que aquí 
no sospechamos. Para obtener un título (Master degree, 

Doctor degree, etc.) no se le exige. al '. alumno aprobar 
un número invariable de asignaturas .fijas, sino que al 
final de su formación presente una · can_tidad determina­
da de puntos. Cada · asignatura_ que se aprueba supone 

unos puntos, que se suman a su h_aber. _ Ahora bien: en 
cierto modo, estas asignaturas las puede escoger ·entre 
las amplias ·posibilidades que le da su • propia faculta'd, 
matizando así personalmente el carácte1~ de su enseñan­
za. Puede, dentro de cii)rtos márgenes, :escoger también 
sus profeso res entre aquellos que le interesen o le ofrez­
can mayor confianza. En un~ palabra: e'i estudiante par­
ticipa en sü . propia educación, que puede construir a 

su gusto¡ dando más énfasis a aque~las disciplinas que 
_luego han de constituir su campo de actividad. 
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La enseñanza es cara, y las Universidades, que 1e 
sostienen de muchas maneras, tienen que cobrar dere· 
cho8 de matrícula para enjugar su déficit. Se sostienen 
generalmente gracias a sus propiedades y activos de todo 
orden (Columbia University es propietaria, por ejem· 
plo, del solar del Rockefeller Center, por el que cobra 
tres millones de dólares de renta anual), gracias también 
a las donaciones de los millonarios y a lo s derechos de 
matrícula. Es frecuentísimo que el alumno se pague su 
propia •enseñanza, por un prurito de independencia y 
emancipación. Incluso lo hacen los hijos de familia s 
adinerada~, para ensayarse de este modo en las respon­
sabilidades futura s. La propia Universidad atiende a fa. 
cilitar medios de vida a los estudiantes, buscándoles 
trabajo idóneo. Todas ti enen unas especies de agencias 
de colocación, donde el estudiante se inscribe, llena una 
serie de impresos con sus circunstancias y aptitudes 
personales y espera ser llamado a , las fila s del trabajo. 
Hay estudiantes de Arquitectura que se colocan como 
chóferes en Compañías de turismo, de manera que, a 
la vez que conducen los autocares, van explicando, gra· 
cÍas a sus conocimientos, los monumentos que visitan. 

Como el individuo tiene a gala pagarse su enseñan· 
za, y esto le cuesta un considerable esfuerzo, l a apro· 
vechan al máximo. El faltar a clase es para ellos tan 
absurdo como lo sería tomar un abono de Ópera y luego 
no acudir a las representaciones. Asisten ,pues, a clase 
puntualmente, y procuran obtener d.e las enseñanzas del 
profesor el mayor rendimiento. Este es, en cierto modo, 
un servidor suyo y al que ellos pagari. No existe en los 
Estados Unidos su majestad el catedrático, imponente 
señor subido siempre en una tarima. No existe, claro 
está, tarima. Independi entemente de su prestigio cien· 
tífico , están allí en calidad de servidores. Suelen tener 
el despacho contiguo a las aulas donde trabajan. En ese 
despacho, pa sadas las horas de clase, siguen a la dis-

Arquitectura. Colonial, Post-revoluciona­
ria y Victorianct. La prueba palpable de 
una excelente tradición inglesa guiando 
los primeros pasos de fo Arquitectura 
americana. 
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posición de los estudiantes, evacuando sus consultas 
y aconsejándolos. En general, allí tienen su biblioteca 
particular, que debe estar a la disposición de sus alum· 
nos. Cuando llega la hora de clase, el profesor se tras· 
lada de habitación con un enorme fardo de libros al 
brazo, que nadie le ayuda a llevar: son los libros sobre 
los que se va a tratar en clase. El coloca su aparato de 
proyección, si le hace falta, mientras los alumnos fu. 
man y se desperezan, bien arrellenados en sus sillas. Se 
fuma en, clase con entera libertad. Las actividades del 
profesor no se circunscriben a la clase: organiza seJQi· 
narios y visitas; dirige los viajes de estudio; prepara, 
por ejemplo, exposiciones, muy frecuentes en los de· 
partamentos de Arquitectura y Urbanismo, que él mis· 
mo coloca y monta, haciendo de carpintero y electri· 
cista, trabajando manualmente, como es frecuente en 
América, donde el jornal de un obrero es algo inase· 
quible. El ser profesor es una ocupación que llena ínte· 
gram·ente la vida; es una carrera en sí, con indepen· 
dencia de otras actividade.s. Un profesor en su Uni· 
versidad me recuerda un milita·r haciendo vida de 

guarnición. 
Por todas estas razones, la vida universitaria en Amé· 

rica tiene un gran fondo de moralidad. Nadie engaña a 
nadie. Esto ni sería práctico ni cónduciría a nada. Esta 
moralidad la he podido comprobar perfectamente en 
los exámenes que he 'sufrido en la Universidad de Co· 
lumbia. La inmensa mayoría · de los exámenes son es· 
critos. El profesor nunca adopta actitudes de cancer· 
bero; no es nec~sario: lee sus libros o se va tranquila· 
mente a su despacho. Todo el mundo escribe encerrado 
y absorto en sí mismo. Lo mismo da que el profesor 

esté o no delante. A nadie se le ocurre consultar nada 

Nueva York . Dos ~spectos f~ntásticos del puerto 
más importante del mundo.' Los r:ascacielos de 
la "Downtown" surgen como ~ acantilados bravíos.­
En la foto grafía de la derech{t se ven todavía vie· 
.ios edificios que fueron testigos de la romántica 
navegación a vela . (De "New York", de Andreas 
Feininger.) 

i 
con el vecino; es casi más que una virtud, un hábito. 
Si se copiaran unos a otros, ·les faltaría luego el cono· 
cimiento real de su preparación a~ terminar et curso, . 
y esto es lo que principalmente les interesa y lo · que 
piden al profesor. Tengamos tambÚn en cuenta que los 
exámenes no sori esa cosa espantabie que estamos acos· 
tumbrados a conocer en estas latit~des, ni tienen terri· 
bles caracteres i.rremediables que !pueden llevat: a · fa 

. 1 • • 

pérdida · del curso o a la tragedia : familiar. Cada uno 
responde ante sí mismo, y esto ya i es en sí tranquiliza· 
dor. El examen no es una prueba '.de destreza artificial 
ni de capacidad memorística. No ! se trata de haéerle 
caer en la trampa al examinando,' sino de sacarle de 
ella. Se trata de saber si, en realidad, ha asimilado la 
asignatura, aunque le falte la mem~t·ia de algunos deta-' 
lles. Los exámenes se parecen mucho a los test de· tipo 
psicológico o simplemente recreativ:~. Las preguntas tie· 

nen formas parecidas a éstas : "Frente a esta situación, 
¿usted qué haría?"; ¿De estas solucio~es, ¿cuál ·es la 
más acertada para el caso y por qué?"; "Explique usted 
las ventajas y los inconvenientes d~l procedimiento X" · 

• 1 , 

"Haga usted un examen crítico de los procesos que re· 
presentan ·estos diagramas"; "¿ Qui~n de estas personas 
intervino en la formulación de la- teoría H?.", etc., etcé· 
tera. El que ha asimilado los conocimientos· básicos 
no puede fallar, y va al examen tranquilo. No existe, 
por tanto, el problema ·de la inhibición psicológica. 

Además del examen, tienen mucha importancia los 
trabajos que se van realizando durante el curso. Muy 
a menudo, el profesor solicita que se l~ presenten es· 
tudios escritos sobre diversas materia~ referentes a la 
asignatura : son los famosos papers de las Universida­
des americanas. En estos trabajos se acostumbra a 
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manejar un gran caudal bibliográfico; a veces yo consi­
dero que incluso excesivo, pues se llega a desorientar 
al alumno, que pierde de vista las obras fundamenta­
les entre el cúmulo de las accesorias. Pero estos pa­
pers tienen una gran virtud: despiertan en el estudian· 
te er hábito por la investigación y crítica propias, y, 
además, desarrollan en él la facultad de escribir, de 
ordenar claramente sus p ensamientos y de apoyarlo s en 
fuentes precisas. Estas son las cosas que, a mi juicio, 

El obelisco del Empire State Building tal como 
aparece gracias al teleobjetivo sobre la campiña 
de New Jersey. Entre el primer pla.no y el gran 
coloso, muchas millas de distancia. ( De "New 
York '" , de Andreas Feininger. ) 

otorga el clima unive rsitario de que habiaha antes, y 
que tanto se hacen sentir en nuestra s escuelas profe­
sionales. Además del hábito de escribir, se fom enta en 
la s clases la costumbre de exponer las ideas oralmen-· 
te, pues todas ellas se terminan con una intervención 
de los propios discípulos. No es, en realidad, el pro-· 
fesor quien pregunta; es el alumno el que expone sus: 
dudas o el que pone objeciones a las tesis desarrolla-· 
das por el maestro. Algo que el amor propio de mu·· 



En Chicago hay muchos ejemplos de 
una Arquitectura fuerte y original. Véa­
se este detalle del Auditorium Buil­
ding, de Adler y Sullivan . 

chos .de nuestros catedráticos difícilmente consentiría. 
En las clases a las que he asistido, siempre me ha ma­
ravillado la asombrosa facilidad de palabra de los es­
tudiantes y su despie1·to sentido crítico. 

EL ALUMNO, CUANDO HA ADQUI­
RIDO SUS GRADOS, ¿QUE HACE? 

S ¡ la pregunta anterior se refería a la formación del 
arquitecto, ésta se refiere al desarrollo de su vida pro­
fesional y al medio en que ésta se desenvuelve. Empe­
zaré por deciros que en esta materia estoy menos in­
formado. He sido alumno regular en la Facultad de Ur­
banismo de la Universidad de Columbia; pero, por des­
gracia para mí, no he sido profesional trabajando en 

América. 
Sin embargo, lo que antes hemos dicho sobre la edu­

cación es un buen ·preámbulo para entender el des­
arrollo de la vida profesional. Por el carácter de la 
propia enseñanza, ya se comprende que ésta no persi­
gue el otorgar un título o patente de privilegio que por 
sí mismo resuelva la vida del que lo ha conseguido. En 
esto es, por desgracia, en 1o que va cayendo nuestra 
enseñanza profesional. El joven americano que se ha 
graduado no tiene, ni mucho · menos, resuelta su vida. 
Entonces es cuando empieza su lucha, que tiene carac­
teres ásperos, porque la vida americana está .montada so­
bre la competencia. Encuentra, sin embargo, su defensa 
en la riqueza de posibilidades del país y en las mu· 
chas salidas que éste le ofrece. 

Antes conviene que haga una salvedad en lo tocante 
al área de nuestra profesión. En los · Estados Unidos, la 
carrera .del arquitecto y del urbanista están completa­
men~e .separ~das, algo ·parecido a lo que ocurre con el 
médico y el odontólogo. El urbanista tiene, por tanto, 
su campo bien definido, y encuentra irabajo en las cor­
poraciones ·.públicas, en instituciones de investigación o 
planeamiento privadas, y como profesional libre rcd­
biendo encargos de comunidades o particulares. Como 
el Urbanismo es una práctica de nuevo desarrollo en 
los Estados Unidos, actualmente existe una de~anda de 
jóvenes urbanistas en todo el país. 

Los arquitectos tienen sus salidas análogas en corpo· 
raciones, en instituciones, en Universidades (los que 
abrazan la carrera académica), .etc. A estos puestos sue­
len ir los m'Ís jóvenes, los que no tienen recursos o 

En Chicago hay también absurdos con­
tra~entidos, que parecen "made in 
Hollywood". 
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experiencia para acometer el trabajo libre. El abrir una 
~ficina de arquitectura para trabajar libremente, sobre 
t~do en las grandes ciudades, es una cosa muy ardua y 
muy difícil, a la que, desde luego, es casi imposible lle­
gar de . buenas a primeras. Competir, por ejemplo, con 
alguna de las grandes firmas ile Nueva York es algo 
así como si un pequeño fabricante quisiera retar a la 
General Motors. Para la conquista de una situación de 
éstas hay que empezar desde abajo, con paciencia y 
tesón, y tener además capacidad y buena fortuna, y aun 
así muchos que se lo proponen no llegan. Un camino 
es tener la suerte de ingresar en una buena firma ya 
existente y poder poco a poco progresar en ella, quien 
sabe si hasta llegar a la cabeza. Como en todas partes, 
también tienen mucha importancia las relaciones, las 
conexiones de familia, la habilidad política, etc. Si una 
persona, dentro de una firma, puede aportar influen­
cia interesante, es muy fácil que sus jetes lo eleven in­
cluso hasta un partnership. 

Estas grandes firmas a lo que más se parecen es a 

Aspec~os "dramáticos" de la urbe ameri­
cana: Filadelfia, Chicago, Nueva y;ork. 

los grandes despachos de abogados que detentan la 
clientela de las corporaciones fuertes y de la Banca 
de Wall Street. Cuentan con una organización formi­
dable y recursos financieros que les permiten dar una 
proyección de gran amplitud a su trabajo. Sin embar­
go, sus problemas son también de enorme envergadu­
ra. Para sostener sus gastos permanentes necesitan te­
ner asegurado el trabajo con gran antelación. Existen 
firmas cargadas de encargos, cuya inquietud reside en 
saber si los van a tener dentro de diez años y en poner 
los medios para que así sea. 

En los proyectos importantes tienen que trabajar mu­
chos especialistas, ingenieros de todas las ramas, estruc­
tura, electricidad, calefacción, aireación, saneamiento, 
luminotecnia, etc. El arquitecto es el responsable de 
la idea, de la composición, de los planos arquitectóni­
cos, que luego han de ser entregados a los diversos es· 
pecialistas para que sobre ellos cada uno teja su tela 
de araña. Muchas grandes firmas poseen dentro de ellas 
mismas sus propios técnicos; pero lo más corriente son 

El mesurado renacentismo de los 
'"twenties". El '"Post-O/fice" de Wásh­
ington, un palacio y una casa de apar­
tamentos lujosos en la Quinta Avenida 
ele Nueva York. 
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las colaboraciones de fuera. Con este trabajo colectivo 

se llega a construir ese gran edificio de papel que es 
un proyecto en América. He tenido ocasión de ver al­
gunos proyectos importantes y me he quedado asusta­
do de su minuciosidad. Necesitarían enormes cajones 
para embalarlos. El arquitecto mantiene las prerroga­
tivas de su papel director, sin que en este país de la 
técnica predominen en la edificación, como hubiera po­
dido sospecharse, los ingenieros. 

Las corporaciones públicas y privadas que constru­

yen mucho suelen encargar su trabajo a las grandes fir­

mas; pero suelen tener asimismo su propio departamen­

to de Arquitectura, con un jefe y un gran staff de ar­

quitectos, cuya labor consiste en facilitar el trabajo de 

los proyectistas, preparar fas normalizaciones, contro­

lar la obra encargada, etc. Estos arquitectos tienen una 
función técnica, pero no son creadores. 

Vamos a otro caso. Existen , arquitectos de gran pres-. 
tigio y personalidad, como los que emigraron de Euro-. 

pa a raíz del nazismo y la guerra, que sólo eventual­

mente construyen. Se dedican habitualmente a la labor 
docente, influyendo y formando las nuevas generaciones. 

Cuarido alguno de estos arquitectos recibe un_ encargo 
importante y se encuentra sin capacidad para desarro­
llarlo por no tener estudio perman.ente montado que 

sea capaz de absorber el volumen del proyecto, es el _ 
propio arquitecto quien en~arga a otros ·con organiza­
ción suficiente del desarrollo de sus ideas. Tal ha sido 

Chicago, la áspera ciudad tecnológica e indus­
trial. Para que se vea a gran distancia un anun­
cio luminoso. de cerveza se monta una torre 
Ei//el, entre cuyas celosías los rascacielos hacen 
extraña figura. 

el caso de Mies Van der Rohe con las últimas torres­
apartamentos que ha construido en Chicago. 

El arquitecto en América del Norte es fundamental­
mente un técnfoo proyectista. Lo importante de su fun­
ción acaba con el proyecto. Esta es la razón de su mi­
nuciosidad, que llega hasta el último detalle, para que 
luego pueda ser construido sin vacilación. Nosotros en­
tendemos el proyecto como una fase inicial, que luego 
adquirirá su pleno desarrollo al dirigir la obra. El pro­
yecto de un americano es ya por sí una obra dirigida, 
o, si se quiere (no nos resistimos a este juego de pala­
bras), digerida. Después . de terminado el proyecto ¡intra 
en escena el contractor, que tiene una personalidad muy 
superior a la de nuestro contratista. Es más: un· arqui­

tecto no tiene capacidad legal para construir una obra. 
El ejecutante con respo~sabiiidad y personalidad jurí; 
dica es el contratista. 

lLES GUSTAN LOS RASCACIE.LOS 
MODERNOS A LOS AMERICANOS? 

El americano es muy disciplinado. Le, dicen: esto 
debe ser porque está dentro ' de la actualidad y obede­
ce a un concepto nuevo de la estética, y lo acepta de 
.:Uuy buen grado. Hoy en día, América ha tomado pos­
tura al lado de lo ip.ás moderno ~n arte. Hoy, los. co­
legios llevan a los niños a Jos museos· a explicarles a_ 
Picasso, a Braque, a Mondrian o a Calder. Se .. há ini­
ciado una n~e~a trayectoria en ia educ;ción del gu~~o. 
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Callejones de tipo "medieval", muy frecuen· 
tes en las grandes ciudades norte.americanas. 

SIN EMBARGO, SE V A A ESTAS CIUDA­
DES Y HAY QUE BUSCAR LA ARQUI­
TECT UR A M O D E R NA CON CANDIL 

E s natural: una ciudad, ni _siquiera la s americanas, 
no se improvisa. Es el depósito de muchos años de 
historia, y nunca la gran masa de lo hecho representa 
el estado espiritual del momento final. Gran parte de 
las ciudades europeas son hoy todavía medievales en su 
estructura , cuando ya nada nos queda del espíritu ar­
tístico de las ca tedrales. Cualquiera que vaya a Nueva 
York se verá sorprendido por la gran cantidad de ar· 
quitectura estilo Ecole de B eaux Arts de París. E s que 
corresponde a una época de gran esplendor y grandes 
fortuna s. No obstante, todo edificio importante que hoy 
se realiza se hace en el estilo más modei;no; ya no se 
coloca una moldura, una pilastra ni un frontón. Sólo 
h e visto en Nueva York un caso excepcional: la nueva 
Facultad de Derecho de N. Y. University, de puro esti· 
lo georgiano. P ero esto tiene una razón: su emplaza· 
miento en Wáshington Square, cuyo ambiente se quiere 
preservar. 

PERO LAS CASAS QUE SE VEN EN LAS REVIS­
T AS, ¿NO SON TODAS DE ESTILO MODERNO? 

E sto es un caso aparte. En todas las épocas ha exis· 
tido una arquitectura popular e ingenua al lado de la 
arquitectura histórica representativa del momento. Las 
sencillas casitas de madera, bungalows, etc.; que vemos 
en las revistas representan la arquitectura popular y 
sin pretensiones, y puede decirse de ellas que carecen 
de estilo, aunque su apariencia por el entablado exte· 
rior de la s fachada s r ecuerde, sin interrumpir una línea 
tradicional, a l as que se hacían en el siglo XVIII. En 
estas casitas se continúa, en efecto, una tradición car· 
pintera muy importante en los Estados Unidos. Se sue· 
len construir con una armadura sen cillísima de tablo­
n es ligeros, que se conoce con el nombre de balloon 
frame. Lo s carpinteros de cualquier pueblecillo son 
verdaderos maestros. Yo vi la casa de José Luis Sert, 
que es de estilo muy moderno, y que, sin embargo, está 
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ejecutada por el carpintero del pueblo. Sert me dijo 
que esta gente trabaja prodigiosamente. Hay que ten er 
en cuenta también que en los Estados Unidos los bun­
galows se lo s construye a veces el mismo · propietario. 
Suelen comprar un libro explicativo; piden los mate· 
riales, que se los envían a la obra cortados y prepa· 
rados, y, con unas herramientas elementales, el padre, 
ayudado por los hijos, pone en pie su casita de made· 
ra . Son, por consiguiente, constru cciones muy simples, 
sin complicaciones estructurales, y que por su aparien· 
cia tranquila r esultan más bien clásicas. 

EL MOBILIARIO MODERNO, ¿SE USA MUCHO? 

Sí; evidentemente, mucho. El mobilia rio moderno 
ha trascendido ya a la gran industria y al comercio po­
pular, y se nota una emulación en la línea y de­
puración de los modelos. En Nueva York existen tam· 
bién tiendas suecas y filandesa s, cuyos muebles, crista­
lerías, cerámicas, etc., son muy estimados. Sigue abierto 
siempre un merca.do para el mueble colonial, cada vez 
más estilizado y sencillo. Es evidente que las grandes 
casas antiguas poseen muebles históricos de alto pre· 
cio, sobre todo franceses. 

¿EXISTEN COLEGIOS DE ARQUITECTOS? 

N o, exactamente. Existe el American lnstitute of Ar· 
cbitects, con sede en W áshington; la N ew York Society 
of Architects y la Architectural League of New York, 
en esta ciudad. Son agrupaciones de carácter más pri· 
vado que nuestro Col_egio, mas en el estilo de la an· 
tigua Sociedad Central de Arquitectos. Otorgan premios 
y di stinciones, de los cuales la "Gold Meda!'', del 
A. l. A., es el más alto. Dan gran importancia a su 
función social y de relación, cosa tan difícil de cana· 
lizar en nuestro clima individualista . 

¿SE CONVOCAN CONCURSOS PUBLICOS? 

S í, pero como ~xcepciói:t. 



El plano geométrico, elevado a monu­
mento arquitectónico, y el cristal, a 
vehículo expresivo: las torres de Mies 
Van der Rohe, en Chicago, y el plá­
cido paramento de la O. N. U., como 
un lago, en pie. 

¿POR QUE ·. EXISTE ESA ANARQUIA 
EN ·LAS ORDENANZAS DE ALTURA 
EN LAS · CIUDADES . AMERICANAS? 

P orque la sociedad americana se ha basado en la li­
bertad individual, y las ordenanzas ( zoning regulations) · 
se ha~ -tenido. que abrir paso . con muchísima dificul­
tad. Cuando · Jos rascacielos de la downtown fueron ele­

vando sus ·· enormes paredes verticales y ensombrecien' 
do las calles, hasta - los más insensibles se alarmaron. 
Entonces se promulgó la ordenanza de 1916, obligando 
a retranquear las fachadas a partir de .ciert·a . altura, 

dando lug-ar a los conocidos rascacielos de · silueta es· 
cal~ríada. El set back de las zoning regulations," de 1916; 
pudo imponerse legalmente. por tratarse de . un proble­
ma de salubridad pública. Si se hubie~a tratado de ra­
zones estéticas, . no hubiera encontrado el apoyo de fos . 
Tribunales de Justicia, que defienden los derechos in-. 
di viduales. 

El Urbanismo, no tiene todavía en América. más ·fuer• 
za que la persuasión; no tiene police power, como di­
cen ellos. Estuve visitando en Chicago la oficina de Ur­
banismo que se ha montado para regenerar el South 
Side, uno de los barrios más lastimosos de la ciudad. 
Esta oficina se sostiene privadamente por una serie de 
instituciones que tienen sus establecimientos en aquella 
parte, principalmente el Reese Hospital y el lnstitute· 
of Technology. Estuve hablando con el urbanista di­
rector, y le pregunté qué facultades legales tenían para 
imponer sus planes. "Ninguna-me contestó- ; tratamos 
d~ convencer a las autoridades, . y no siempre lo conse· 
guimos. En Chicago tiene mucha importancia el Real 
State (los negocios de la propiedad inmobiliaria). Ellos 

tienen más fuerza política que nosotros, y a menudo 
nos ganan la partida. Pero el tiempo trabaja a nuestro 
favor, porque nuestra causa se impone por su propio 
peso." 

Cuando vemos el desorden ·de la ciudad americana, 
estamos viendo una ciudad que se ha hecho a lo largo 
de los últimos ochenta años, y que sólo ha aceptado 
las ordenanzas_ P?r razones de salub~idad, higiene o con­
sideraciones técnicas. Todavía hay jueces que dicen no 
poder fallar en cuestiones estéticas, que pertenecen a 
la controversia de los gustos. Hoy, esta mentalidad está 
empezando a resquebrajarse. 

LA GENTE, ANTE LA MONSTRUOSIDAD DE 
LAS GRANDES CIUDADES, ¿NO REACCIONA? 

Sí. Aunque parezca paradójico, la gran ciudad como 
monstruo incontrolable se ha creado por su misma 
aversión a ella. Ya Jefferson decía que en América ja­
más se acumularía la gente en grandes ciudades, api­
ñadas como en Europa. Eito era signo de una civiliza­
ción pervertida, que había ol idado el estado natural 
del hombre. La aversión a la ciudad sigue desde en­
tonces en América; pero es lo que ha dado lugar a 
las inmensas regiones metropolitanas, donde la ciu.dad 
se extiende y no se acaba nunca, y el resultado ha sido . 
un mal más grave que el que se pretendLt evitar. Los 
medios de transporte han facilitado la dispersión, pero 
han puesto a los urbanistas ante una cruel disyuntiva: 
Si se mejoran las vías de comunicación, ¿resolveremos 
los actm¡les problemas de tráfico o crearemos otros más 
graves, facilitando todavía más el crecimiento de la ciu-
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dad? Ahora recuerdo una fra se de Carlos Arniches en 
la pasada guerra: "¿ Para qué hacemos tantas trinche­
ras si en seguida se nos llenan de moros?" Algo así 
es lo que pasa con las autopi stas americanas. 

¿POR QUE HABIENDO UN AUTOMO­
VIL PARA CADA HABITANTE LOS 
HACEN TODOS DE SIETE PLAZAS? 

P ara darse cuenta del derroche de energías que esto 
supone no hay como contemplar las pista s de salida 
de Wáshington cuando se cierran las oficinas ~uberna­

mentales. Son verdaderos ríos de tremendos y relucien­
tes automóviles ocupados por una sola persona. Hay 
que pensar también en la inmensa cinta de carretera 
necesaria para un rendimiento de evacuación humana 
relativamente pequeño. El americano no tiene el senti­
do de lo enjuto y estricto, y prueba de ello es que 
no sabe construir bicidetas. En las formas opulen­
tas e hinchadas del automóvil hay una vaga reminis­
cencia del ideal femenino popular. 

AL CONTEMP_LAR EN REALIDAD EL EDIFI­
CIO DE LA O. N.U., ¿QUE TE HA PARECIDO? 

Un formidable monu~ento elevado a la Belleza. Re­
presenta · el mayor esfuerzo que se ha hecho por mo­
numentalizar las líneas abstractas del dibujo arquitec-
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Detalles de a.usteridad y sinceridad cons­
tructiva en las torres de Mies Van der Rohe. 

tóni co actual. La apetencia de convertir el plano en 
fenómeno estético significativo; una intención que es­
taba reservada a la Edad Contemporánea, lo mismo que 
en tiempos pretérito s se había lo grado la monument:i· 
lización de la pirámide, del cubo y de la esfera. El vo­
lumen en la Arquitectura actual resalta el carácter ge­
nético de los planos que lo forman, y esto se percibe 
admirablemente en la O. N. U . En cambio, el fracaso 
estético de la nueva Lever House reside precisamente 

.en esa incomprensión del caráctet· significa tivo del 
plano. 

Al acercarse, y luego al traspon er el umbral de la 
O. N. U., se percibe en seguida su inequívoca contero· 
poraneidad. Es un monumento perfectamente congruen­

te con nuestra época, con sus recursos y avances tec· 
nológicos. Por esto es una realidad efectiva en el campo 
de la Arquitectura, ya que ésta es nuestro r etrato o no 
es nada. 

El edificio tiene calidades y aspectos que sólo se pue· 
den captar en la contemplación real: el colo r verde 
submarino de los vidrios; el aspecto de la planta baja 
flotante y la visión a su través de lo s barcos, que se 
mueven, lentos, por las aguas del East River; la textu­
ra nacarada de las estrechas paredes de mármol, etc. 

Y, lo que son las cosas, donde encontramos defec­
tos es en su aspecto funcional como edificio de ofici­
nas. Pero entrar en esto sería entrar en un análisis, 
desde el punto de vista de su utilidad, que no se nos 
ha solicitado. 



¿QUE DEBE ENTENDERSE POR ARQUI­
TECTURA MODERNA, BUENA O MALA? 

N o . sé qué pueda tener que ver un juicio de valor 
con una definición. Por otra parte, esta definición no 
creo que nos haga falta en este momento, porque nos 
estamos pasando toda la sesión hablando de Arquitec­
tura moderna y . todos nos entendemos. 

Al corregir las notas taquigráficas tomadas durante mi 
improvisada conferencia, se me ocurre dar una defi­
nición desdoblada en tres puntos: 

a) Arquitectura moderna es la que destaca el volu­
men geométrico en lugar de la masa de natura­
leza escultórica; la que organiza el espacio con 
sentido dinámico por medio de planos conju­
gados. 

b) Arquitectura . moderna es la que se basa en la 
expresividad de las es_tructura y en la flexibilidad 

Aspectos pintorescos de .la urbe americana: una 
catedral a medio embalar; una calle entoldada 
de hierro; primores arquitectónicos sobre los 
"docks'', y las vías de ferrocarril. 

de planta, no condicionada necesariamente por la . 
simetría axial. 

c) Arquitectura moderna es la que se afirma por 
medio de las proporciones la calidad · de los ma­
tériales y la textura de las superficies en lugar 
del ornamento aplicado. 

¿ES QUE LA ARQUITECTURA AMERICANA NO 
CUENTA CON MEJORES EJEMPLOS QUE LOS 
QUE HEMOS VISTO EN LAS PROYECCIONES? 

i e uidado ! y o no he tratado de haceros hoy una his­
toria de la arquitectura americana. Si tal hubiera sido 
mi propósito, hubiera aducido los ejemplos mejores, 
los más dignos de perdurar. Es lo que se hace · cuando 
se traza cualqui,er historia, lo mismo sea de arquitec· 

tura que de literatura. Pero he venido a hablaros de 
impresiones de los Estados Unidos en genera~, no a 
proponeros ejemplos dignos de imitarse. 

Aspectos familiares de la ciudad. No se trata de 
suburbios, como Tetuán de las Victorias o el 
Puente de V alle"cas, sino de zonas céntricas. 
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Es evidente que la historia de la arquitectura ame­
ricana, por muy corta que sea, cuenta con capítulos 
muy estimables. Se inicia por una fa se colonial, cuya s 
con secuencias, como las de toda buena tradición, siguen 
operantes. Esta fase es corolario directo de la cultura 
inglesa, pero con matices muy dignos de tenerse en 
cuenta. Su s m ejores ejemplos están en New England 
y Virginia y p ei·ten ecen al período que en Inglaterra 
se ha llamado georgiano. Desde entonces, la buena ar· 
quitectura americana posee un legado inestimable de 
claridad, el egancia y finura de toque. 

La segunda fa se, todavía muy vinculada a la prime· 
ra, y que llega hasta bien entrada la segunda mitad del 
siglo x1x, es el "Greek Revival" o neogriego. Supone, 
por decirlo así, el primer estilo verdaderamente nacio· 
nal, y es del máximo interés. Siento no poderle dedi­
car aquí algún com entario. 

La tercera fa se la constituye el que pudiéramos lla­
ma r estilo prerracionalista o de la era industrial, que 
simboliza Louis Sullivan y la escuela de Chicago. E s· 
tilo extrañam ente precursor, qu e tiene su origen en las 
lecciones de austeridad del neogriego. 

La cuarta fa se es el borrón de esta breve y ejemplar 
historia arquitectónica. Es la fa se del pastiche, que se 
inicia con la World's Fair de Chicago, de 1893. Su ra­
zón está en un fenómeno económico y en un afán de 
ostentación de los millonarios de la edad dorada. Esta 
fa se se redime al final con los grandes rascacielos de 

líneas ve rticales, exponentes de un auténtico espíritu 
americano. 

La quinta fa se y final es la del auge del estilo inter­
nacional europ eo, debida a la emigración de su s figu-

A • 
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ras más representativas y a la reciente difusión que ha 
tenido el arte abstracto, debida en gran parte a institu· 
ciones como el Museum of Modern Art. América se en­
cu entra ahora de pleno dentro d~ esta fa se, y no sa­
bemos si, pasado algún tiempo, la modulará con ras­
gos distintivos nacionales. 

POR ULTIMO, TRAS UN AÑO DE AU­
SENCIA, ¿ COMO HAS ENCONTRADO 
LA ARQUITECTURA ESPAÑOLA? 

En un estado peligroso de desorientación. Viniendo 
de América, donde existe un movimiento unánime, que 
por el solo hecho de serlo ya tiene un valor, y donde 
he encontrado una auténtica fe en las posibilidades _ar­
tísticas de nuestro tiempo, nuestra indecisión y falta de 
criterio se acusan de una manera más evidente. Esta 
desorientación nos puede llevar a. toinar posturas muy 
peligrosas, y en algún caso extremadamente radicales, 
por falta de razonamiento y base filosófica. Encuentro 
en los arquitectos americanos una responsabilidad mu­
cho mayor al proyectar sus obras. No todo son auda­
cias espectaculares, que, por otro, su técnica les permi­
te, sino razonamiento, verdad y pulcritud, que aquí sólo 
se dan esporádicamente. Insisto en que a los arquitec­
to s españoles nos falta una verdadera formación, que 
nos haga conscientes de nuestro propio cometido por 
encima de veleidades y fanta sías sin base. Creo que es­

.tamos en un momento en que es necesaria una tarea 
profunda de indoctrinación, una labor teórica y crítica 

de las más exigentes. 

En 1840 se publicó en Karlsruhe zm dibujo comparativo 
de los más altos edificios construídos hasta aque­
lla época. Y sobre el mismo, el arquitecto W alter 
fl en.ne trazó la silueta ele los rascacielos norteamerica· 
nos, que sobrepasan ampliamente a aquéllos y superan, 
como en el Empire State, a la misma torre Ei//el . 
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posee las cualidades de la madera y carece de sus defec­
tos: inastillable, imputrescible, flexible y fácil de curvar, 
se decora por todos los procedimientos conocidos, 
resistente a la humedad y escasamente combustible. 

Tá6/ex es de múltiples aplicaciones en construc­
ción y decoración: revestimiento de habitaciones, cielos 
rasos, zócalos y frisos, revestimiento interior de cubier­
tas en ·naves industriales, puertas, tabiques desmonta­
bles, instalaciones comerciales, stands y. escenografía. 

-·· ... 
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CENIT, S. A.-Maquinaria frigorífi¡:a léf Ñlf'. Bale,¡ as de e a 1 deo y convedores 
~.V 

MADRID 
Almagro, 1 -· Teléf. 24 78 34 

Ouemadores de carbón menudo 

BARCELONA 
Av. Generalísimo, 335 - Teléf. 27 7 4 25 

UBANELL 
Construye: Máquinas y moldes poro fabricar BLOQUES, LADRILLOS, TUBOS y todo clase de 

piezas de HORMIGON VIBRADO 

Alquilo potentes equipos de máquinas para fabricar tubería vibrada a pie de obra 

tv1 ilagrosa, 51 PAMPLONA Teléf. 3637 

MAGILUX 
Pinturas luminosas - Luz negra - Pinturas destellontes - Fosforecentes 

Tintas fluorescentes para lo impresión 

Aribau, 175 BARCELONA 

Jll~ U /t flllQ 111/U Jllll N . JlllP /t ll~D JllR fl~D S SAL\V /tlllrJIElJlllLA 
( ()1'JllRA\I DSI A\ () IE ()IBIRA\ S 

ISFICl/lllSlll 11'1 CIHIMll\llE/\§ W Il<A\EA\J()S ID IE IRlflRA\CIIURI() 

Enrique Borrós, 67 - Tel. 632 B A O AL O NA (Barcelona) 
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UNA OBRA MAESTRA DE 

ARTES.ANJA MO·DERNA 

Puerto tipo guillotino 
de accionamiento 
electro· mecánico 

Barandilla de acero 
calibrado y bronce 

fundido 

JE llllD llllU lt llllR ll~D ~l~D JlllP llllU 1111[ ~1115 
IR JE lf ll IE CI ü IR 1E S 

Primera y única fábrica nacional espe­
cializada en esta industria 

lll lUMllmA\(IOI\I 

Industrial - Comercial - Espectacular 

Av. de José Antonio, 431 :-: Teléfono 23 41 28 

BARCELONA 

MIGUEL SALA 
DEPOSITO DE URALITA - Azulejos - Artículos sanitarios 

Ventanas de Hormigón · Materiales varios para la 
construcción 

Representante de la Cia. de Seguros LA UHIOH Y El ff61X ESPAñOL 
Depósito papeles lija DEBRA Y · 

Calle Muelle, 9y11 - Teléfono 86 · PALAMOS (Gerona) 

JllP ltA\ \Y JlllB U JlllF JIULl 
Constructores de obras 

Banco de Vizcaya, 4.0 n.º 401 
Plaza de Cataluña - Teléf. 21 52 01 

BARCELONA 

proyectada, y realizada 
en nuestros ta lle res por 
un equipo sin igual de 
maestros artesanos\¡ 
técnicos especialista.s ~ 

con la facilidad y 
la perfección del 
oficio, afiadas a 
la experiencia, y 
la técnica moderna 
más depur'ada · 

~ 

A. FOLCRA 
Consejo de Ciento, 360 • Teléfono 25 74 93 
Córcego, 557 • Tel. 21 09 95 • BARCELONA 

Pídanos proy~ctos y pre.,.•puP1to1 

VINCKE Vt Cía2 S. en C. 

Tubos metálicos flexibles y de goma 
Artículos de goma en general 

Teléfono 37 

• PALAMOS (Gerona) 

CONSTRUCCIONES EN LA COSTA BRAVA 

JOSE 'TRIAS LLOVERAS 
CONSTRUCTOR DE OBRAS 

BARCELONA 

Despacho: Páseo de Gracia, 50, 5.º 1.ª 

Teléfono 21 46 62 

PALAMOS: Teléfonos 53 y 12 

SAN ANTONIO DE CALONGE (Gerona) 
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ALVAREZ V CORSIN 
OBRAS EN GENERAL 

Estudiantes, 4 - Teléf. 34 36 95 

MAD .RID 

f ¡ 

Pedro Oliver 
EXPLOTACION DE CANTERAS 
PIEDRA V TRANSPORTES 

Vilafant, 21 

FIGUERAS (Gerona) 

ANTONIO BECH 
CONTRATISTA DE OBRAS 

Sucesor de Rafael Rovira 

Pujadas, 34 

FIGUERAS (Gerona) 

José Basco Roura 
TALLER DE CERRAJERIA 

· Construcción de rejas, puertas, balcones, etc. 

Virgen María, 13 

FIGUERAS (Gerona) 

F. MORAIS 
INSTALACIONES 
SANITARIAS 

Olite, 45 - Teléf. 33 90 72 MADRID 

XXII 

Juan Vila Ordeix 
CONSTRUCTOR DE OBRAS 

Perelada, 65, 1.º - 2.ª 

FIGUERAS 

ChuuuJ Clhako~ 
CANTfRAS CRAlllfiCAS 

o JlDOQUJn • BORDILLO· LOSO· SILLíRIA 

= •= 
Avdo .Joré Artonio n" t T,9~ A1LA 

SECUNDINO 
JUAN OLA 
PARROT 

(Gerona) 

ÍJ 

CONSTRUCTOR DE OBRAS 

Pujadas, 63 

FIGUERAS 
(Gerona) 

MIGUEL CARRERAS 
FABRICA DE TEJAS Y LADRILLOS 

Concesionario de Patentes Ladrihiero, S. A. 

Paseo Cementerio, 4 - Teléf. 152 

FIGUERAS (Gerona) 

-{In.ton.lo l/a/Jé3 ¿ópe3 
CONSTRUCCIONES EN G ENERAL 

Magdalena, 29 MADRID 

NUEVA FUMISTERIA MADRID 

JOSE DIAZ 
Trabajos en general de fumistería 

Fernández de los Ríos, 60 - Teléf. 24 47 54 

MADRID 



. 

Rafael Pacheco Jiménez Antonio Torres Raposo 

OBRAS 
OBRAS 

Calle 1, 40 - cVilla Jovita> 

C E U T A Falange Española, 108 CEUTA 

FABRICA DE CERAtvllCA 

BALDOSIN CATALAN' - ESPECIALIDADES 

Teféfono 85 . ' 

Protectora Urbana, S. A. 

o 

Agrupación de especialistas de la construcción 

¿ ¡¡Espera sus órdenes!! 

Plaza de la Independencia, 8 

Teléfonos .22 16 21 - 2111 53 - 21 11 52 - 26 81 91 

M A D R 1 D 

CONSTRUCCIONES . 

A. SALABERT MATEU 

Despacho: Nueva, 18 - Calvo Sotelo, 3 dpd.º 

Nueva, 19 - Teléfono 35 

PALAFRUGELL (Gerona) 

LA BISBAL (Gerona) 

CONTRA TlST A 

Teléfono 28 LA BISBAL (Cerona) 

JOSE D .~UNIS FERRER 

APAREJADOR - CONSTRUCTOR DE OBRAS 

· · Clavé, 22 - Teléfono 94 

PALAFRUGELL (Gerona) 
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Joaquín Capdeferro 

CONSTRUCTOR DE OBRAS 

Av. Generalísimo, 53 - Teléfono 4 

B O R D 1 L S (Gerona) 

A. Z U L E JO S 

Alvaro . Guadaño Peñalver 
MATERIALES DE CONSTRUCClON 

Almacén : 

Loreto y Chicote, 7 

Teléfono 22 62 24 

. SUCURSAL: 

Oficinas: 
Loreto y Chicote, 8 

Teléfono 22 46 87 

Travesía de San Mateos, 13 - Teléfono 31 45 39 

MADRID 

E. SABALLS BARRIS 
CONTRATISTA 

LA BISBAL (Gerona) 

Jaime Casadevall Dausa 
. Contratista de Obras 

RAMON LOPEZ AMELA 
NARCISO GARBO PUJOL 

CONTRATISTAS 

San . Vicente, 31 

Alvarez de Castro~ 23 FIGUERAS (Gerona) 

T errazzos - Escayola p 
Piedra artificial 0JC0n5 

• 
PAVIMENTOS Y CONSTRUCCIONES 

Julián Zabala Abecia 

Particular: Av. Reina Victoria, 14 - Tel. 33 1 O 84 

Talleres y oficinas : 
Limonero, 51 · - Tel. 33 71 47 

MADRI l;l 

Bovila «CARMEN» 
DE Juan Mercader 

Teléfono 105 
LA BISBAL - VULPELLACH (Gerona) 

NA\JRCIS() IBENll/í() 
Cetrajería - Construcciones - Reparaciones elec· 
tromecánicas - Frigoríficos electroautomáticos 

a eres: alle Nueva, 26 T~léfono 52 TorresJonama,44 Teléfono 94 · Tll C 

PALAFRUGELL (Gerona) PALAFRUGELL (Gerona) 



C. Padró Gran, 8 

Teléfono 8~ 

PALAFRUGELL (Gerona) 

LUIS MAVOL 

Constructor de Obras 

Transportes por camión 

Arrabal de la Ruello, 36 

PALAFRUGELL (Gerona) 

La Cerámica de Cornella 
Fábrica de productos cerámicos para pavimentos 

. y decoración : - .: Baldosín catalán 

Av. de José Antonio, 250 - Tel. 57 
C O R N E L L A (Bdrcelona) 

JUAN BARNÉS 
PINTURA DECORATIVA 

Pr(Jts Roquer, 1 LA BISBAL (Gerona) 

·-
L~ GENUINA 

FIEDRA DE FIGUERAS - TRABAJOS DE SILLE­
RIA Y ALABASTRO - BLOQUES - CANTERAS 

DE PIEDRA CALIZA Y ALABASTRO . 

RAMON · cASELLAS 
Perelada, 54, 1.0 y Placeta, 3 ·_ Taller en Paseo Nuevo, 18 

FIGUERAS (Gerona) 

Julián Sánchez Ro¡as 
PINTURA DECORATIVA 

José Antonio, .'4 LA BISBAL (Gerona) 

Urbano· Armesto Allado 
· CONSTRUCTOR EN MARMOL Y PIEDRA 

Calle de Alvarado, 14 - MADRID - Teléf. 342619 

NARCISO BASSACH 

CONSTRUCTOR DE OBRAS 

Bruch, 31 · Teléf. 173 

PALAFRUGELL (Cos~a Brava) :(Gerona) 
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JUAN REIG ALBOSA JOSE MARJI N ELL 
CONSTRUCTOR Y 

APAREJADOR DE OBRAS 

Teléfono 61 

PAL AMOS (Gerona) 

Francisco Congost 
YESERO •. 

Trabajos de yeso y decoración 

San Sebastián, 42 - Teléf. 50 

PINTURA DECORATlV A 

Gerona, 3 PALAFRUGELL (Gerona) 

lllR () fJ El 1111[ ~llD f[A\ ll~R llllB ~Ó 
CARPINTERIA MECANICA 

San Sebastián, 11 

PALAFRUGELL (Gerona) PAL A F RUGE L L (Gerona) 

PEDRO PAGES . JUAN 131USCUIIS 
CONSTRUCTOR DE OBRAS PINTOR - DECORADOR 

C/ Palamós, 124 PALAFRUGELL (Gerona) Norte, 29 PALAFRUGELL (Gerona) 

ESTEBAN ROURA 
CONTRATISTA DE OBRAS 

Calle Pagés Ortiz, 96 - PALAMOS (Gerona) 

MARTIN BERGOÑÓS Y JOAQUIN PlA 
CARPINTERIA 

Torres Jonama, 49 - PALAFRUGELL (Gerona) 

Construcciones Metálicas G 1 CH 
FORJA DE ARTE 

Casa fundada en 1672 

Botinas, 22 

PALAFRUGELL 

XXVI 

Teléfono 83 

(Gerona) 

JULIG CARBONEUL 
JARDINERIA 

Construcción y restauración de jardines 
y parques - Especialidad en adornos 

C/ Vilar, 36 PALAFRUGELL (Gerona) 

TRIFON FIGUERAS 
1 N S T.A LA C 1 O N E S : 

Agua y electricidad - Calefacción central 

San Sebastiáa, 19 y 21 - Teléfono 86 

PALAFRUGELL (Gerona) 

Moisés Morell Cortada 
CONSTRUCTOR DE OBRAS 

Estrella, 16 PALAFRUGELL (Gerona) 



llllE llllL llllE ~[ lllí llllR lllll .~[ 1111[ llllD A\ llllD 

Goyarrola-Díaz Galvez,. S. L. 

1 N S T A L· A C 1 O N E S 
MONTAJES ELECTRICOS 

Claudio Coello, 43 Alameda Mazarredo, 3 

M A D R D B L B A O 

Ale¡anqro Ro¡o Fuentes 
PINTURA MODERNA DECORATIVA 

Virgen de Belén, 1 O 
(tyiataderos, Carabanchel Bajo) 

Teléfono 27 45 21 

MADRID 

CERAMICA "ESTELA" 
Gsiela 'j)ieez de $antia9<' 

V da. de Cándido Germán 

ladrillos huecos, !llacizos, prensados, tejas y toda clase de 

piezas cerámi~11s de formas y dim.ensiones especiales 

DIRECCION: 

P.º de la Castellana, 74 
Teléf. 25 43 71 

M A D R 1 D 

FABRICA: 

ALCALA DE HENARES 

Teléfono 138 

EM 1 LIO DE LA FUENTE 
ESCULTOR DECORADOR 

Primavera, 9, 3.0 izqda. 

Teléfono 27 98 24 

MADRID 

CRISTAMOL 
(S. A. DE CRISTAL Y MOLDURA) 

FABRICAS DE ESPEJOS Y VIDRIERAS DE ARTE 

Fábrica de molduras y marcos ~ Manufaduras 
metálicas - Fábrica de molduras, cristal 
y metales: M A D R I D 

Espejos y cristalerías: GIJON, OVIEDO, 'LEON­
y GRANADA. 

Domicilio Social: Av. de José Antonio 27 

MADRID 

ARTE E INDU~TRIA DE LA M!\DERA 
Unica industria en Espafia para el tratamiento del 
laminado, pretensado y plastificado de la madera 

IP Jf lllR § JlllA\ ~A\§ ~'1111 lllE1111A\llUlll tl[A\§ ~1115 JlllRA\JlllD IU fll llU X l!D lllE A\ Jt lU ~'1111 l~I ~ 1 tlO 
Exclusiva para Bilbao y Santander 

tilo A\ S lill ü ~- lY lllD A\ ~ 1111 lllE JllL 1' ., JllL 1111 ID A\ ,,. 
ALFOMBRAS - TAPICERIA 

Correo, 23 - Teléfs. 32830 y 32839 B 1 l B A o 

e AL E FA(; e 1 o N E S-~------­

Estudios técnicos de calefacción y ventilación 

PRESUPUESTO. S GRATIS 

N l C 0 LAS POBRE 
Oficinas: Isaac Peral, 18 

Almacenes: Donoso Cortés, 81 • Teléf. 23 84 40 

M A D R I D 
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ROBERTO CODERCH 

CO NSTRU CC IO NES EN MADERA 

Perelada, 45 - Muralla, 15 

F 1 G U E R A S (Gerona) 

r::-:~ 
~ , ~ 

\:::J 
PEDRO ESPIGULÉ 

Juan Maragall, 23 - 2.c FIGUERAS 

Masana Industrias y Obras, S. A. 

Oficinas: Valencia, 24 

Talleres: General Mola, 24 - Teléfono 2617 16 

BARCELONA 

MUNAR . Y GUITART, S. EN C. 
Casa fundada en 1878 

Ascensores - Montacargas - Calefacciones - Refrigeración 
Acondicionamiento de aire - Conservación de ascensores de 

todos los sistemas - Material Sanitario 

Casa Central: MADRID. - Diego de león, 4. - Tel. 35 72 00 
Sucursales: VALENCIA: Luis Santangel, 8 - BARCELONA: Diputación, 353 

VALLADOLID: Duque de la Victoria, 19 - CARTAGENA: Mayor, 19, 3.0 

CONSTRUCCIONES 

BADET 

FIGUERAS (Gerona) 

José Rubirola ·Palol 
Construcciones de cemento armado 

Mártires, l 

YEHINAT DE SALT (Gerona) 

J[Gr N A\.CJ[O §OJR.J[A\. 
MAQUINARIA Y MAl ElllAL ELECTllH:O · MDIO - AUTO ELEL:Tl\ICIDAD 
GRUPOS BOMBAS - TRANSFOllMADORES - All ERNAUOllES - LINEAS DE 
ALTA Y BAJA - ,\tOTOllES DE tXPtuSION - MONfAJES JNDUsTRIALtS 

IJ"l~©W~©if'©~ W IJ"l~!El§>lb!JIJ"llb!J~~if'©~ 

Almacenes: T e 1 é fo n o s 
San Antón, 8 1237-1355-5101 Talleres: 
Conde Oliveto, 3 p A MPLONA · San Fermín, 63 

Jaime finó Rosés 
ESCULTOR ·-· DECORADOR 

Los Vascos, 8 
(Av. Reina Vic!oria ) 

Teléfono 33 07 97 
MADRID 

PRODUCTOS PASTER·AL 
Mármoles y piedras - Labrado y aserrado - Proyectos y presupuestos 

Trituración de mármoles pua granitos y areni­

llas • Azul y verde - Especial para mosaicos PALAU SACOSTA (Gerona) 

'r entiladores y Soplantes, S. A. (VIS SA) 
Las más importantes industrias y los princi­
pales instaladores son clientes nuestros 

RE .NO 1M1 EN TO MAXIMO 

Té::nica y características garantizadas Más de 30 años de experiencia 

G e r o a a, 1 ¡, 1 Teléfono 27 24 9~ B ARCE LO N A 
' 

~------------------------------------------------~-----



CODll'\J 
Taller de pintura Fundado en 1850 

Agustina de Aragón, 12 
Teléfono 25338 

ZA R A G O Z· 6. 

CONSTRUCCIONES 
DOMITILO DELGADO 

y 

ANTONIO BO.Z 
Higuera, 2 TE TU A N .(Morruecós) 

. . 

BAEI.iESAN 

Pararrayos JURIJl!R 
INSTALACIONES Y 

REPARACIONES 

GARANTIZADAS 

Oficinas: 

Coloreros, 3 - Teléf. 21 01 15 

MADRID Taf!eres: 
San Ildefonso, 3 

MATERIALES DE CONSTRUCCION, S. L. 
Azulejos - Baldcsín catalán y otro~ artículos relacionados 
con la construcc;:ión - Especialidad en azulejos· de Onda. 

Oficinas: Paseo de las Óelicias, 32 - Teléfono 27 17 64 - Almacenes: · fv1ADR1 D 
, Galileo, 69 -Tel. 23~693- Enrique Simonis, 25 (zona Legazpi)-Tel. 2><3~4.f 

Retolaza Anacabe 
y 

Con1pañia Ijimitada 

CONSTHUCTORES 

Hurtado ·de Amézaga,. 13, 1.0 

BILBAO 

PINTURAS 

CONSTRUCCIONES CONDON 

Carpintería mecánica 

Construcciones en general 

Teléfono 5009 

Eslava, 22 PAMPLONA 

SABINO SALANUEVA 
CONSTRUCCIONES 

Avda. Carlos 111, 30 

PAMPLONA 

GÓNGORA · 
1914 

Sidi Mondri, 13 - Teléfono 1254 , Haim Benchimol, 18 - Teléf. 9603 
T E T u A N . (Marruecos) T A N G E R 
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HIGINIO 
MARCO 
CHOLIZ 
INDUSTRIAS DE LA MADERA 

Plazo de La Seo, 6 - Teléf. 24 4 26 

ZARAGOZA 

JOSEFA 

unvu 
6~MfftDIOURRUTIA 

TALLERES 
DE 

fOHTAnERIA 

· Colón de Larrcatcgul, 19 - Teléf . 13327 - B 1 LB A O 
Serrano, 88 - Teléf. 35 80 18 - M A D R I D 

GARIN 
Vda. de PE R E Z 

Construcciones en hormigón armado y obras en general 

General Mola, 7 

· Rogelio Bendoiro Fernández 
CONTRATISTA DE OBRAS 

Especialidad en todos los trabajos de piedra 

Plaza del Castillo, 26, 2.0 
- Teléfono 3230. 

PAMPLONA 

A. MORENO SILES 
PROYECTOS Y OBRAS 

8 U R L A O A (Pamplona) 

liP A\ llP l~E ll I![ llR m 1' '" 1~m1~ llP llR IE~ l[ A\ 

~I[ llllR JE S lllP ~ID 

ARTICULOS DE DIBUJO - MATERIAL 

TECNICO - PAPELES VEGETALES Y 

MILIMETRADOS 

Coso, 15 - Teléfono 229 24 - ZARAGOZA 

francisco 

Hernández Cambim 

CONSTRUCTOR 

Mu ley Abde·sela m, n.º 8 - Tel. 3717 Frente Fábrica de Curtidos, 5 (Aguado) 

TETUAN (Marruecos) TETUAN (Marruecos) 

XXX 
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~oite ruidos moleÍtos 
/ 

con 

~aislamiento acústico defiende a los edificios, o deter· 
minadas habitaciones de los mismos,contra los ruidos molestos 
del exterior, o producidos en habitaciones contiguas, permi­
tiendo el reposo, estudio o trabajo a sus moradores. 

En Hospitales, Clínicas, Bibliótecas, Dormitorios, Uni­
versidades, Laboratorios, etc., es necesario vencer al ruido pro­
ducido por la intensidad de la vida moderna, lográndose to­
talmente mediante su aislamiento acústico con «YITROFIB», 
Fibra de Vidrio 

ESTUDIOS Y PRESUPUESTOS GRATIS 

REPRESENTANTES TECNICOS EN TODAS LAS PROVINCIAS 



L ... es 

EXIJA LA ETIQUETA 

.. <~ 
~. 

DE .VENTA EN · LOS 
PRINCIPALES ALMA­
CEN ES ~ DE CRISTAL 

.. .. ~LA~o 

en 
: . . La 'belleza. luz · y: alegría en la fachada ·de . los establecimientos pú\;ilicos. 
dE)stinados a hoteles, restaurantes. clubs. salas de fiestas. etc .. es de capi!al impor­
tanci.~ y por consiguiente ha de ser objeto de detenido estudio para que tengan 
la necesaria f u,erza de atracción. . , . 

·Un acristalado anlicuado. con gruesa carpintería .. corla la mirada. resla 
belleza y luminosidad a la fachada de los edificios. mientras que amplios ven­
tanal~s de LUNA PULIDA CRIST AÑOLA aumer.lan su alegría y su fuerza 
atráctiva. y hacen más claros y luminosos sus .inteiiores. permitiendo además 
una visibilidád perfecta a su través. sin deformar las imágenes. 

LOS ' MAS BELLOS EDIFICIOS EST:A.N ACRISTALADOS CON 




