Iglesia parroquial de San Esteban

Luis Moya, arquitecie

l LA EXPOSICION DE ANTEPROYECTOS

La exposicion de los anteproyectos presentados a
este Concurso nos ofrece un panorama bastante com-
pleto de la Arquitectura religiosa actual en nuestro
pais, o mis bien de sus tendencias.

Puesto que el arquitecto, por la propia forma nor-
mal de ejercer la profesion, ha de imaginar el futuro,
creando los espacios en que se desarrollarin las acti-
vidades humanas en los ailos sucesivos, el proyecto
tiene siempre un caricter de anticipacién, de profe-
cia, y no de profecia niis o menos metaférica, sino de
profecia efectiva y practica, tanto si al realizar lo
proyectado fabrica realmente lo que va a ser molde
de la futura vida, como =i al quedarse el proyecto sin
ejecucién, la forma creada y definida en los planos
actia como idea pura—en sentido platénico y agus-
tiniano—sobre las mentes de los que saben leerlos.
Y aun les planos no serian necesarios si una descrip-
cion—literatura—fuese lo bastante clara, como se de-
muestra con los libres de Vitruvio, que. sin dibajos ni
planos, hicieron tanto para la invencién del Renaci-
miento como los innumerables restos de la Antigiie-
dad que tenian a la vista los creadores de este estilo,
los cuales frecuentemente dieron mas fe a lo leido
que a las verdaderas piedras que contemplaban. En
nuestros dias hemos visto a Le Corbusier imponer un
estilo—ahora universal—con sélo sus libros publica-
dos desde 1923, antes de construir realmente ninguna
obra importante que diese cuerpo a sus ideas.

Con estas consideraciones se comprende la seriedad
con que debe contemplarse esta exposicién. Es la re-
velacion, o una parte al menos de ella, del futuro de
nuestras iglesias, de lo que seran los sitios sagrados
donde, teniendo presente realmente al mismo Dios
alli, desarrollaremos la parte mas elevada y mas inti-
ma de nuestro espiritu. Mas que un problema arqui-
tecténico, es un problema personal—y gravisimo—el
que trata de resolver esta exposicion. Lo que aqui in-
teresa ante todo es el templo en si, el lugar del que
ce dice en el Introito de la Misa de Consagracién de
una Iglesia: “Terrible es este lugar. Esta es la Casa de
Dios y la Puerta del Cielo.” Lo demas es secundario:
emplazamiento, condiciones del Concurso, dependen-
cias parroquiales y de Accion Catélica, eseuela, vi-
viendas, ete.

& CLASIFICACION SEGON LOS GENEROS DE 16LESIAS

Acercindose ahora a los proyectos expuestos, ver-
dadero oraculo cuyas respuestas han de ser desentra-
nadas, como las de aquel de Delfos, al que con tanto
temor y reverencia llegaban los griegos, v eso que sus
palabras no se referian mds gue a eosas terrenales, se
ve la necesidad de establecer un orden y una clasifi-
cacion de las respuestas segin sus géneros.

Se ven tres clases o géneros de templos, que pue-
den clasificarse de este modo: primero, los que con-
centran la atencion de cada une de los fieles en el
altar, usando de los medios que proporciona la forma
¥ la luz, de modo que éste resplandezea en contraste
con la penumbra de la nave. Segundo, los que trazan
el templo como una gran sala dominada por uma eca-
pilla mayor o preshiterio, donde tiene su asiento el
altar, separado de la nave de los fieles. En tercer lu-
gar, el género de templo donde los fieles yvodean mis
o menos el altar, como formande una asamblea (Ee-
clesia) con Cristo en medio de ellos.

3 PRECEDENTES DE CADA GENERO

Los tres géneros tienen su historia dentro de la tra-
dicion de la Iglesia. No son inveneién actual, aunque
su aspecto—en muchos de los aqui expuestos—sea tan
diferente de las iglesias de otros tiempos. Asi, del pri-
mer género pueden recordarse muchas iglesias caste-
Hanas de nave muy oscura y techumbre baja, con
presbiterio de bévedas altas y grandes ventanales, ge-
neralmente gético, de las que suele decirse que este
preshbiterio fué el principio de una recomnstruccién to-
tal de la iglesia que no llegé a realizarse, Sean o no
ciertas tales historias, la realidad es que en el si-
glo xvi1 se hizo deliberadamente esta forma de templo
en el Salvador, de Ubeda, con plano conecebido como
una unidad, y en formas del Renacimiento, por Van-
delvira. Y no quedé como caso tinico. La iglesia del
Espiritu Santo, de Fisac, es prueba reciente de ello.

Este género, que en su realizacién total parece mads
propio para el recogimiento personal de cada unc de
los fieles que para su participacién en actos comunes,
puede designarsele, si no pareee irreverente, como
“género mistico”. En ¢l se hace mis ficil estar en re-
lacién con Dios que con el préjime que forma la co-
munidad de los fieles.
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Iglesia de tipo abulense.

El segundo género tiene como meodelo Ia basilica
cristiana latina, y concretamente la de San Pedro, en
el Vaticano, de Ia época constantiniana. Fué resulta-
do, segin parecen indicar las invcétigacioncs realiza-
das por orden de Pio XII debajo de las criptas va-
ticanas, de unir dos cuerpos de edificio: una sala para
los fieles, hecha a semejanza de las basilicas romanas
—edificios civiles—y un Aula Regia, al modo de las
gque usaban los emperadores para sus audiencias. La
de San Pablo extramuros conserva actualmente mu-
cho de esta disposicion, y en miniatura la tenemos
en Espaiia en San Julian de los Prados, en Oviedo.
En las iglesias de este género los fieles estan, como en
el salén de un palacio real, al pie del trono, que agui
es el altar, y por esto puede llamarse “género regio”
a ¢ste.

Las iglesias del tercer género consisten en un espa-
cio unico, con el altar en el centro o cerca del centro,
y su origen podria ser la rotonda del Santo Sepul-
cro en Jerusalén, aunque su realizaciéon mas directa
y mas moderna es la actual Basilica de San Pedro, en
Roma. Los fieles rodean el altar y estan reunidos con
Cristo, haciendo mas directa la vision del Cuerpo Mis-
tico qua constituye la iglesia. Envuelto en luz todo el
ambito, es menos apropiado para la concentracién in-
dividual de los fieles, pero favorece el sentido de co-
munidad y de familia entre ellos. El género que cons-
tituyen estas iglesias se llamaria “género comunita-
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El Salvador, en Ubedy.

rio”, por la adecuada disposicion que ofrecen para la
misa comunitaria—dialogada—y para cualquier clase
de actos comunes.

4 GENEROS MIXTOS

En la realidad, tanto de las iglesias realizadas como
de las proyectadas, rara vez aparecen estos tres tipos
en toda su pureza. Lo corriente es que participen de
dos o de los tres. Asi, las grandes iglesias romanas de
los jesuitas, el Gesi y San Ignacio, pertenecen clara-
mente al “género comunitario”, como trazadas que
fueron principalmente para la predicacién y la parti-
cipacion de los fieles en actos comunes, pero sus alta-
res mayores quedan retirados al fonde de un presbi-
terio como en las del “género regio”, si bien este pres-
biterio no es mas que un simple abside y no un aula
regia. Muchos templos espafioles de los siglos xvI al
XVIII estan inspirados directamente en estos de los je-
suitas, pero la nave se ha estrechado y alargado de
tal modo y se ha oscurecido tanto, que en su realiza-
cion corresponden al “género mistico”. Las cortinas
moradas, que tanto se usaban en Espana hasta hace
pocos anos en iglesias, principalmente en las barro-
cas, y cuya causa estaba en los Oficios de la Semana.
Santa, servian para mantener durante todo el afio una:
sombria nave adecuada para el recogimiento perso-
nal, en contraste con la luz de Ja ciipula del crucero;
que caia sobre el altar.




5 CLASIFICACION APLICADA A LOS TRABAJOS EXPUESTOS

En esta exposicion se encuentran tan pocas reali-
zaciones puras de cada uno de estos tres géneros como
en la realidad histérica.

Se pueden senalar la obra de Serrano y Vicens y la
de Garcia de Castro como ejemplos del “género mis-
tico” casi puro. El “género regio” se encuentra rea-
lizado en el anteproyecto de Fernindez Huidobro,
Lozano, Bravo y Pintado, también bastante puro. Pero
el de Sota realiza el “género comunitario” en itoda
su pureza y con todas sus consecuencias. Hasta en
llegar a tratar la comunidad de los fieles como una
sola persona cuyo recogimiento, al modo mistico, se
procura ocultando todo el templo tras pantallas for-
madas por las edificaciones parroquiales. Lo cual tam-
bién tiene precedentes antiguos.

Los mas participan de varios de estos géneros. Asi,
el de Lépez Zanén y Laorga, y el de Soldevilla y
Gareia Lanza, modifican la forma del “género regio”
para acercarse al “mistico”, y algo semejante ocurre
con el sefialado con el lema “Piedra”.

De caracter comunitario, con tendencia a lo misti-
" co, serian el de Fernindez Alba y Francisco Inza, el
de lema “Palma”™, y el de Garcia de Paredes, éste con
un earacter especial derivado tanto de Cérdoba como
de Cholula.

De esta misma categoria, entre mistica y comuni-
taria, son el de Esteve, Rokiski y Sobrini, el de Fisac,
y los seiialados con los lemas “Cid” y “XYZ", a pesar
de las enorme: diferencias formales entre ellos, que
serviran para comprobar e¢émo un determinado ca-
racter funcional puede lograrse con muy diferentes
medios.

De los restantes anteproyectos tienen participacién
equilibrada de los “géneros comunitario” y “regio” el
de Chueca, y los sefialados con lemas “Marta 597 y
“Relicturo satis”.

Los anteproyectos de Alonso Miguel, de Blanco, Fi-
ter y Marés, el de Escario y los que tienen como le-
mas “Sé limpio”, “Casa Lara™ y “0606, forman un
grupo donde domina de tal modo el “género comu-
nitario” que apenas se ve en ellos la participacién de
los otros géneros.
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6 CONSECUENCIAS DE LA CLASIFICACION
Y PROBLEMAS QUE RESULTAN DE ELLA

Esta clasificacion puede calificarse de complicada
¥ quiza de arbitraria, pero es necesaria y util. Sirve
primeramente para comprobar cémo una sutil varia-
cién en la forma pnede cambiar el caracter del tem-
plo. Por ejemplo, hay tres plantas en forma de aba-
nico, y se han clasificado en distinto género: el ante-
proyecto de Garcia de Castro, de angulo muy agudo,
se ha puesto en el “género mistico”; el de Fisac, de
ingulo recto. ‘entre “mistico y comunitario”; el del
lema “0606”, de angulo obtuso muy abierto, como
“oénero comunitario”. Y mno es injusta esta clasifica-
cion, pues los autores, con la distribucion de la luz,
han acentuado el caricter que conferia a su obra la
apertura elegida del angulo. :

Por el contrario, formas tan completamente dife-
rentes como las de Chueca y la del lema “Marta 597
s¢ han reunido en el mismo grupo, por presentar un
caracter semejante en cuanto a su funcién como tem-
plo.

En sezundo lugar, esta clasificacion- funcional, an-
terior a cualquier consideracion sobre los valores ar-
quitecténicos de los diferentes trabajos, hace ver un
grave problema planteado actualmente a los arquitec-
tos. Ocurre que el arquitecto de hoy se ve obligado.
en ¢l caso de un Concurso como éste, a elegir entre los
diversos géneros de templos bajo su sola responsabi-
lidad, lo que no ocurrié en otros tiempos. El templo
debe ser adecuado para el culto, y la forma de este
culto dehe definir la del templo. Asi. San Bernardo,
el abad Suger, el Papa Julio Il y San Ignacio defi-
nieron formas de templos, y no sélo de medo indi-
recto, sino mediante ideas coneretas sobre el género
de edificio sagrado que estimaban adecuado. En cada
caso la obra que resulté fué modelo y cabeza de una
larga serie y hasta de un estilo. Ahora, el faltarnos
esta guia superior de las autoridades eclesiasticas, ve-
mos que en Concursos como éste el Jurade ha de com-
parar no solo las soluciones proyectadas, sino las ideas
que sobre el culto sagrado tienen los concursantes,
ideas que. en dcfinitiva, son simplemente opiniones
de legos, sin mmcho valor para la lglesia. De este
modo resulta que el fallo del Jurade se atiene a los
valores arquitectonicos de los proyectos, pero deja sin
definir el caricter y la forma del templo como tal,
puesto que se premian a la vez ejemplares de todos
los géneros, y el orden de los premios deja en duda
la parte que en cada premio corresponde al concepto
del templo y la que corresponde al valor arquitecto-
nico. Seria conveniente que en el futuro las bases se
redactasen de acuerdo con la autoridad eclesiastica.
para incluir en ellas enil es el concepto de templo

que esta autoridad define en cada caso. Pues no esta-
mos hoy en las condiciones antiguas, en que la una-
nimidad de las gentes en religion, cultura, arte, cos-
tumbres, etc., permitia dejar implicitas muchas cues-

_tiones fundamentales en la formulacién de un con-

curso. Esas cuestiones eran del dominio general,
estaban en el medio ambiente, pero hoy estamos en
la época de la “pérdida del medio ambiente”—Ver-
tust der Mitte—, como lo define Sedlmayr.

7 EL FALLO DEL JURADO Y LOS GENEROS DE IGLESIAS

En este Concurso, los proyectos elegidos para los
tres premios pertenecen, en mis o menos grado, a gé-
neros parecidos, entre “mistico” y “comunitario” los
dos primeros, y a este tltimo—casi puro—el tercero.
Mas dificil es encontrar una uniformidad de género
entre los tres accésits y las tres menciones, pues en
ellas se dan dos casos extremos: el “mistico™, en Se-
rrano y Vicens, y el “comunitario”, en Sota.

Claro es que del fallo no se puede deducir cuil ha
sido el género preferido por el Jurado, ya que éste ha
debido hacer su clasificacion teniendo en cuenta prin-
cipalmente, como expresa el acta, las condiciones téc-
nicas, estéticas y litirgicas, ambientacion, adecuacion
al lugar, ete.. asi como a las normas del Cédigo de
Derecho Canénico y a los Decretos de la Sagrada Con-
gregacion de Ritos. La cuestién de como deba ser en
si una iglesia parroquial, por encima de considera-
ciones de lugar, de técnica, de estética y de otras
igualmente aleatorias, no queda resuelta con este Con-
curso.

8 SOLUCIONES ARQUITECTONICAS

En cuanto a la manera con que los diferentes ar-
quitectos han resuelto sus conceptos personales sobre
el templo, o sea respecto a su verdadera actuacion
como arguitectos, a sus ideas técmicas y estéticas, es
cuestion que puede estndiarse facilmente, pues los an-
teproyectos estan a la vista. Desde las formas lejana-
mente historicistas del trabajo de Chueca, hasta las
consecuencias extremas y radicales de Ronechamps en
el seiialado con el lema “Sé limpio”, se encuentran re-
presentadas todas las tendencias internacionales de
arquitectura religiosa, pero con aportaciones origina-
les en muchos casos. Especialmente se nota la influen-
cia del gran conjunto de iglesias construido en la Ar-
chidiécesis de Colonia a lo largo de los ultimos quin-
ce ailos, y entre ellas, de las obras de Rudolf Schwarz,
que por lo general corresponden al “género mistico™.
También se observa mucha influencia de la obra de
Fisae, tanto de su conjunto como la de sus diversas
etapas, de su evolucién, que, de tan ordenada, es como
una tradicién puesta a escala personal, siempre alre-
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dedor del “género mistico™. De algunas solueiones nor-
teamericanas se cncuentran también reflejos en varios
anteproyectos. No hay ejemplos, en cambio, de la es-
cuela “pauperista” francesa actual, una de cuyas obras
hizo decir a una dama que lo iinico male de aquella
iglesia es que Dios estuviese peor alojado que el mas
indigente de la parroquia. ,

El problema candente de la pululacién de devocio-
nes particulares, que tanto dafio hacen a la condicién
esencial de la unidad en el templo, tiene una solucién
muy original en la obra de Sota. En general no se ha
prestado. atencién a este problema, que en las igle-
sias parroquiales es mucho mis grave que en las eon-
ventuales, y es de temer que los grandes muros lisos
de la gramatica formal vigente en la arquitectura ac-
tuzal sean una tentacién para que los fieles las llenen,
a pesar del parroco y hasta del ordinario, de altarci-
tos, imagenes de Olot, estampas, ete. Quiza conven-
dria a las autoridades eclesidsticas que en el progra-
ma de toda iglesia parroquial se incluyese, con carie-
ter obligatorio, una gran capilla o eripta para alojar
todas las devociones privadas., de modo que el tem-
plo gquedase dedicado exclusivamente al culto comuni-
tario de la parroquia.

Un hecho importante en esta exposicién es ver cémo
empieza a sentirse el influjo de Gaundi en algiin tra-
bajo, como el de Serrano y Vicens, si bien €l camino
de esta influencia pasa por Ronchamp, lo que no es
ninguna anomalia. También el que tiene por lema
“Sé limpio”, aunque aqui el camino pasa por Ale-
mania v Estados Unidos.

e R SR S A e T

El Rvdo. P. Peiré, Consiliario de la Congregacion de Ar-
quitectos, ha dirigide al conferenciante una carta, de la cual
se copian los siguientes pdrrafos:

“En Versalles se eelebré, del 29 de -agoslo al 2 de septiem-
bre, una sesion del Centro de Pastoral Litargica de Paris.
Agistieron 500 participantes y se oyeron dizeursos muy intere-
santes que seria bueno adquirirles.

"Se elaboraron directrices y normas para una especie de
directorio para la construceién de iglesias, ecomo hay un diree-
torie para la Pastoral de Sacramentos, 1951, ¥ para la Misa,
1956.

"Ya les habia precedido el Episcopado alemin. En 1949
el doctor Klamsser, profesor de la Universidad de Bonn, eon
quien puedes corresponderte, encargado por la Comisién Li-
tirgiea, publicaba unas directrices para la construccién de las
iglesias después de las respuestas de todos los obispos de
Alémania a un cuestionario que les fué enviade.

"El documento definitivo fué adoptado oficialmiente por el
Episcopado alemin. Los organizadores de Versalles lo han
tenido presente y muchas conferencias no han side sino una
pura glosa de él. El resumen de ese documento alemin fué
publicado en el Art Sacrée, de Paris, marzo-abril de 1954,
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Otro hecho importante e= el general interés por las
estructuras v el uso de suz fomas como valores ex-
presivos, en contraste con la anterior indiferencia ha-
cia ellas. que les hacia parecer un mal necesario que
debia ser ocultado tanto mediante bévedas remacen-
tistas como con techos modernos. Ahora. como en las
grandes épocas de la arquitectura, todos sienten que
—en un templo—Ila estructura, la verdad de su cons-
truceién, es un medio expresivo fundamental.

Son interesantes, entre otras, las soluciones de bé-
vedas membranas en el trabajo de Fisac, con antece-
dentes en las del Hipédromo de la Zarzuela, pero mis
légicamente tratadas: cada elemento resistente va suel-
to, sin la continuidad que en los voladizos del Hipé-
dromo las hace aparecer como una serie de bévedas
corrientes, Tambi¢n lo es la soluciéon de Serrano y
Vicens, techo colgado con estructura de cables que se
atan en la parte alta a un anillo de hormigén apoya-
do en un cone rigido. No e: necesario continuar esta
reseita de las estructuras proyectadas, va que suelen
estar claramente definidas en los distintos antepro-
yectos, )

Es de esperar que, como se dijo al principio, esta
exposicion sirva de ensefianza y de estimulo para el
futuro desarrollo de la arquitectura religiosa en Es-
paiia, ya que la banalidad no figura entre los defectos
que pudiera tener el conjunto de lo expuesto, y que
el nimero de caminos que abre para evoluciones ori-
cinales es extraordinario.

L. M.

Se puede leer el documento en su totzlidad en un libro de
Teodor Klausser titulado Pequeiia historia de la Liturgia Oc-
cidental, Ediciones du Cerf. Paris, 1956.

"Como en Versalles se elaboré un programa para la eons-
truccién de las iglesias, del que se di6 un resumen en Hechos
y Dichos de noviembre de 1960, por une de los asistentes a
la Semana, Valentin Arteta Luzuriaga, S. J., te sera util de
momento adquirir un ejemplar de ese pimero de noviembre,
pero deberis adquirir el libro de Klausser, Acaso vinieran
bien estas informaciones ecomo ilustracion de Ia conferencia
en la Revista, y para corroborar lo que dices en la pagina sép-
tima de que es preciso que el Episcopado haga una especie
de programa diciendo cémo quiere que se hagan las iglesias,
porque la iglesia tieme que haecerla el arquitecto y la Jerar-
quia Eclesiastica, los dos a la vez.

"Y no se me oeurre mis. La conferencia me ha gustado
mucho, pero estardi mejor con estas aclaraciones, eon lo cual
ya hacéis una e;ipecie de Namamiento a los obispos para que
se reinan v den su parecer sobre la construccién de iglesias
en Espafa, que no se diferenciard mucho de las normas que
han dade los franeeses v de las normas qoe ban dado los

alemanes.”
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