del mar, la cual tenia una decidida inten-
cidon "Da-da”, creacionista, al incorporar ob-
jetos como viejas maquinas de escribir, rue-
das de bicicleta, etc.

Como era de esperar, al sefor Melid no
le gusté la obra escultérica y mandb fuese
retirada de alli, como él mismo ha confe-
sado. Pero lo que hay que aclarar es que
para ser "retirada” tuvo que ser destruida al
cortarse los cables que aseguraban el nece-
sario equilibrio, sin la menor explicacién pre-
via al escultor.

La desconsideracién fué excesiva para uno
de los més importantes artistas contempo-
réneos espanoles, y la reaccién no se hizo
esperar, cundiendo las protestas de criticos
y ofras personas que saben lo que supone
el arte presente para nuestro pais. Ante la
polémica suscitada, el sefior Melid did cier-
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tas explicaciones de urgencia, con la excusa
de que lo que querian era "irasladar” la es-
cultura a ofro sitio. Mal puede trasladarse
una cosa que ha empezado por romperse y
que fué realizada para un lugar determina-
do. ¢Se consulté acaso con ¢l escultor para
saber si él autorizaba un nuevo emplaza-
miento? Desde luego que no, por lo que la
excusa no es vélida, sobre todo en un caso
en que la obra ni siquiera estaba pagada en
su totalidad, ni por tanto disponer de ella

libremente.

El propio escultor ha manifestado a este
respecto: "Esa obra no puede ser montada
(ni aun en el caso de que estuvieran todas
sus partes en perfecto estado) en otro lugar
que el dispuesto desde un principio. La es-
cultura contenia caracteristicas propias de
composicién espacial y desarrollo ritmico de

acuerdo al sentido ascendente de la escalera,
a la que servia de eje entral. La obra no
causaria el mismo efecto estético en otra
parte, donde tal vez no pudieran compren-
derse los ritmos que en ella se acusan, que
estaban en funcién expresa del espacio que
ocupaban.”

El escultor no transige con la arbitrarie-
dad y la polémica ya ha tomado el camino
de las reclamaciones judiciales. Si la escultura
no es colocada en el lugar para el que
fué hecha y pensada, la empresa tendrd que
abonarle 500.000 pesetas, que el escultor
cede integras para obras de cardcter cultu-
ral. Ahora, los fribunales tendrdan que fallar
si no se llega al acuerdo que es deseable.

R. de L.

DEFENSA DEL MODERNISMO CATALAN

Los arquitectos barceloneses se encuentran
alarmados, y con ellos todas las personas
sensibles y amantes de la cultura patria.
No es para menos, ¥y la voz de alarma ya
ha rebasado los ambitos de Cataluia, lle-
gando hasta Madrid y otras ciudades.

El “modernismo” cataldn esta en peligro,
y la primera victima sefialada es la “Casa
Fuster”, que en el paseo de Gracia cons-
truyé Luis Domenech y Montaner, el arqui-
tecto barcelonés més famoso de su tiempo
después de Gaudi, y a quien se le deben
obras muy caracteristicas de Barcelona, entre
ellas el Hospital de la Santa Cruz y San
Pablo y el fantastico cuento de hadas del
Palacio de la MUsica catalana.

Cualquier ciudad estd obligada a defender
sus caracteristicas mas personales, y el "mo-
dernismo” en Barcelona no fué algo episé-
dico como en Madrid, sino consustancial con
un momento decisivo del engrandecimiento
barcelonés, elevado a categoria artistica de
primera magnitud por el genio solitario de
Gaudi.

Barcelona se encuentra en estos instantes
en un trance parecido por el que pasé Ma-
drid por los afos veinte, cuando se propuso,
nada menos, que el derribo del antiguo Hos-
picio de la calle de Fuencarral para hacer en
su solar casas de pisos. Voces autorizadas
impidieron entonces el ultraje. Esperemos te-
ner ahora la misma fortuna.
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