En los Ultimos dias de febrero se ha verificado en Bilbao la
entrega definitiva al Ayuntamiento del Plan Especial de Ordena-
ciébn Urbana de la nueva ciudad de Asva (130.000 habitantes),
satélite y ampliacién de Bilbao. Con este hecho, parece abierto
un nuevo capitulo del desarrollo urbanistico de la villa nortefa.
Parece oportuno intentar, con tal motivo, una reconsideracion expo-
sitiva de la historia de Bilbao como problematica urbana.

DESARROLLO HISTORICO

Dentro de esta orientacién, el punto de partida mas frecuente
suele centrarse en el afio 1300, con la concesién, por Diego Lopez
de Haro, Sefior de Vizcaya, de una carta-puebla, en donde tomaban
cuerpo legal una serie de beneficios tributarios en relacién con el
Fuero de Logrono.

Los problemas de interpretacion surgen ya desde los primeros
momentos.

Los enfoques historiogréficos mas inmediatos han establecido
ad nauseam una asimilacién inmediata entre la tradicion urba-
nistica medieval con la actitud informalista de los trazados ciuda-
danos. En otras palabras, dentro de esta visién, medievalismo seria
sinénimo de ausencia de trazados regulares. Leopoldo Torres Bal-
bis expusc, dentro de este campo, una serie de precisiones im-
portantes, demostrando, con una larga serie de ejemplos, la rea-
lidad de la existencia de un sentimiento regular en muchos de los
desarrollos urbancs de nuestra Edad Media. Sin mencionarla direc-
tamente, la asimilacién establecida podra plantearse a través de esta
dualidad:

a) Informalismo urbano-tradiciéon oriental, islamica.
b) Sentimiento regulador, formalismo-tradicién occidental (he-
rencia clasica).

Los ejemplos citados por el catedréatico de la Escuela de Madrid
tienen como fundamento tedrico Las Siete Partidas y el texto del
cataldn Eximenic, El Crestid, hasta una serie de planteamientos rea-
les: Jaca, Puente de la Reina, Echarri, Aranaz, Castellén, Almenara,
Briviesca, etc., que en definitiva nos situarian ante una suerte de
sentimiento pre-renacentista (es decir, pre-racionalista) dentro del
tumultuoso acontecer de nuestro medievo. Su problemética espi-
ritual no puede juzgarse con la estimulante irresponsabilidad critica
de Le Corbusier en su periodistica “boutade”:

a) Ortogonalidad, frazados reguladores, espiritu clasico = el
camino del hombre.
b) Medievalisme = el camino del asno.

Para Le Corbusier, feroz racionalista, los dameros de Hipéda-
mo de Mileto o la marcial ortogonalidad de los campamentos ro-
manos constituirdn el Onico procedente vélido, histéricamente ha-
blando, de una tradicién urbanistica estimable, la presentida pre-
monicién de su degmatica racionalista. Fuera de ellas no cabra sino
el desorden, la angustia cabtica, ante lo incontrolable. Esta actitud,

Echarri Aranaz.

Castellon.

JUAN DANIEL FULLAONDO, arquitecto.
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- \ si estimulante a la hora de intentar la comprensién de las compo-
%o nentes de su personalidad, desde un punto de vista cultural es
gg perfectamente irresponsable. Irresponsable y equivocada, especial-
0‘3 mente a la hora de considerar el caudal de motivaciones que cons-
30‘ tituyeron el despertar del sentimiento moderno urbanistico:
Sg “La influencia de la urbanistica medieval trasciende, sin embar-
88 go, estos episodios exteriores dimensicnales y simbélicos; se con-
creta en el fenémeno social y culturalmente mas valido del neo-
medievalismo del siglo XIX. En el afo 1889, Camilo Sitte publica
Der Stadtebau nach seinen kunstlerischen Grundsatzen, que signi-

fica el descubrimiento del arte urbano medieval. En el afio 1898
Ebenezer Howard, cristalizando en el terreno financiero las fanta-
sias de los utopistas del siglo XIX, desde Robert Owen a Charles
Fourier, publica Tomorrow: a Peaceful Path to Real Reform, que
significa el acta de nacimiento del urbanismo moderno. La ciudad-
jardin y su reflejo histérico en el Medioevo.

Es sabido que el problema urbanistico moderno consistia en ca-
nalizar y frenar la inmigracién urbana y la consecuente hinchazén
hipertréfica de las metrépolis. Howard propone la articulacién de
las ciudades mediante nicleos satélites de aproximadamente 30.000
habitantes, econémica y funcionalmente auténomos. Camilo Sitte
elogia la belleza de los antecedentes medievales de los centros
reunidos, articulados en tres plazas, de sus -asimetrias y sagaces
juegos altimétricos. Sociologia, economia, critica de arte coinciden
Brivieson: en sefialar como ejemplo la urbanistica medieval. Desde Lewis
Mumford a Eliel Saarinen, desde Wright a Aalto, desde el Plano
de Londres de Abercrombie a Sabaudia del grupo Piccinato y a
Francfort de Ernst May, es decir, a través de toda la historia mo-
derna, el problema del dimensionamiento urbano halla su sostén
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cultural y su fuente de inspiracién méas proficua en la poesia coral

de las ciudades medievales.” (Bruno Zevi: Arquitectura e Historio-
grafia.)

Volviendo al tema central de este articulo, Bilbao, es uno de los
ejemplos medievales citados por Torres Balbas como demostrativas
de la existencia del sentimiento regulador. Tal y como aparece re-
producido en la obra de Caro Baroja se nos ofrece como una de-
formacién topolégica de una cuadricula de 7 X 3. Deformacion
motivada por la constante popular de hacer intervenir en el proceso
la configuracién del entorno, componente ésta no valorada, desgra-
ciadamente, con la debida ponderacién, por las estructuraciones
rigidamente racionalistas. Cabe preguntarse la validez de la apli-
cacién de un esquema emparillado sobre un terreno que no fuese
también razonablemente abstracto, es decir, un rectangulo plano;
cabe preguntarse el sentido de todas esas vias rectas cubriendo
ciegamente los accidentes del terreno. El “camino del asno”, ;no
estd ilustrando una sagacidad intuitiva en discurrir por las sendas
mas aptas? ;No es muchisimo més asno que el mismo asno, el
hombre, el arquitecto, el ingeniero, que obstinadamente no acomo-
Bilbao de las Siete Calles, da su discurrir a las sugerencias de su enforno?
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Recuerdo ahora la respuesta de Fernando Higueras a las ob-
jeciones, por otra parte formalmente correctas y dentro de un
clima de elogios que hizo Garcia-Pablos con motivo de su propuesta
para Guadalajara. El arquitecto del Jurado consideraba que el pro-
yecto mencionado escapaba a las tres Unicas coordenadas deter-
minantes de una realizacién arquitecténica. Higueras, una de las
personalidades actuales en quien més se evidencia unos afanes de
integralidad en su visién, contesté con un documento que, como
definicién de principios, constituye un elemento capital dentro del
desarrollo de las ideas urbanisticas en Espana:

"No creemos que sean soblo tres las Unicas coordenadas deter-
minantes de una realizacién urbanistica, y por esto tratamos de
incluir otras que, al ser tenidas en cuenta, hacen que el resultado
final obtenido no sea tan unilateral.

Por estas razones incluimos otras coordenadas, también deter-
minantes del proyecto, que, como la economia, nos llevé a la agru-
pacién de edificios entre medianerfas, con el consecuente ahorro
de muros, aislamiento técnico, redes de instalaciones, pavimenta-
cién de calles, etc., y que al mismo tiempo estaba de acuerdo
con ofra coordenada a considerar: la tradicién urbanistica de las
pequenas ciudades, antidisgregacionista y, por tanto, refiida con el
moderno papanatismo, que crea numerosos espacios libres, incluso
en lugares que, como en el campo, es lo Unico que sobra. La confi-
guracién topogréfica también se incluye como coordenada, por ser
el terreno muy accidentado en el presente caso, y del mismo modo
se consideraron las zonas de mejores vistas, por ser magnificas las
de Poniente y no estar refiidas con una buena orientacién a Me-
diodia, mediante un adecuado tratamiento arquitectonico de las
edificaciones. Consideramos también como coordenada el hecho
extrafo que a pesar de ser Guadalajara una de las pocas ciudades
espanolas que apenas si crecen a lo largo de su historia, de repente,
de una forma brusca y artificial, se la quiere hacer pasar de 22.000
a 100.000 habitantes mediante la creacién también artificial de una
zona industrial. La falta de crecimiento la encontramos localizada
principalmente en la escasez de agua, y la razén de crecimiento
desmedido y artificial, mediante la creacién de una industria en
una ciudad seca y polvorienta, la consideramos razén poco alen.
tadora para unas gentes que deberan buscar ofros horizontes,
ademas del trabajo en un medio hasta ahora hostil.”

Dentro de este.-anélisis de factores, el Bilbao primitivo seria el
resultado de la adecuaciéon de un esquema regular, ortogonal, a una
realidad naturalistica, el terreno y el rio. Al final una radiacion oval,
como reaccién especifica del tejido urbano ante la solicitacion del
medio. Méas esquemética, mas abstracta, la zona del puente, més
informalista, més irracional, mas configurada por la realidad del
rio, el extremo opuesto. En el centro, la iglesia de Santiago, actual
catedral de Bilbao.

La historia de Bilbao podra jalonarse a través de una serie de
aconfecimientos econémicos: como puerto natural de Burgos vy, por

tanto, de Castilla, como valvula de relacién con Europa, como
centro industrial alrededor de la elaboracién del hierro y como
centro de construccién naval. El desarrollo econémico planteard al
principio la pugna con Burgos, y ya en el XVIII con las restantes
provincias vascas, agitadas ante la construccion de un camino de
carros a través de la Pena de Orduna. Este mismo siglo verd nacer
la idea, fracasada, de un comercio con el continente americano.

Las realidades arquitecténicas y urbanisticas de estos primeros
siglos podrian centrarse alrededor de la construccién, extramuros,
de la iglesia de San Antén, y la mencionada de Santiago, en don-
de, como detalle curioso, vuelve a darse la solucién constructiva,
rara en el gético, de la Girola de la Catedral de Toledo. Hoy en
dia esta hermosa, sombria, catedral del siglo XV, se encuentra
incomprensiblemente lacerada por un pintoresco muestrario de co-
mercios, que en la oscura violencia de los soportales géticos ofrecen
sus detonantes fachadas “modernas”.

Estos siglos verdn nacer diversas organizaciones de viviendas
fuera del recinto amurallado, los arrabales de San Nicolas, Begofa
y el conocido actualmente como Bilbao la Vieja, instalado ya del
otro lado del rio, constituyendo en la ciudad el primer intento de
una concepcién urbana que abrace el hecho fisico del cauce. Es cu-
rioso, sin embargo, cuénto tiempo hubo de pasar hasta que esta
empresa, es decir, la creacién de una auténtica ciudad sobre el rio,
se realizara con auténtica decisién consciente.

EL SIGLO XIX
Pedro Bidagor ha destacado tres componentes como informa-
doras del desarrollo del denominado “siglo de las luces”:

a) El progreso técnico.
b) El crecimiento demografico.
c) El proceso ideolégico.

Zevi, a la hora de valorar las determinantes de la génesis del
movimiento moderno, se movera dentro de un esquema similar:

a) El progreso técnico.

b) El impulso social.

¢) La evolucién natural del gusto.

d) El nacimiento y sucesién de las corrientes figurativas.

Asi, encuadrado dentro de este esquema, el XIX serd el gran
siglo de Bilbao. Junto a las realidades econémicas de la creacién
de la gran industria sidertrgica, el tema mercantil encontrara la
apoyatura de la transformacién de la ria y la creacién del gran
puerto, especialmente a través de la gestiéon del ingeniero de
Caminos Evaristo Churruca, al frente de la Junta de Obras del
Puerto. Es igualmente el momento de los planteamientos ferro-
viarios y, ya a finales del siglo, de la incorporaciéon de los mas
elevados niveles tecnolégicos europeos a través de la figura emo-
cionante de Alberto del Palacio.
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Plano de Bilbao por Coello, 1857.

Proyecto del Puerto de la Paz.
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Urbanisticamente, dos hechos de excepcional importancia: el
Proyecto del Puerto de la Paz y la realizacién del Ensanche.

El proyecto de la Paz, asi denominado en homenaje a Godoy,
surge en el mismo despertar del siglo. Su ubicacion estaba prevista
al otro lado del rio, en los terrencs de la Vega de Abando, en
frente de la ciudad existentes, dentro de un entcrno, en donde las
facilidades de expansién y de acceso se unian a una mayor salu-
bridad del medic fisico. Su finalidad se centraba en una ciudad
portuaria rival de la existente. Como es facil comprender, el des-
arrollo de las gestiones fue bastante movido. Su propuesta brotaba
del antagonismo entre el sentido tradicional del Seforio, defensor
de la propuesta, frente a los criterios econémicos del Consulado de
Bilbao. Bidagor termina sus notas sobre el proyecto con dos lineas
muy expresivas: “El Consulado de Bilbao supo actuar eficazmente
para que el proyecto no prosperara”, y, en definitiva, es con este
triunfo negativo con el que se instaura, ya con firmeza, la hege-

monia provincial de la villa, aue habré de presidir todos los acon-
fecimientos futuros.

Como proyecto, resulta extraordinariamente notable, y en él
se encuentran muchos de los parédmetros (el mas importante, desde
el punto de vista local, el emplazamiento, seré el mismo que adop-
tara el Ensanche de Bilbao) con que, medio siglo después, se aco-
meteran los grandes planes de las principales ciudades espafiolas.

El Puerto de la Paz carecia de cerca o muro perimetral de cerra-
miento, ese invariante urbanistico, tan extrafio para nuestro con-
cepto de ciudad, pero tan justificado en su momento como defensa
sanitaria ante las epidemias o como delimitador preciso ante todo
el caudal de realidades tributarias, franquicias, aranceles, caracte-
risticas de !a autonomfa municipal pre-industrial. Posteriormente, y
ante el incremento de la presion demogréafica,” las' cercas perime-
trales perjudicardn mas que beneficiardn el desarrollo organico

de las ciudades. La historia de Madrid constituiria un buen ejemplo
en este sentido.

El trazado cuadricular se instala dentro de la mejor tradicién
arquitectonica del momento (es curiosa la pequefiez de las man-
zanas), mientras que el empleo de directrices diagonales, de los
canales, de esos espacios libres tan extrafamente informalistas,
estan evocando una visién fragmentaria, inacabada, dirfase que
en consfante posibilidad de crecimiento, muy superior como intui-
cién urbana a lo que posteriormente constituiré la agbnica visién
barroca del Ensanche real. Tras el proyecto de la Paz, tras esa
extrafia sintesis de la tradicién barroca con el recogido informa-
lismo de nuestra tradicién popular, tras esa abstracta presentacion
en donde sélo desentona el terrible anagrama del Norte parece
haber un creador urbano extraordinariamente sensible, creador que

desgraciadamente no aparece mencionado en los textos que dis-
ponemos.

Al finalizar la guerra de Independencia, y con la vuelta de Fer-
nando VII, el siglo XIX espafiol comienza a desenvolverse desenfre-



nadamente. A la hora de intentar una estructuracién cronolégica,
Bidagor ha distinguido tres generaciones: la fernandina, la isabe-
lina y la de la Restauracién. Después vendrd la del 98.

La generacién fernandina “gira alrededor del preludio, pro-
ceso y consecuencias de la guerra de Independencia, y estética-
mente constituye el triunfo del neoclasicismo”. Las notas destaca-
das serén el establecimiento de las lineas de diligencias y la obli-
gatoriedad de los cementerios. Dentro de esta generacion podria-
mos incluir la construccién de la Plaza Nueva de Bilbao, por Sil-
vestre Pérez, el arquitecto de José | y Goicoechea.

La generacién isabelina aparecera revestida de un sentimiento
renovador.

Los hechos significativos:

— Centralizacién de la administracién.

— Iniciacién de la Prensa.

— Libertad de trabajo.

— Creacién del Cuerpo de Ingeniercs civiles.

— La desamortizacion.

— Llas instalaciones industriales.

Bilbao se vincula intensamente a esta generacién especialmen-
te con la realidad econémico-industrial de sus factorias siderur-
gicas.

Los problemas urbanos son afrentados con los conceptos nue-
vos de la naciente tecnologia. Y asi nacen el Puente de San Fran-
cisco (1827), el levadizo del Arenal (1845), el puente colgante
(no el de Palacio, que sera bastante posterior) y especialmente con
el Plan del Ensanche de Bilbao. Este plan, que extrafamente no
aparece citado en el apartado histérico de la Informacién Urbanis-
tica correspondiente a Bilbao, constituye uno de los fendémenos
caracteristicos de la actividad ce planeamiento del siglo XIX. La re-
novacién de los criterios urbanos se acomete principalmente con la
redaccién de cuatro propuestas importantes:

a) Plan de Ensanche de Madrid, de Carlos Castro (1859).

b) Plan de Ensanche de Barcelona, de lldefonso Cerdd (1860).

c) Plan de Ensanche de San Sebastién, de Cortazar, Escoria-
za y Goicoa (1864).

Y el mencionado de Bilbao.
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EL ENSANCHE DE BILBAC

El proyecto del Ensanche, realizado dentro del mismo clima
de agitacién que el puerto de la Paz (aunque ahora las tornas se
habian invertido), fue iniciado por Amado de Lazaro y llevado a
efecto por Severino Achucarro, con los ingenieros Alzola y Hoff-
mayer. En el Puerto de la Paz era el municipio de Bilbao el que
se oponfa a la creacién de una entidad rival sobre la vega de
Abando. Ahora, sesenta afios después, lo que se debatia era pre-
cisamente la extensiéon de la jurisdiccion municipal bilbaina sobre
los mismos terrenos. También ahora acabé prevaleciendo la tesis
defendida por el Consulado.

Con este Plan, Bilbao adquirira ya definitivamente la caracte-
rizacion sefialada de ciudad sobre el rio. En el salto hacia la ofra
ribera y la eleccién de los terrenos se encontrarén los aspectos mas
positivos de esta empresa. Por el contrario, la concepcion planimé-
trica no pasard de correcta, una organizacién polar, caracteristica,
del agotado compromiso urbano con que la revolucién industrial
iba modelando los esquemas neoclasicos y barrocos. La vision es-
tructural de su tejido no ofrecerd ningln estimulo especialmente
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valido. Encuadrado por valoraciones monumentalistas, abstractas,
meramente graficas, recorrida por unos ejes diagonales, herencia
postrera de un barroco degradado en férmula repetitiva, que no
conduciran a ningln punto significativo, la concepcion espacial del
Ensanche se situard dentro de los correctos planteamientos anéni-
mos del XIX, sin paralelo posible con las soluciones de Castro en
Madrid y especialmente con la visidon de Barcelona de lldefonso
Cerda.

Los aciertos del Ensanche estar4n mas en los detalles afectos
al disefio urbano que en la escala urbanistica, planimétrica. Es en
este sentido en el que consideramos como intuicion importante la
generosa concepcién del eje de la Gran Via, o en el sucesivo des-
plazamiento del centro, de la Plaza Circular a la Plaza Eliptica.
Este Ultimo elemento, cuyo mismo nombre esté sugiriendo la uti-
lizacion grafica de uno de los elementos geométricos de mayor
empuje emocional dentro de la corriente barroca, es un extraor-
dinario acierto urbanistico. Acierto, incluso en su misma concepcion
espacial, tal y como la forma més receptiva y congregacional, el
cuenco, una suave cavidad tronco-cénica. En su perimetro se dis-



pondrén una serie de edificios representativos de Bilbao, de valor
muy desigual, entre ellos el pintoresco edificio del Gobierno Civil,
un divertido “puzzle” medievalista, en donde, por lo visto, el arqui-
tecto se planted la extrafia empresa de no disefiar dos ventanas
iguales.

Esta plaza sefiala el centro del més valido expediente barroco
de la villa, la Gran Via, articulada como un recorrido entre tres
plazas: la Circular, la Eliptica y la del Sagrado Corazén. Los acier-
tos de la Plaza Eliptica no pueden extenderse a las dos restantes.
Carecen de auténtico sentido de plaza, y hoy en dia son simple-
mente nudos circulatorios, no demasiado buenos, laceradas por un
lado ante el problema del trafico y, en segundo lugar, ante la
utilizacion catastrofica de elevados monolitos centrales. La plaza
circular, inclinada en dos sentidos, ain tiene el decoro escultérico
de la figura de Benlliure. La segunda de ellas estd ofreciendo un
balance desolador, un exponente critico de los errores del seudo-
monumentalismo de nuestras ciudades.

Si el sentimiento barroco arroja un resultado positivo en la
conformacién del canal de la Gran Via, la sensibilidad topografica
acerté en la conservacién de algunas cornisas naturales (v. g. la
calle de Mazarredo), necesarias a la hora de condicionar una bio-
logfa plausible del centexto urbano. Su instrumentacion ha permi-
tido que gran parte de las comunicaciones ferroviarias puedan dis-
currir de una forma bastante inadvertida. Esto es importante a la
hora de considerar que el ferrocarril y sus servicios constituyen uno
de los factores urbanisticos informadores del caos para los am-
bientes préoximos. No hay nada més depresivo, alborotado, letal,
urbanisticamente hablando, que los alrededores de una estacion.
El ejemplo madrilefic de Atocha constituiria un ejemplo expresivo
de lo que estamos diciendo.

Menos acertado, en este sentido, es el trazado de las lineas
del Centro y los ramales préximos al Hospital. La estacién del
ferrocarril de Madrid, de mas reciente factura, ofrece, sin embargo,
uno de los ejemplos espafioles mas efectivos como concepcién ur-
bana a la hora de intentar mitigar con eficacia todo el tumulto
circulatorio y ambiental, tan inherente a estos servicios. El proce-
dimiento sencillo en apariencia, pero realmente poco practicado,
reside en dar la espalda al contexto urbano y abrirse a un espacio
que no es percibido con facilidad desde las proximidades, en que-
brar el recorrido que-hacia ella accede, creando una "bahia” circu-
latoria, discreta, recogida, resguardada, deliberadamente situada a
trasmano visual. Es una lastima que el acierto urbanistico en la
concepcién general no se haya extendido a la visién arquitecténica
a escala edificio, en donde se nos ofrece simplemente un ejemplo
més del domesticado y ambiguo compromiso "pompier”, en donde
se agitan la mayoria de los edificios representativos de Bilbao.

No es, sin embargo, en el tardio aliento barroco o en el natu-
ralismo topogréafico en donde Bilbao conseguird informar una orien-
tacion ambiental caracteristica. Habrd de ser el frasuntc romantice,

en su decantacién burguesa, el que habra de protagonizar la evo-
lucién del Ensanche. Como ambientacién romantica debera enten-
derse esa hermosa organizacién de los jardines de Albia, silencio-
samente presididos por la estatua de Trueba, también obra de Ben-
lliure, de donde partira la mencionada cornisa de Mazarredo. El mis-
mo espiritu nostalgico volverd a aparecer en esa notable organi-
zacién del campo Volantin, que desde San Nicolas y bordeando la
ria habrd de conducirnos hasta la zona de las Universidades.

El parque de Bilbao, uno de los mas generosos frutos del En-
sanche, estard lejos de las crganizaciones espaciales del barroco
o de la rigida geometria de las plazas de armas. Seré simplemente,
como el Retiro de Madrid, un jardin romantico, la asimilacién ur-
bana de los bosques nérdicos, la decantada version burguesa de
la nostalgia naturalista. Y serd el mismo pulso ambiental el que

\V/

constituira la estructura ambiental del barrio residencial de Las Are-
nas, Algorta y Neguri. Esta zona comprendera un muestrario no-
table de los aciertos urbanisticos de la sociedad elevada de prin-
cipios de siglo. El clima, evocador, naturalista, socialmente evasivo,
est4 cristalizado en una estructura residencial muy sensibilizada a
todo el critico optimismo en que fundaba sus anhelos. Dentro de
una plataforma elevada socialmente ocurrira lo mismo que antes
veiamos en Bilbao. Lo mas destacado estara en esa extraia avenida
de Basagoiti, calle de peatones, bordeada y cubierta de arboles,
un transito estrecho, entrafiable, naturalista. A escala edificio, el
conformismo mental se acomodaba a una suerte de eclecticismo
variado constituido por la especifica dosificacién de un entretejido
de estilos ingleses tradicionales, con los comentarios ruralistas de
fibra santanderina, una tardia pervivencia de los postulados me-
dievalistas y artesanales aue hubieron de constituir el germen de
la arquitectura moderna. De todas formas, resulta significativo en
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orden a esta caracterizacién roméantica, ligeramente nérdica, anti-
latina, el escaso predicamento de la corriente neoclésica.

EL SIGLO XX. EL DESARROLLO DE LA ARQUITECTURA
MODERNA EN BILBAO

Unas breves notas, para terminar, en torno al proceso arqui-
tectonico bilbaino. El eclecticismo monumental produce dos obras
destacadas: el Ayuntamiento y la Diputacion. El primero, magnifico
en la barroca organizacién de sus escalinatas, debilita su aliento en
el blogue del edificio, mucho mas convencional, rematado en el
expediente de los chapiteles de cubierta, dentro de una visién es-
pacial de fibra nérdica. El bloque de la Diputacién se mueve con
mayor decision en un lenguaje que intenta hacer compatibles el
eclecticismo con la sombria densidad medieval. Obra retérica, des-
de luego, concebida con un extraordinario talento, angustiosamente
debatida entre el obligado compromiso de las tautologias neo-
clasicas con el revivalismo medieval que de hecho iba a constituir
una de las vias de penetracién de la cultura espacial moderna. Mu-
chos de los elementos de la Diputacién aluden ya al critico pano-
rama en donde se estd preparando, a través de la desconcertante
serie de revivalismos y “libertys”
de el Renacimiento.

, la mayor revolucién cultural des-
Este proceso se iniciard en Bilbao, de acuerdo con el sentir
europeo, a través de dos vias:

a) La técnica de Alberto del Palacio, resonante eiffeliana ex-
traordinariamente prematura.
b) El neomedievalismo de la escuela montafesa de Rucabado.

Al margen de algun interesante edificio en Colén de Larreategui,
el modernismo quedara apresuradamente englobado dentro del me-
dievalismo montafiés. La obra méas frecuente destacada en este
sentido es la hermosa casa de Lezama Leguizamon, del arquitecto
Smith. Sin embargo, el particular drama espafiol es, en este sentido,
que los estilos nec-medievalistas y tradicionales alcanzaran un éxito
excesivo y demasiado tardio, practicamente cuando la problematica
racionalista estaba ya planteando su grandiosa revisién. Asf enten-
didos estos ejemplos, que abstraidos del contexto temporal pudie-
ran ser notables, llegaroh a constituir una auténtica postura reac-
cionaria. Barcelona aparte, el auténtico modernismo desapareceria
devorado por los contracantos ruralistas, eliminando asi uno de los
escalones preparatorios para el cubismo. Y lo que culturalmente no
era sino fase preparatoria, renovacién antineoclésica, forzosamente
provisional, se asentaba maijestuosamente por los siglos de los si-
glos. Es precisamente ante esta confusién cultural, ante este equi-
voco histérico entre lo provisional y lo auténticamente definitivo, por
lo cue resulta dificil emitir una valoracién terminante ante el sen-
tido de este movimiento. Lo que en Rucabado era indagacién vali-
da, veinte o treinta afios después no era sino ambigiiedad, evasion,



disociacién emocional. Disociacién porque en unas personas- que
por ejemple manejan habitualmente automéviles y toda gama de
“electrodomésticos”, en otras palabras, que han asumido sin angus-
tia la incorporacién decidida de uno de los aspectos de nuestra
cultura, la técnica, sientan ante la arquitectura la necesidad de
expresarse en laiin, en romance o en el verso blanco de Sha-
kespeare.

En la generacion de la posguerra espanola, es decir, en lo que
pudiéramos denominar primera generacion de arquitectos moder-
nos, surgirdn los nombres de Pedro Ispizua, Secundino Zuazo, Ma-
nuel Galindez, o la extrafia concepcidon de Guimén. La trayectoria
de estas notables personalidades tampoco ofrece, dramaticamente,
una linea de pregresivo esclarecimiento. El racionalismo ofrecié un
cierto arraigo en el norte de Espafa y no cabia panorama mas espe-
ranzador que el ofrecido por Pedro de Ispizua en sus escuelas de
Brifas el afio 32 o por e! Zuazo funcionalista. En el antiguo edi-
ficio del Club depertivo Ispizua dejé uno de los mejores ejemplos
espanoles de una inguietante y poderosa concepcion espacial, en
donde se entretejian la aportacién racionalista con los mas validos
residuos del.expresionismo presente, también en esa agresiva torre
del bloaue escolar. El Deportivo planteaba también una sintesis am-
biental del lenguaje modernista totalmente desconocido en Bilbao.
Todo intervenia en la composicién. El disefio “liberty” de las rejas,
el relampagueante recorrido de esos magnificos relieves de Luca-
rini (;Dénde estdn ahora?), el sentido procesional, manieristico,
de sus escalinatas, el cornisamento de madera... La evolucién pos-
terior de estos artistas no indica el mismo coraje de sus comienzos.
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Ispizua se pierde posteriormente en poderosos comentarios sobre
los estilos. Y Manuel Galindez canalizara la grandiosa serenidad, sus
concepciones en aplomadas soluciones seudo-monumentales.

Hoy en dia, superado ya definitivamente el desconcierto mo-
numentalista de los afos 40, comienza a despuntar el mismo sen-
timiento esperanzador de los jovenes afanes de Galindez e Ispizua.
Dentro de una programatica social, el bloque de Rufino Baséfez en
San Ignacio constituye un emocionante comentario a la obra de
Le Corbusier. Basanez, que ya en el concurso para el edificio del
Colegio de Arquitectos habia planteado la mas interesante y am-
biciosa problematica mural, “un desesperado intento de conferir
sentido a ese lacerado elemento que es el blogue entre mediane-
rias”, constituye una de las figuras mas interesantes. Las casas de
Estraunza, por citar una obra de actualidad, galardonada con el Pre-
mio Pedro de AsUa, no constituyen, sin embargo, un ejemplo
especialmente significativo. Son sin embargo sus autores, los herma-
nos Iiiguez de Onzofio, los que habran de realizar posteriormente la
obra més conseguida del momento, el bloque de viviendas de
la avenida del Triunfo. Esta pequefia obra, magistralmente incor-
porada a todo el caudal emético que la circunda, puede y debe
entenderse como una emocionante toma de contacto de un conjunto
de evocaciones constructivas tradicionales, con una concepcién ple-
namente actual del fenémeno arquitecténico. El pulso evidenciado
por José Luis lhiguez de Onzofio en esta obra no tfiene par en
treinta afios de arquitectura bilbaina. Es la prueba evidente, la
leccién magistral, del caracter estimulante de la histeria a la hora
de configurar el proceso creador de un artista de nuestro tiempo.
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En el nimero 45 de la REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA, correspon-
diente al mes de sepliembre de 1945, se publicé el «Plan General de Ordenacion
Comarcal de Bilbao», aprobado el 14 de julio de 1945. Plan que sigue actualmente
vigente. Sobre dicho Plan, el arquitecto Alberto Acha (gq. e. p. d.) hizo el dibujo
del Gallo con la explicacién que al pie se puede leer. Como reactualizacién y recor-
datorio de aquel trabajo, lo publicamos como broche del presente estudio,

INTERPRETACION DEL DIBUJO

CCLUMNA VERTEBRAL = Ria.
SISTEMA CIRCULATORIO = Red viaria y fluvial.
COSTILLAS = Dérsenas de Baracaldo.
ANTEBRAZO = Dérsena de AsUa.
CABEZA: CEREBRO = Bilbao y Deusto.
OJO = Plaza Eliptica.
VERRUGA NASAL = Bilbac Antiguo.
PICO APREHENSOR = Minas de la Pefa.

MONA O CRESTA VISTOSA = Ciudad jardin de Begofia.
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CUELLO = Estrechamiento de las mérgenes de la rfa.

CUERPO = En que se verifican las operaciones de elaboracion y
transformacién = Baracaldo y Sestao.

RABADILLA = Portugalete y Santurce.

COLA VISTOSA = Las Arenas, Neguri, Algorta, El Abra.

PATAS sobre las que se mantienen y con las que escarban = Zonas
mineras de Gallarta y la Arboleda.

ALAS de expansién de la comarca = Valle de Asta, Aerédromo
de Sondica.
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