EL HOMBRE

Antonio Palacios y Ramilo nacié el 8 de enzro
de 1876 en Porrino, pueblo de la provincia de Ponte-
vedra. Era el menor de los siete hijos de Isidro Palacios
Garcia y Teruel, ayudante de Obras Piblicas, llegado
2 Porrifno con motive de la construccién del ferrocarril,
y afincade en la villa pontevedresa, y dz Jesusa Ramilo
de Nieves, de familia porrifesa.

Antonio Palacios era, por tanto, veinticuatro anos
més joven que Gaudi, el gran gznic de la reciente ar-
quitectura espanola, casi de una gensracién posterior.
Sus rigurosos contemporaneos fueron los arquitectos
que, en su mayoria, se empenaron en la resurreccién
de los estilos nacionalistas. Leonardo Rucabado, Anibal
Gonzalez, Manuzl de Céirdenas, Manuel Maria Smith,
fueron casi de su misma edad. Antonio Flérez, quizn
partizndo de _una arquitectura nacionalista llegé a rea-

lizaciones afines a la arquitectura del movimiento mo-

Las canteras de Atios, en Porrino.

dsrno, era un aho mas joven que Palacios. Teodoro
de Anasagasti, su mayor rival en fama y prestigio, era
cuatro anos menor.

En relacién a los arquitactos extranjeros se sitla entre
la generacién de los precursores y la primera de los
grandes maestros dzl movimiento moderno; unos dizz
afos mayor que Gropius (nacido en 1883), Mies van
dar Rohe (1886) y Le Corbusier (1887), y siete afos
méas joven que Wright.

Entrz los no arquitactos, en Espana fue contempora-
nso de los més j6vanes miembros de la generacidn
del 98.

Porrifio es una villa, en aguellos afos, de unos 2.000
habitantes, cuya maés significativa caracteristica es la
posesién dz unas dz las principales canteras graniticas
de Galicia. La piedra de Porrifio, en sus dos varieda-

d=s, gris y ro-ada, suministra materia prima a una por-

2'én d= la tradicional obra de canteria gallega. Incluso
hoy, los talleres Ramilc, en Vigo, de familia del propio
Palacios, son uno ds los principales talleres que se
ocupan del trabajo de este material, profundamente
enraizado en los habitos constructivos gallegos y razén
de muchos de ios rasgos propios de su arquitectura.

las cantzras de Atios y Budifo, parroquias del mu-
nicipio de Porrific, con sus grandes moles pétreas, cons-
tituyeron el argumsnto de las primeras imégenes que
dzbicron grabarse en la vista del que luego habia de
ser el arquitecto Antonio Palacios. la piedra, en toda
la potencia de su expresién natural, creé desde el pri-
mer momento un coniunto de sensacionss que siempre
habian de encontrar salida en las obras del arquitzcto
porrinés.

En el mismo Budiho existe, por otra parte, un con-
junto de mamoas y ddélmenss prehistéricos, cuya directa



simplicidad y potencia expresiva admiraba después fre-
cuentemente Palacios en las visitas a su pueblo natal.
La expresividad simple y primitiva de los restos prehis-
téricos constituye, pues, otro rasgo de viger monu-
mental que se une a las ciclépeas visiones que rodearan

las primordiales sensaciones de Palacios.

Los primeros anos de Palacios transcurrieron en Po-
rrino y en Pontevedra, donde estudié el bachillerato,
hasta su traslado a Madrid para los estudios de la
carrera.

Sus condiciones para el dibujo y la pintura parece
que influyeron en una primera decisién de Palacios de
dedicarse a la pintura, como discipulo de Rosales—tras
un primer intento de estudiar ingenieria—para, al fin,
dedicarse a la arquitectura, en cuyo estudio pasé como
un estudiante de facil y despreocupada mano, cuya
fecundidad y exuberancia salvd facilmente unos estu-
dios cuya dificultad, por aquellos anos, estribaba casi
exclusivamente en los problemas virtuosistas de un
diseno ornamental regido por los canones historicistas,
con las pequenas libertades otorgadas por un eclecti-
cismo empenado, mas o menos declaradamente, en la

busca de un estilo original.

Segun los que le conocieron y trataron, Palacios fue
un hombre extraordinariamente agradable y humano,
modesto y sencillo—aunque su obra pudiera hacer pen-
sar ofra cosa—, retraido' y desordenado, lo que se
manifiesta en su modo de trabajo, totalmente indivi-
dualista e improvisado, lo mismo que en la trayectoria
de su obra.

Llevé siempre una vida bohemia y socialmente poco
brillante, de amistad con pintores y literatos, especial-
mente con Eduardo Chicharro, Manuel Benedito, Soto-
mayor y Federico Garcia Sanchiz.

Entregado totalmente a su obra, durante toda su vida
convirtié todos sus actos y experiencias en estimulo
para la invencién de proyectos, urbanisticos o de
edificios aislados, muchos de los cuales no llegé a
realizar, a pesar del entusiasmo y apasionamiento con
que defendié las posibilidades y conveniencias de lle-
var a la realidad sus imaginaciones. la entrega a sus
obras le llevé al extremo de realizar desinteresada-
mente muchos de sus proyectos, sobre todo de la
Oltima época, acicateado por el entusiasmo de ver
realizado lo que su imaginacién plastica y literaria ha-
bia gestado.

Su modo de trabaje y su estudio eran los correspon-
dientes a una personalidad que trabajé siempre con la
imaginacién en punta, creando continuamente, desde
la concepcidén, poéticamente desbordada casi siempre,
de las funciones de sus obras, hasta el menor detalle
constructivo o decorativo.

Los proyectos de Palacios, poco cuidados y detalla-
dos, casi siempre més croquis que verdaderos proyec-
tos, eran continuamente modificados sobre la marcha
y completados por infinidad de detalles creados en
obra, en dibujos a tamano natural, a carbén o tiza,
aparentemente improvisados, lo que ha dado lugar a
un verdadero mito de Palacios como dibuiante virtuo-
so, improvisador genial y mas un decorador exuberan-
te e intuitivo que un arquitscto ordenado, consciente
y racional; aunque haya aloo de. cigrto en esto, sin
embargo, el anélisis de los resultados demuestra que
todo ello obedecia a una visién interna potente y se-
gura, y a un dominio de fus medios de expresién mo-
tivado por la posesibn de una exubsrante gramatica
formal, totalmente consciente y dominada.
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En cada una de las obras de Palacios, multiformes y
diversas, se aprecia la existencia de una idea, literaria
generalmente, o programatica, si se quiere, que da ra-
zén y coherencia a todo el edificio, y que va dando
lugar a que todos los detalles se vayan condicionando
y conformando, segin son construidos, para que la per-
cepcién del espectador englobe todos los miltiples por-
menores del edificio en una cierta unidad.

La idea de una acumulacién variada y abrumadora de
detalles, que suele derivarse de la obra de Palacios,
obedece méas a la diversidad existente entre distintas
obras que a la diversidad dentro de cada una de ellas.
Puede decirse que cada edificio de Palacios es un tema
imaginado, desarrollado en una prolijidad y fecundidad
de detalles que no carecen en absolutc de cohesidn
entre ellos.

Su més asiduo colaborador, Pascual Bravo, describié
vivamente la personalidad de Palacios en el trabajo:
"Su labor en el estudio era la de una caldera en
constante ebullicién. Sus croquis, répidos, certeros, eje-
cutados con seguridad de lépiz admirable y con una
g=nial economia de lineas, son de una expresividad
insuperable.”

“No reparaba en el instrumento, ni el soporte. El pri-
mer lapiz, duro o blando, venido a mano; la pluma
con la que acababa de firmar un certificade, un trozo
cualquiera de cualquier papel, le servian para componer
en breves instantes las mé&s monumentales creaciones.
Unos toques finales de un lapiz de color, tomado al
azar, acentuaban los efectos y convertian el pequefo
boceto en una obra de arte.”

“No menos admirable era su actuacién en la obra.
Su gran instinto de con:tructor le hacia sufrir y dis-
frutar hasta lo infinito con los arduos problemas de la
materializacién de sus ideas. Su mayor gozo hubiera
consistido en poder ejecutar él mmismo todo cuanto con-
czbia. Este impulso insatisfecho lo suplia con sus gran-
des dibujos a tamafo natural, ejecutados al carbén, casi
siempre ante los mismos obreros que habian de labrar
el sillar o modelar el capitel, sin la menor vacilacién,
con rapidez de magia y con una seguridad de trazo
portentosa.”

Fue Palacios un conocedor profundo de moltiples ar-

quitecturas, frecuente viajero, preocupadd por la expe-

riencia directa de la arquitectura, aunque poco afecto




a la informacién grafica y literaria. Congruentemente
con su concepcién de la arquitectura como un hecho
perceptible sensorialmznte, cuyos valores deben estar
ligados a la visién inmediata del espectador y cuya
conformacién es fundamentalmente perspectiva, parece
que no era aficionado a planos, revistas o libros de
arquitectura, y si a su conocimiento directo.

Conocié perfectamente casi toda la

arquitectura
europea occidental, especialmente los monumentos de
Italia; visité Grecia y Egipto, y su aficién Iz llevd a
estudiar detenidamente la arquitectura espanola, sobre
todo la de su tierra. Enamorado de las variantes regio-
nales del arte gallego, investigé y defendié la arqui-
tactura poco conocida de su tierra, buscando continua-
mente edificios ignorados, y luchando por su conser-
vacién. En 1922 escribié un estudio sobre el monasterio
de Osera.

Sus preferencias fueron las iglesias rurales de la
Edad Media, siendo la obra de su Ultima época un
intento de asimilacién y proyaccién de esta arquitec-
tura profundamente ligada a las constantes del suelo
y de la tradicién. En sus visitas a Galicia visitaba inde-
fectiblemente las pequsfias iglesias de pueblos y ba-
rrios, impuras estilisticamente, pero a las que el mate-
rial y una ruda artesania confieren una potente y ele-
mental expresividad.

la vida de Palacios transcurrié casi enteramente en
Madrid, en la época de mayores encargos; la que va
desde sus primeros triunfos hasta, aproximadamente,
la terminacién del Circulo de Bellas Artes, en 1926,
coincidente con su recepcién en la Academia de Bellas
Artes. Después parece como si hubiese sufrido un des-
encanto por las grandes obras piblicas y los triunfos;
aunque hay que fener en cuenta que fue una de las
figuras mas atacadas y vituperadas de toda la arqui-
tectura espafiola reciente.

Los estudios y la explicacién y defensa de su pro-
yecto de reforma de Vigo le ligaron mas a Galicia, para

En la pagina anterior, Antonio Palacios (en pie) con Julidn Otamendi.
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lineas, Palacios con Alfonso Xlll en la inauguracién del

Hospital de Cuatro Caminos. Una foto de Palacios en los Oltimos afos.

donde realizé numerosas obras o proyectos a partir
de esta época.

En estos anos pasaba largas temporadas en Mélaga,
tierra de su mujer, en busca de descanso, aunque sus
de-cansos siempre fueron ocasién para imaginar nuevos
proyectos y dejar -correr su inventiva, cada vez mas
literaria que puramente formal. Prueba de ello es el
proyecto de reforma de la Alcazabilla de Mélaga, sur-
gido espontaneamente en una de sus estancias inver-
nales alli.

En la Gltima época el empefio en algunas obras de
arquitectura religiosa se convierte en una exaltacidn
casi mistica por grandes proyectos religiosos, para los
que cencebia sus mismos programas y funciones, con
una tacundia inventiva y metaférica realmente asom-
broza. Asi surgi6, por ejemplo, el complejo del Templo
Votivo del Mar, como derivacién de una pequefia pa-
rroquia, y la misma parroquia como consecuencia de la
conservacién de un arco visigtico dezcubierto.

Muchas obras de Palacios, siempre, pero sobre todo
en la segunda parte de su carrera, van acompanadas
de proyectos de ampliacién, de concepcién de nuevas
funciones, de anticipos de posibilidades y de sugeren-
cias de nuevos complejos de programas. La mayoria de
sus proyectos sobrepasa y desborda los primitivos pro-
gramas y van proponiendo nuevas concepciones de uso
y de significado de las obras.

Los clientes de Palacios eran absorbidos y arrebata-
dos por la fecundidad de sugerencias y de ideas con
que rodeaba sus proyectos, y contagiados del entusias-
mo que ponia en empujar y acometer las sugerencias.

Es significativo que los principales defensores y los
mayores entusiastas de Palacios hayan sido sus clientes,
nunca defraudados en la calidad de sus realizaciones,
contagiados de la afeccién a las obras, sugestionados v,
a veces, embarcados en descomunales empresas por la
imaginacién y arrebato con que la mente de Palacios
concebia nuevas empresas.

A lo largo de su vida obtuvo numerosos titulos. des-

empend cargos y recibié honores y homenajes; mas
en la primera parte de su carrera que en la Ultima.
Fue académico de la de Bellas Artes de San Fernando,
en la que fue recibido el 27 de junic de 1926. Fue
académico de la de Bellas Artes de Toledo. Fue nombra-
do candnigo honorario de la Catedral de Orense en
1928, como consecuencia de las reformas proyectadas
para ella. Fue presidente de la Sociedad Central de
Arquitectos en 1912, presidente de la seccién de Ar-
quitectura del Circulo de Bellas Artes, hijo predilecto
de Mélaga y de Vigo.

En la Escuela de Arquitectura de Madrid actué como
profesor interino de “Proyectos de Detalles” durante
los curzos 1914-1915 y 1915-1916, presentdndose en
1917 a unas discutidas oposiciones, frente a Teodoro de
Anasagasti, que se declararon desiertas; después de
lo cual parece que, desilusionado, no volvid a la
Escuela.

La labor de su profesorado en la Escuela se recuerda
como un enfervorizamiento absoluto hacia la rapidez
y fecundidad de ideas y disefo, haciendo realizar un

croquis diaric a sus alumnos.

Los Gltimos afios, Palacios, muy detractado y comba-
tido, desplazado por las nuevas ideas que se iban in-
filtrando en Espana, las del "movimiento moderno”
internacional, permanecié aislado y casi solitario, obse-
sionado por sus obras, cada vez més gigantescaments
imaainadas.

Retirado en su pequena casa de El Plantio, en un
diminuto estudio de 1,80 X 2,40 metros, donde habia
inventado, segin él, el "cuarto de no estar”. con la
vista muy disminuida; casi perdida, segufa entregado
a dos de sus més monumentales concepciones: la igle-
sia de Carballino, para la que imaginaba ampliacio-
nes ¥ que no llegd a ver terminada, y el proyecto de
Santuario de la Gran Promesa, para Valladolid.

Alli murié el 27 de octubre de 1945. Estd enterrado

en la Sacramental de San lorenzo, de Madrid.
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