EL HOSPITAL DE CUATRO CAMINOS

El Hospital de Jornaleros de Cuatro Caminos, hoy
Hospital Militar, fue proyectado por encargo de dofa
Dolores Romero y Arano, viuda de Curiel, como sede
d= su fundacién. Su objeto era "alojar todos los ser-
vicios correspondientes a un hospital de jornaleros, en
que éstos recibean la medicacidén y cuidados necesa-
rios desde su ingreso, hasta su completo restablecimien-
to”, tal como expresa la memoria del proyecto (1).

La distribucién esencial del edificio se basa en un
esquema tradicional, sin apenas implicaciones estilisticas,
como es el de los hospitales espanoles del siglo XVI
——Santiago, Toledo, Granada...—. Cuatro naves en cruz
que posibilitan la iluminacién y ventilacién més ex-
haustivas, y se benefician de unos recorridos de circu-
lacién minimos.

Es bastante l6égico pensar que, en unos momentos
en que toda la ideacién arquitectdnica estaba supedi-
tada a la continuacién o desarrollo de los modelos his-
téricos, haya sido el precedente de los hospitales es-
panoles géticos y renacentistas el que haya determi-
nado la adopcién de este esquema.

Sin embargo, el proyecto de Palacios y Otamendi
introduce numerosas variaciones bien significativas. No
e3 extrafio que pabzllones como el de cirugia o el de
administracién se desmiembren del conjunto, ya que
en realidad se trata de nuevos elementos funcionales
que no tenian su equivalente en los precedentes hiz-
téricos.

Lo més significativo es el cambio de posiciéon de la

iglesia, que ésta, o su funcién, si tenfa una localiza-

(1) Palacios y Otamendi: Hospital de San Fran-
cisco de Paula. Folleto. Sin fecha.

cién prefijada en el esquema tradicional, en el cruce
d= las naves, ordenando [erdrquicamente éstas y condi-
cionando, en gran parte por razones de visibilidad,
la disposicién cruciforme. En el Hospital de Cuatro
Caminos el lugar de la iglesia queda ocupado por un
patio ambulaterio, de descanso y reparto, y aquélla
sz desplaza a un lado, sobre la fachada del paseo de
Rondla.

En primer lugar, esto proporciona de nueve el re-
curso compositivo, habitual en casi toda la obra de
Palacios, de organizar el edificio a partir de un gran
espacio central, que rige todo el desarrollo o espar-
cimiento de los distintos locales a partir de él; y, a su
vez, presenta otro de los recursos favoritos de Pala-
cios, que es el de situar en el interior del edificio el
elemento coordinader de distribucién y desparramar to-
das las masas de edificacién la exterior para manifes-
tar clara e, incluso, expresionisticamentz la multiplici-
dad funcional de los espacios que maneja.

De esta manera, !a iglesia queda expulsada a la
fachada, y, efectivamente, el contraste que su defini-
cién formal particularizada acusa con el resto de los
pabellones constituye uno de los rasgos mas distin-
tivos de este edificio.

Algo parecido, aunque en menor escala, ocurre con
el pabellén de administracién, situado en la fachada
opuesta de la iglesia, y con los pabellones terminales
ds las naves de enfermos, que se expresan violenta-
mente, proyectdndose @ modo de miradores, reforzados
por unas torretas, de acceso a las terrazas, reminis-
centemente platerescas, y que acusan las diferenciacio-
nes de estos elementos frente a la uniforme fenestra-
cién de las naves.

Pero las distorsiones que la obra de Palacios y Ota-
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mendi ejerce sobre un plan tradicional, eminentemente
racionalista, y los expresionismos y contrastes funciona-
les que superponen a él, son recursos comunes a la
mayoria de sus obras, m&s acusados, naturalmente, en
las obras no sujetas a ordenanzas y condiciones vo-
lumétricas.

Lo que en este momento supone un mayor empefo
y una singularizacién frente al resto de la obra pre-
cedente y contemporénea es el planteamiento lingiifs-
tico y la invencién estilistica. El programa influye
considerablemente en ello, no cabe duda.

Frente a una arquitectura urbanisticamente represen-
tativa, casi modélica, ccmo efectivamente resulté en
que el racionalismo funcional se diluye casi ante la
"funcién del edificioc en !a calle”, tal como es el caso
de Correos, o frente al megalitismo burocrético poten-
ciado por la unidad pléstica del Banco del Rio de la
Plata, el edificio del Hospital de Cuatro Caminos pre-
sentaba ante la precisién de estilo una programa-
cién social, inserta, ademas, urbanisticamente en lo cue
entonces era un barrio popular de los suburbios da
Madrid.

La casi furiosa buUsqueda de estilo apropiado, in-
herente a toda la obra de Palacios, se resuelve en algo
que, por ofra parte, estaba ya latente en las obras
anteriores: el gusto por la grandiosidad de la rudeza,
por la expresién de la potencia del material, sin refito-
lerias ni virtuosismos minuciosos, por la monumentali-
dad directa y basta de las grandes masas de piedra.

Surge, asi, per primera vez sin paliativos, el expre-
nismo elemental y popular de los megalitos de Atios
y de las canteras de Porrifo.

La necesidad de emplear un estilo directo, a la vez

que econdmico y popular, junto con la ausencia de

El Hospital de Cuatro Caminos en la época
de su construccién.




alusion=s representativas culturalmente tradicionales eli-
mina el refinamiento de las decoraciones heréldicas de
Correos y el virtuosismo plastico del Banco, y se queda
en la pura y ruda monumentalidad de los materiales
v los volimenss, con el trasfondo, casi diluido, de un

medievalismo basto y ruralizade.

La rusticacién constituye el fondo condicionante de
todas las resoluciones formales y estilisticas del Hos-
pital d= Cuatro Caminos. Ademas, la simplicidad de
una construccidon que casi se limita al ensamble de
grandes piadras, poco deshastadas, reduciendo la mol-
duracién a formas casi simplemente geométricas, se
asimila acertadamente a un planteamiento econdmico y
a una utilizacién de pocos refinamientos,

La finalidad dsl edificio también influye en su de-
finicién formal desnuda y rudamente simplificada. la
eleccién de= matzriales y sus criterios de tratamiento
los explican los mismos arquitactos en la memoria.
"En toda esta edificacién se han empleado los mas hi-
giénicos materiales, a la vez sencillamente decorativos,

sélidos y muy Tac

ilmente lavablzs” (1).
La obsesién por incorporar al lenguaje, creando una
especifica expresién estilistica, los nuevos materiales

metélicos, que estaba presente en el edificio de Co-

(1) Palacios y Otamendi: Hospital de San Francisco
de Paula, Follzto. Sin fecha.

Planta del Hospital.
Pabellén de remate de una de las salas de
enfermos.
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rreos, también se muestra en el Hospital, aunqus aqui
un tanto secundaria ante la predileccién por el ma-
nejo de la piedra, que resuelve una gran parte de los
problemas estructurales, En las salas de enfermos las
vigas arqueadas estdn acusadas un tanto simbdlicamen-
ts, con evidente intencién de acentuar decorativamente
la estructura.

El puente que une el patio octogonal central con
el pabellén de cirugia es una sorprendente pieza pu-
ramente tecnolégica, desarrollando exclusivamente, y
con un lenguaje inesperado, una construccién metéa-
lica. Probablemente sea éste uno de los mas rotundos
ejemplos primitivos, en todo el mundo, de racionalismo
tacnolégico, decidido y tajante, resuelto con sélo cris-
tal y hierro, sin la menor ornamentacién. De todos mo-
dos, no puzde concederse una excesiva trascendencia
a este hacho, ya que su aplicacién responde, sin duda,
a su importancia secundaria y accidental.

La iglesia es un desarrollo légico del medievalismo
de Correos, demostrando, a la vez, como en parte el
Hospital fue concebido como una evolucién progresi-
vamente desestilizada y desornamentada del plantea-
miento figurative, plateresco medievalizante, del Palacio
de Comunicaciones.

En la pequena capilla la ornamentaciéon es mas pro-
fusa que en el resto del Hospital, para efectuar una
cierta diferenciacién jerirquica de su funcién. En con-

junto los detalles ornamentales, seudogéticos con ras-
gos clasicistas, son mas préximos a los de Correos,
y més minuciosos que todo el resto del edificio.

El sugestivo ambiente de esta capilla se debe en
gran parte a los efectos crométicos y de iluminacién,
producidos por la conversién de los plementos de la
béveda nervada en vidrieras coloreadas, en las que
existe un relativo aliento modernista, como ya senalé
Carlos Flores (2). la cerdmica szvillana de reflzjos
cobrizos estd empleada profusamente, contribuyendo al
jubiloso juego de luces y colores que absorbe casi
toda la experiesncia de este espacio, sensualmente cui-
dado.

La cripta, situada debajo del abside, estd relacionada
con la iglesia mediante una penetracién calada debajo
del suelo del altar, estableciendo una fluencia espacial
que muestra la aficién de Palacios a los juegos espa-
ciales virtuosistas, que maés tarde verificard un autén-
tico alarde en la iglssia de Carballino.

La planta de la capilla, en realidad, es otra versién
del hall central de Correos, con la misma desarticulacién
estructural de las prolongaciones del cuadrado central,
resuelta mediante la cuadruplicacién de los pilares béa-

sicos.

(2) Carlos Flores: La arquitectura de Madrid. Ed.
Hogar y Arquitectura.
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