EXUBERANCIA Y CONVENCIONALISMO

EL AYUNTAMIENTO DE PORRINO

Poco después de terminadas las tres obras fundamen-
tales en Madrid—motivo por el cual, en enero de 1919,
sz celebré un homenaje a los arquitectos—Palacios em-
prende el proyecto v realizacién del Ayuntamiento de
Porrino, su pueblo natal, obra en la que se advierte
la adquisicién de una plena conciencia de facultades y
una exuberante facundia, apenas limitada. Quizéd influ-
yera en esta exuberancia, un tanto incontrolada, la
decisién de dejar en su tierra una obra en la que
quedase concentrada toda su habilidad inventiva y com-
positiva y, en especial, su virtuosismo plastico y su
libertad formal.

A pesar de sus pequenas dimensiones, el Ayunta-
miento porrinés es uno de los edificios de Palacios
més abigarrados de detalles, una auténtica exhibicién
de su capacidad para inventar libremente multitud de
temas formales y ornamentales. Probablemente sea éste
el edificio que mejor exponga el "sentido anticlasico
de acumulacién compacta y pintoresca de motivos orna-
mentales”, como definié Secundino Zuazo (1) la “ma-
nera” de Palacios.

El efecto abigarrado y un tanto confuso del Ayun-
tamiento de Porrifno proviene, indudablemente, de la
concentracién, en un pequenisimo espacio, de una mul-
titud de soluciones, cada una tratando de resolver plas-

t'camente su problema particular de un modo virtuoso

(1) Secundino Zuazo: Discurso de Ingreso en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. 1948.
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Plantas y alzados del Ayuntamiento de Porrino. Algunos detalles del alzado
fueron modificados en la realizacién.
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y ser lo mas rica posible en expresién de su singula-
ridad. Sin embargo, este abigarramiento formal se dife-
rencia de la mayoria del nivel medio de la arquitec-
tura contemporénsa suya en que, mientras ésta suele
ser gratuitamente ornamentada, las soluciones del edi-
ficio de Palacios son siempre expresionisticamente des-
criptivas, y tratan de explicar las funciones a que co-
rresponden. Llas decoraciones de Palacios, sobre todo
en el Ayuntamiento de Porrifio, son enfatizaciones for-
males de la esencia de cada elemento, no adherencias

banales.

En general, la inspiracién historicista del Ayuntamien-
to de Porrino es medieval, y el repertorio ornamental
estd deducido, bastante libremente, de un roménico y
de un gdtico nada puristas, dando como resultado una

hibridacién bastante en consonancia, tedricamente, con

la arquitectura medieval de segundo orden, la de las
modalidades regionales y popularizadas.

Como en Correos, aungue mas desaforadamente, la
arquitectura medievalizante le sirve a Palacios para
poner en practica un deseriptivismo funcional, apoyado
en el muro, que aqui llega a convertirse en un autén-
tico expresionismo.

La ordenacién volumétrica del Ayuntamiento se de-
duce de la existencia de dos cuerpos, correspondientes
a la sala de sesiones y a los despachos, articulades me-
diante el espacio intermedio de la escalera principal.
El segundo cuerpo se acentla con una forre casi pu-
ramentz simbélica y de él se proyecta el monumental

balcén del alcalde, sefnalizando su preponderancia.

Sobre este esquema simple, por la misma simpli-

cidad del programa, Palacios desarrolla una labor formal

de desarticulacién de elementos y de acentuacién de-
corativa de su variedad, como si se delectara buscando
la expresidon particular de cada rasgo del edificio.

Acusa la torrecilla de la escalera secundaria, indepen-
diza estructuralmente todos los espacios, define cada
hueco en virtud de la diferenciacién o igualdad del es-
pacio en que se abre, y completa la composicién de
masas con algunos elementos puramente ornamenfales,
siempre perfectamente definidos en su gratuidad, comc
el escudo de la esquina o el pindculo de la cresteria
de la torre.

Como exclusivo sistema de unificacién emplea el ma-
terial que mejor se presta para su brusco estilo, la
piedra granitica de Perrino, disefiando tfodos los deta-
lles dentro de las posibilidades texturiales y wvolumé-
tricas del soporte material.

Diversos aspectos del exterior del Ayunta-
miento. La calle a la que da la fachada de
mayor desarrollo lleva hoy el nombre de
Antonio Palacios.
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El Teatro Rosalia de Castro y el Circulo de
Bellas Artes.

En 1925 y 192¢, respectivamente,” en el momento
que puede considerarse como el cenit de la carrera
de Palacios en cuanto a fama y consideracién piblica,
aunque también en los ataques, se acaban dos edi-
ficios suyos, arrastrades desde los primeros proyectos
durante varios afos, que, aun siendo de los mas co-
nocidos y celebrados, representan, en cierto modo un
momento de indecisién y compromiso, o quizd de ex-
cesiva confianza en los propios recursos y en la validez
de la pura exuberancia lingiiistica.

Estos dos edificios, el Teatro Rosalia de Castro, hoy
Garcia Barbén, de Vigo, y el Circulo de Bellas Artes
de Madrid, facilmente asimilables, a pesar de sus dife-
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rencias especificas, tienen de comin un convenciona-
lismo mayor que el de las obras anteriores, tal vez por
un deseo de agradar al gusto general, lo que reduce
casi todos sus planteamientos a una habilidad orna-
mental al servicio de una grandiosidad monumentalista,
muy en consonancia con los gustos de la burguesia
acomodada de la época, para quien iban dirigidas fun-
damentalmente.

No obstants, la facundia y habilidad formales, cons-
tantes en Palacios, salvan en detalles y pormencres la
falta de aliento innovador, presente en casi todas sus
obras y como sofocado en estos dos edificios.

Especialmente la pléstica interior, tanto del Teatro

Rosalia como del Circulo, es enormemente convencional,

a pesar de algunas soluciones gratas; carecen de la
ruda y original brusquedad de otras obras palacianas,
insertandose a medic camino entre las decoraciones
estucadas de la arquitectura afrancesada de principios
de siglo y las simplificaciones desangeladas de la Expo-
siciobn de Artes Decorativas de 1925,

la bisqueda de novedades y soluciones origina-
les, que no faltan en estos dos edificios, como en
ninguna obra de Palacios, queda en ocasiones desva-
lorada por la exposicién formal y decorativa, habil,
pero amanerada, falta de empuje y practicamente re-

trégrada.
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