EL CIRCULO DE BELLAS ARTES

En junio de 1919 se celebré el concurso para el edi-
ficio del Circulo de Bellas Artes de Madrid, dando lu-
gar con sus vicisitudes a que se planteasen, acerbamen-
te en ocasiones, las criticas méas duras acerca de la
arquitectura de Palacios. En realidad, como senala Juan
de Zavala, "estas criticas, casi siempre superficiales, co-
rresponden més bien a la modalidad genérica de su

(1).

Tanto los ataques como las alabanzas, tan exagerados

arquitectura que al autor mismo”

unos como otras, aunque se plantean casi siempre en
términos que suelen eludir los verdaderos problemas,
sin embargo, acusan algunos de los razgos mas signi-
ficativos de la arquitsctura de Palacios, y sirven, en
definitiva, para realizar un cierto balance de la arqui-

tectura espafola de aquel momento.

La critica de Torres Balbas, la Unica d= algin conte-
nido que entonces se hacia en Espafa, explica bastante
"...entre los quince proyectos pre-

bizn la sitvacién:

sentados por profesionales de gran valor, no existe
ninguno que sea un acierto grande y definitive. Com-
pardndole con concursos anélogos czlebrados en nues-

tro pafs en estos Ultimos anos, ndtase mayor seriedad
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y deseo de buscar la esencia de la Arquitectura, de-
jando a un lado todos aquellos elementos episddicos
que no suelen utilizarse mas que como disfraz de lireas
ininteligentes. Hay, sin embargo, muestras de las varias
tendencias seguidas en estos Ultimos anos en Espafia,
y proyectos, aun de arquitectos de gran nombre, que
d= construirse nos recordarian la historia de aquel rico
muchacho de Munich que tuvo la debilidad de edificar-
se una casa de arte moderno, cuyo coste fue de
1.200.000 marcos, y que al verla terminada resolvié
ir & dar la vuelta al mundo. Hay también edificios de
ese estilo seudofrancés que tanto gusta a nuestra abur-
guesada aristocracia; otros con detalles renacentistas,
cresterias y pindculos pegados a las fachadas, ante los
cuales dirén los beocios que son muy espanoles; otros
llenos de figuras, de adornos, todo revuelto, cadtico,
<in el mencr sentido de la acentuacién y del ritmo” (2).
Entre este conjunto de proyectos, acertadamente ex-
plicado por Torres Balbas, destacd, sin duda, el de
Palacios, en su peculiar estilo, iconoclasta en la formu-
lacién de detalles y sistemas, pero halagador por su
monumentalismo masivo, a lo Otto Rieth.

Del proyecto de Palacios, dice Torres Balbas: “El pro-

(2) L. Torres Balbas: Concurso de proyectos para
el edificio del Circulo de Bellas Artes. El Sol. 11 ju-
lio 1919,

yecto del sefor Palacios es interesantisimo por si mis-
mo y por el nombre y talento de su autor. No ha
proyectado un edificio para el Circulo, sine un monu-
mentc a las Bellas Artes, levantado en plena calle
de Alcald, con una torre de 68 metros de altura y un
cuerpo de construccién de 46... De este proyecto son
admirables las plantas, estudiadas cada una de por si,
pues hay algunas que estan resueltas con verdadera
grandiosidad. Al estudiarlas en conjunto, y relacionan-

(3).

do sus servicios, nétanse bastantes defectos”

Indudablemente, la complejidad del programa pro-

puesto, enorme para el solar, influyé en la organiza-

cién del edificio, desvirtuando un tanto el esquema
habitual de Palacios, de disponer un espacio central,
el hall de escaleras, como columna vertebral de todo

el conjunto.

Sin embargo, la misma compacidad forzada de espa-
cios y funciones dio pie a Palacios para desarrollar pin-
torescamente la ordenacién plastica del edificio, crean-
do un edificio apiramidado en el que se individualizan
y acusan diversos cuerpos pertenecientes a las multiples

funciones.

(3)

Idem.
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La distribucién obedece a un habil acoplamiento de
distintos locales, pertenecientes a muy diferentes usos,
dentro de un esquema estructural fripartista, mantenido
en las diversas plantas. Estas tres partes son las corres-
pondientes fundamentalmente al hall de escaleras, que
se transforma en salén, el teatro y las salas de estan-

cia, vertidas a las galerfas de la calle de Alcala.

Como es habitual en Palacios, pero aqui superpuesto
a una silueta general compacta y monumentalmente
enfatizada por su disposicién apiramidada, existe un
descriptivismo  plastico que acentla las diferencias de
las partes y busca mas exponer los pormenores que
la estructura unitaria del edificio. De este contraste
entre una volumetria compacta y monumental y, por
otro lado, una atomizacién descriptiva, surge la pre-
sencia bastante ambigua y confusa del edificio de Be-
llas Artes.

A ello se une la decisién de emplear contradictoria-
mante un lenguaje clasicista, cuyo sistema tectdnico,
sintético y gradual, propio para componer unitariamen-
ts, estd ignorado por completo en este edificio. Asi
lo advierte Torres Balbas, cuando sefala que “las fa-
chadas de 44 metros de altura de este proyecto estan
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formadas por una serie de elementos cldsicos super-
puestos, sin relacién alguna. Todos ellos tienen el mismo
valor, al carecer de acantuacién” (1).

No cabe duda que para Palacios, al menos aqui, el
lznguaje cldsico es un simple acervo de formas inco-
nzxas englobadas en su personal fectdnica, utilizables
como medio de expresién plastica o alegdrica, pero no
para la estructuracién compositiva del edificio.

La seleccién de un repertorio lingUistico clasico in-
tarpretade, por supuesto, libremente, se debe quizd a
un intento de correccién y agrado, tal vez a un deseo
de despersonalizacién y academicismo. Es significativo
que la terminacién del Circule de Bellas Artes coincida
con la recepcién de Palacios en la Real Academiz de

San Fernando.

En el momente del concurso el incumplimiento, por
parte del proyecto de Palacios, de las ordenanzas y
del presupuesto provocd enconadas y no muy claras dis-
cusiones. El Jurado estimé que debia eliminarse este

proyecto del cencurso, reconociendo sus cualidades—al-

(1) L. Torres Balbas: Concurso de proyectos para el
edificio del Circulo de Bellas Artes. El Sol. 11 julic 1919.

glin miembro del Jurado expresé que era el Unico pro-
yecto que respondia a los deseos del Circulo—y se
premiaron tres proyectos, de Zuazo y Ferndndez Quin-
tanilla, de Ferndndez Balbuena y de Hernandez Briz
y Saiz Martinez. Al final, después de muy aristadas po-
lémicas, se resolvié construir el de Palacios.

El edificioc del Circulo de Bellas Artes ha sufrido con-
siderables alteraciones en su uso y en su aspecto,
siendo totalmente modificado en muchas partes ae las
que construyd Palacios.

Faltan, lo que indudablemente desvirtba mucho de
la concepcion del edificio, gran parte de las inclusio-
nes de artes plasticas, en las que Palacios puso gran
interés, con un cierto intento de integracién, aunque
mas bien de enriquecimiento y de expresién del con-
tenido del edificio.

En la realizacién, completada a pie de obra, como
d= costumbre, surgieron multitud de detalles que acu-
san el vigor y la innegable pericia disehadora y, sobre
todo, molduradora y decorativa de Palacios. La colum-
na de esquina que, en la planta baja, articula las dos
fachadas, creando una sutil fluidez espacial, es uno

de los detalles més héabiles de la obra palaciana.

Interiores del Circulo de Bellas Artes en |a
época de su inauguracién.



Detalles de fa fachada a la calle Marqués de
Casa Riera. En la foto inferior derecha, la
columna de la esquina con la calle de Alcala.
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