LOS EDIFICIOS COMERCIALES UREANOS

En toda la primera época, algunos de los edificios
qua proporcionaron mayor éxito a Palacios, por su ca-
lidad y por la originalidad de sus resoluciones, fueron
las casas comerciales para oficinas y algunas de pisos
que fue construyendo simultineamente a los demés edi-
ficios de distintas funciones.

La mayoria de estos edificios constituyen una adap-
tacién, con una personal visién del programa, del sis-
tema, habitual en casi toda su produccién, de ordenar
los locales. El rasgo més caracteristico es la bUsqueda
de cohesién interna mediante la disposicién de un es-
pacio comin en el punto mas central de todo el edi-
ficio.

En los edificios de viviendas este espacio suele estar
constituido por el Unico elemento del programa que es
comidn, el nlcleo de comunicaciones, con las escaleras
y los ascensores, lo que siempre da pretexto a Palacios
para enfatizar monumentalmente el elemento méas visi-
ble de todo el edificio. La suntuosidad propia del nivel
social que constituyd la clientela frecuente de esta faceta
d> la obra de Palacios encontré una adecuada expre-
sividad en los portales y escaleras monumentalmente
resueltos. la casa de la calle Marqués de Villamejor es
quizd uno de los més caracteristicos ejemplos de esta

modalidad.

Poco después de haber construide la casa Palazuelo,
surgid a Palacios el encargo de un edificio comercial
en la calle, entonces de Nicolds M.2 Rivero, hoy de
Cedaceros. La casa de Toran y Harguindey, que aloja-
ba el Banco de Vizcaya, inaugura la serie de edificios
d= oficinas construidos en Madrid, con unos plantea-

Edificio comercial en la calle de Cedaceros.

mientos realmente interesantes y originales; aunque este
primero no sea uno de los mas significativos.

En esta casa, realizada durante los primeros afos de
la construccidon de Correos, aparece cOmo su rasgo mas
sefialado la preocupacién por incorporar al lenguaje
los elementos tecnolégicos nuevos. El vocabulario que
Palacios expone en ella supone una serie de notables
modificaciones en relaciéon a la casa Palazuelo y otras
semejantes.

La estructura metdlica estd expuesta directamente, al-
ternando con unos elementos directores de la ordena-
cién formal, de piedra. La intencién de experimentacién
plastica resulta evidente en la combinacidn visual de
los elementos estructurales metalicos con las grandes
pilastras que definen la ordenacion basica. El amplio
acristalamiento de la fachada demuestra asimismo la
preocupacién por asimilar un nuevo lenguaje ligade
a los nuevos programas y a las nuevas técnicas cons-

tructivas.

De todos modos, la primera exposicion de una tipo-
logia completamente personal para los edificios comer-
ciales urbanos aparece por primera vez en la casa del
Conde de Bugallal, en la plaza de Neptuno, hoy de
la Sud América, desgraciadamente alterado con una
reforma verdaderamente vandalica.

El mismo planteamiento quedé después expuesto ana-
logamente en varios edificios madrilefios, de los que
los més importantes son los de Mayor, 4, Gran Via 27,
y Gran Via, 34, y, finalmente, aunque con algunas
diferencias, en el tardio Banco de Vigo.

La casa comercial de Mayor, 4, que se extiende hasta
lz calle de Arenal, con una fachada sobre ésta idén-
tica a la de Mayor, fue también un encargo de don
Demetrio Palazuelo, siendo uno de los primeros edificios
de Madrid, planteado desde sus principios como un
inmueble especificamente disefiado para oficinas de
alquiler.

La problematica fundamental que Palacios se planted
en su resolucién es la de dar coherencia funcional y
formal a una atomizacién de pequshos despachos, a la
vez que expresar las diferenciacionss especificas del

inmueble dentro de un contexto urbano.

Las ordenanzas volumétricas, junto con la necesidad
de compactar la edificacién en el solar, impedian a
Palacios la individualizacién y expresividad del edificio
por el descriptivismo funcional y espacial que aparece
en la mayoria de sus obras exentas. Por ello surge
el expediente de introducir unos elementos espaciales
y formales que unifiquen el desarrollo del edificio, tan-
to en su ordenacién interior como en su formulacién
externa.

En el interior, se sirve del habitual espacio vacio a
partir del cual se expanden los locales, colocando un
patio cubierts, con un lucernario acristalado de un
efecto ambiental extraordinario. Por el patio circulan
las comunicaciones verticales, exhibidas claramente,
como en las casas de viviendas, y estd rodeado de una
serie de galerfas interiores continuas por las que se
accade a las diversas oficinas. La definicién formal de
estos pasillos abiertos estd virtuosamente modelada, con

una fluida calidad espacial y plastica, casi borromi-




nzica, a la que contribuye la calada textura de los
herrajes.

El exterior es, en algunos aspectos, una formulacién
consecuente con la del Banco del Rio de la Plata. Como
en éste, el elemento unitario fundamental estd consti-
tuido por érdenes gigantes, aqui enmarcados por un
zécalo completamente acristalado y por un &tico rema-
tado en unas torretas casi puramente compositivas, de
aplomo y monumentalizacién de la compacidad del
bloque.

La unidad y cohesién total del Banco del Rio de la
Plata ests, en la casa de la calle Mayor, ligeramente
alterada para acentuar la subdivisién o modulacién pro-
pia de este caso. A cada oficina corresponde un mé-
dulo, definido al exterior por un pbértico del orden

completo, en cuyo intercolumnio se inserta un mirador

dz hierro y cristal, proyectado expresivamente hacia
fuera. La yuxtaposicion de estos mddulos duplica las
columnas, creando en conjunto unos érdenes gigantes
de columnas adosadas.

La coherencia auténoma del bloque resulta del “cierre”
de la composicién con la diferenciacién de los tramos
extremos, en correspondencia con las torretas laterales,
que también se corresponden con las puertas.

La combinacién de unos elementos formales clasicos,
presentados con una virtuosa exuberancia plastica, con
la exposicién directa de otros elementos tfecnoldgicos,
formalmente novedosos, da como resultado una pre-

sencia realmente original y pintoresca.

Junto con el proyecto y realizacion del edificio de

la call= Mayor, Palacios concibié con su efervescente
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imaginacién un proyecto de ampliacién de este edificio,
para abarcar toda la manzana, desde Sol hasta la Tra-
vesia de Arenal, en el que englobaba este cerrado
blogque en otro més amplio conjunto, que pertenece
también a su contemporaneo proyecto de reforma de
la Puerta del Sol.

Inmediatamente, y por relaciones surgidas de este
edificio, recibié Palacios el encargo de la casa Matesanz,
en el segundo tramo de la Gran Via, entonces en rea-
lizacién.

El esquema de esta nueva casa comercial—Gran
Via, 27—es, en esencia, el mismo que el de la calle
Mayor. En ella, los miradores acristalados ganan pre-
potencia a costa de la plasticidad de los érdenes, que
se convierten en pilastras y se simplifican. La acentua-

cién de los miradores, que en este edificio se con-
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CxA DE D2 DEMETRIO PANLUER

MAYOR

CAILE

Planta del edificio comercial de Mayor, 4,
y la proyectada ampliacién para ocupar la
manzana entera,
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Detalles del exterior y del hall central de la
casa de la calle Mayor.
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vierten en el elemento predominante estd reforzada

con la introduccién de los arcos que los encierran y

marcan mas sehaladamente la modulacién de los huecos.

La solucién de esquina estd modificada, al existir tres

fachadas, que no “cierran” la composicién plana, obte-

niendo una fotal continuidad de la envoltura externa

los miradores colocados en chaflan. La enfatiza-

con
cién del chaflén visto desde la Red de San luis—do-
preocupacién

orden—es demostrativa de la

blando el

Las dos soluciones anédlogas en el tratamien-
to exterior de los edificios comerciales de
Gran Via, 27, y Gran Via, 34.
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de Palacios por concebir siempre sus soluciones pers-
pectivamente y definir su exterior como una porcién
del entorno urbano.

En el interior sigue existiendo el vacio central ro-
deado de galerias de circulacién. Llos ascensores, que
en la casa de la calle Mayor se situaban lateralmente,
aqui estdn colocados exentos en el centro del patio
interior, contribuyendo potentemente con su continuo
movimiento a la expresién de la continuidad espacial

en las relaciones internas del bloque.
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Simultdneamente se construye también la casa del

numero 34 de la Gran Via, en su tiempo Hotel Alfon-
so X, que ofrece, en general, unos planteamientos
muy similares. La particularidad méas destacada de este
nuevo edificio es la riqueza texturial producida por el
emplacado de marmol en estrechas placas planas con
los clavos de sujecién vistos, de los érdenes gigantes.

Los miradores situados entre ellos siguen siendo una

expresién de un lenguaje limpiamente tecnolégico y

de cuidado disefo.
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La preocupacién por dar coherencia y expresién uni:
taria a sus edificios urbanos encuentra diversos plan-
teamientos y soluciones en la obra de Palacios.

Una solucién que no se realiza explicitamente hasta
el Banco Mercantil, pero que estd ya formulada de
diversas formas en proyectos antiguos, es la de orde-
nar la fachada, cuando ésta es estrecha, bajo un Unico
arco; tema relacionado con la solucién del arco triun-
fal, y tal vez con el "iwan” de la arquitectura musul-
mana, muy frecuente en toda la arquitectura histérica

espanola, en el gético tardio, en el plateresco y en

44

Proyecto de edificio para la
Sociedad de Autores.

Croquis del Banco Mercantil.
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el barroco. las fachadas de S. Esteban de Salamanca,
de la catedral de Granada, de la de Murcia, y muchas
més, presentan una anéloga problemética a la expuesta
finalmente por Palacios en el Banco Mercantil, y a la
de algunos otros edificios medernos espafoles, fuer-
temente influidos por las soluciones palacianas, de los
que quizd el mas expositivo sea el edificio de la Prensa,
de Pedro Muguruza.

Un proyecto de edificio para la Sociedad de Auto-
res, en Madrid, de 1923, presenta muchos puntos de

contacto con las soluciones realizadas en el Banco Mer-

Bloque perteneciente al pro-
yecto de Gran Via aérea so-
bre el Manzanares.

cantil. Tiene un hall central de desarrollo longitudinal,
y una fachada definida globalmente por un gran arco.

En la misma casa de Gran Via, 27, aparece utilizado
el arco de cobijo como elemento compositivo, asi
como, de diversos modos, en el proyecto de amplia-
cién de la casa de la calle Mayor, en la torre de estu-
dios de Circulo de Bellas Artes, en el proyecto de
Palacio de las Artes, presentado a la Academia de
San Fernando, en los diversos edificios de la reforma
de Vigo, y, més expresamente, en los bloques habita-
dos del proyecto de Gran Via aérea sobre el Manza-
nares.
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