LA VISION DE LA CIUDAD

Desde el primer momento de su carrera, Palacios
sinti® una gran preocupacién por extender sus expe-
riencias y sus ideas a la escala de la ciudad. Sus edi-
ficios son, casi siempre, parte de un esquema mas
amplio, surgido muchas veces por ampliacién del mismo
programa de origen.

Indudablemente, la visiéon urbanistica de Palacios esta
en gran parte condicionada y definida por su propia
concepcién de los edificios. Para él, la arquitectura
es un fendmeno que se hace explicito siempre en
relacién a un espectador en movimiento, que recibe
diversas experiencias segUn sus propias situaciones.

Por tanto, un edificio de. Palacios es algo que ne-
cesita tener en cuenta su entorno y la configuracién
de lo que lo rodea, ya que de la disposicion de este
entorno va a surgir la experiencia y comprensién del
edificio concreto. Es por eso por lo que la mayoria de
los proyectos de Palacios fueron acompanados de toda
una definicién o reforma del espacio que habia de
envolver su formulacién particular. Llas perspectivas,
los accesos, los encuadres de las sucesivas experiencias,
son una parte fundamental de todas sus ideas arqui-
tectdnicas.

En definitiva, se trata de una concepcién del espa-
cio como experiencia mévil y relativa, un entendimiento
de la manera de impostarse la arquitectura en el es-
pacio que tiene muchos enlaces con el barroco.

E! mismo Palacios declaré explicitamente su afeccion
a las urbanizaciones barrocas y la leccién derivada de
ellas: “...la gran aportfacién al arte de construir de los
arquitectos de este tan vilipendiado como elogiado pe-
riodo fue sin duda la magnifica concepcién—por tan-
tos ingenios quz el arte berniniano produjo—de los
extraordinarios conjuntos urbanisticos; y ésta es su mds
alta gloria.”

"En tal modalidad—sigue -diciendo—es donde se al-

Croquis para Mélaga y Vigo.

canza el méximo grado prestigioso que el arquitecto
puade codiciar. Al fin, el simple edificio aislado inte-
resa especialmente a la entidad o al mecenas que lo
cleva; pero esas grandes organizaciones arquitecturales
en que numercsos edificios se agrupan en magnifico
concertante interesan, emeocionan y estimulan con civi-
co orgullo a toda una ciudad o a una nacién entera.
Paro solamente el poder de la realeza, siempre, y en
algunos casos un poderoso colectivo movimiento civico
y patriético, han podido en otros tiempos realizar esas
vastas concepciones arquitecturales. Y ésta es la gran
leccién del arte barroco, que hasta ahora podemos
emplear provechosamente” (1).

Si en casi toda la produccién arquitecténica de Pa-
lacios aparece la presencia de influjos derivados de las
arquitecturas del bajo renacimiento y del barroco, en
las diversas versiones urbanisticas que concibié, siem-
pre se acusa una fuerte impronta del sentimiento di-
némico y perspectivo, a la vez que escenogréfico, del
urbanismo barroco.

Ya en el primer proyecto urbanistico realizado, una
reforma del Centro de Madrid, de 1919, adopta la
forma eliptica para la renovada Puerta del Sol, y dobla
la forma con una via periférica, eliptica a su vez,
calando radialmente los bloques de edificacién y crean-
do una serie de relaciones visuales ligadas al movi-
miento de peatones y de coches.

Muchos de los proyectos urbanisticos que iealizd en
diversas épocas fueron estudios de arreglos ciudada-
nos para crear 'presentaciones”’, con complejas modifi-
caciones del preceso perceptual, de edificios notables,
para los cuales concebia una escenografia urbana casi
puramente barroca.

Tal caracter tiene el proyecto de reforma de los ac-

(1) A. Palacios: Ante una moderna arquitectura.
Ed. Magisterio Espanol. 1945.

cesos a la catedral de Orense, realizado en su época
de méximo apogeo, en el que hizo un sutil estudio pla-
nimétrico del accidentado y dificil entorno de la ca-
tedral orensana. Lo mismo ocurre con otro proyecto de
estudio de acceso a la catedral de Santiago, ligando
su fachada del Obradoiro al paseo de la Herradura,
a través también de un complejo juego de niveles y

escalinatas.

Alrededor de 1930, en la época en que empezd a
abarcar menos volumen de realizaciones, sin duda por
la decisién de dedicar més atencién a sus concepcio-
nes imaginativas y mas tedricas, Palacios empled la
mayor parte de sus energias en dos proyectos urba-
nisticos: el arreglo de la Alcazabilla de Malaga y el
plan de reforma completa de Vigo.

El primer proyecto se asemeja en mucho a los ci-
tados anteriormente, puesto que es, en definitiva, la
creacién de una escenografia, llena de romanticas reso-
nancias musulmanas, a lo largo de la calle de la Alca-
zabilla, enlazandola con los accesos de la Alcazaba.

Consiste en una serie de edificaciones sobre arcos
que cubren la calle y rodean una plazoleta central.

El intento de ambientacién, expresado en el caricter
meridional arabizante y en el total encalado, dio lugar
a un lenguaje formal muy poco frecuente en la obra
de Palacios.

Encelado con la realizacién de su proyecto, como en
otras ocasiones parecidas, Palacios estudié exhaustiva-
mente los problemas de financiacién e incluso logré la
promocién de una empresa, Andalucia Construccic-
nes, S. A., para llevarlo a cabo.

El proyecto de reforma de Vigo, presentado en 1932,
y ardientemente defendido por su autor en varias oca-
siones—incluso realizé giras y sesiones publicas para
explicarlo—fue uno de los maximos empefios de Pa-

lacios.
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Parte de la maqueta y plano de la zona central del proyecto de reforma
de Vigo. Las fotos estdn reproducidas del Faro de Vigo, donde se in-

formé y polemizé cumplidamente sobre el proyecto.

La parte menos escenografica del proyecto, y tam-

bién la mas ignorada, corresponde a un analisis ex-
haustivo de los problemas de crecimiento de Vigo y su
zona periférica, y dio como resultado un estudio de
planificacién a gran escala, con la creacién de pe-
quefos nucleos satélites y una ordenacién de las co-
municaciones, aptas para una gran ciudad de 250.000
habitantes. El crecimiento actual de Vigo ha demostra-
do el acierto de muchas de las ideas de Palacios en
aquel momento.

En el centro de la ciudad planted, con la monumen-
talidad enfatica de su lenguaje urbanistico, una especie

de "percements”’, a lo Haussmann, en pequefia escala,
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con escenograficas avenidas y plazas, con pasos ele-
vados, junto con una distribucién de las funciones ur-
banas consecuente con la representatividad con que
concibié esta zona de la ciudad. En ella planeé una
avenida de los Consulados, una plaza del Ayuntamien-
to y una serie de edificios civicos, ampulosamente deri-
vados del Circulo de Bellas Artes de Madrid y del
Palacio de las Artes, las dos grandes obras contempo-
réneas a los estudios de Vigo.

Sin embargo, en las zonas en que prescinde de la
busca de monumentalidad y escenografia, unida a la

representatividad con qus concibe las partes urbanas

céntricas, profundiza notablemente en un innegable fun-

cionalismo y sentido comUn, proponiendo bloques de
viviendas en manzanas abiertas y dentados, asi como
dando una importancia radical a las cuestiones de sa-
lubridad y economia. Es lastima que la maqueta y los
dibujos que realizé, con una clara finalidad propagan-
distica, se centraran en las partes mas ampulosas del
proyecto, y dejasen en sombra lo que representa una
faceta poco conocida de la obra de Palacios.

Pala-

cios desarrollé6 varios proyectos de edificios singulares,

En relacién con este proyecto de urbanismo,

de los que el méas destacado es el del Templo Votivo

de la Paz, en el monte de La Guia.
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