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Es un hecho totalmente admitido que los
sistemas formales de ensefanza por los que
hoy dia se realizan y canalizan los medios
de educacién se encuentran en nuestra épo-
ca a distancias considerables de la realidad
cultural, con bastante precision senalaba
John McHale en un trabajo reciente que
"nuestra tradicional y asi llamada cultural
forma de ensenanza es, en el mejor de
los casos, inadecuada y, en el peor, una
forma de sojuzgamiento de la capacidad
creadora”.

En el campo especifico de la formacién
del arquitecto esta crisis, fan real y pro-
funda como lo demuesira la realidad arqui-
tectonica y la mucho més compleja activi-
dad de la planificacion y el disefio de am-
bientes, la falta de resonancia de las esca-
sas aportaciones, no trascienden del nivel
personal, y en nuestro pais, de forma muy
alarmante cada dia, el arquitecto estd con-
tribuyendo de forma consciente o incons-
ciente a destruir no sélo el patrimonio co-
muin del paisaje, sino también el entorno
mas elemental de la habitacidén; un caos
profundo entre degradacién profesional, es-
peculacion sin escripulos y ambigiedad
cultural nos somete dia a dia a realizar un
trabajo denigrante y wvulgar.

La solucién no puede estar en crear nue-
vos centros donde poder realizar la descen-
tralizacion en una “estrategia para el or-
den”, en lugar de una “planificacién para
el conccimiento”. ;De qué sirve crear nue-
vas escuelas sin cuadros adecuados para
su direccién y sin un profesorado prepara-
do para formular las nuevas ensenanzas?
Una esclerosis intelectual inunda nuestras
tradicionales escuelas y la busqueda de unos
atributos deontolégicos parece ser la pana-
cea con que se trata de acallar y sofocar las
desilusiones, demandas y aspiraciones de los
descontentos.

Nos parece que es hora de comenzar a
replantear con un analisis radical los males
de esta profesién, en sus consideraciones
especificas y en las de su relacién con el
entorno social donde se desarrolla; enten-

demos que sin un cambio profundo y total
de las viejas estructuras que sostienen la
actual ensefanza de la Arquitectura, muy
poco va a ser posible sino incrementar las
fricciones de violencia.

Estas notas que se publican a continua-
cién sirvieron de borrador para un encuen-
tro con los alumnos de Escuela de Arquitec-
tura de Sevilla en el pasado curso, dentro
de lo abstracto de su contenido y lo pro-
blematico de sus propuestas; responden a
descubrir aspectos que entendemos esen-
ciales para una planificacién eficaz de una
nueva metodologia en la ensefanza de la
arquitectura.

Con bastante frecuencia se suelen aco-
meter los procesos pedagégicos y el ana-
lisis de cualquier método de ensefianza
atendiendo aquellos supuestos que ilustran
un conocimiento, formulas o formas que
pueda sefalar la pauta y el proceso segin
unas etapas que nos conducen a un resulta-
do previsto. El problema, resuelto por me-
dio de un planteamiento—desarrollo—y so-
lucién, es una pedagogia tactica donde la
estrategia, el truco, en definitiva el mito

prevalece sobre el “trabajo como medio de
expresion de una cierta forma de vida”.

Cualquier entronque con una pedagogia
de cierta validez ha de comenzar valoran-
do la proyeccién global que la persona hace
en su trabajo; no es posible seguir mante-
niendo una pedagogia sobre esquemas de
ilustracién sin analizar si existe o no algun
conflicto en la personalidad del estudiante.
El conflicto inhibe y altera la verdadera
expresion del individuo, que pierde su
libertad, quedando ligado a su conflicto y
buscando scluciones que a su vez le escla-
vizan, apartandole de su propia realidad.

Los moderncs descubrimientos de la psi-
colcgia profunda nos estan demostrando
que el campo de frustraciones que el nifo
sufre en su edad temprana esta provocado
por los deseos inconscientes, agresivos o
protectcres de sus padres, y la palabra del
nifo no logra expresarse, queda inaccesible
al didlogo; esta falta de expresién, esta in-
hibicién del imposibilita el
contacto con los demas. jAcaso esta acti-
tud no presigue en la escuela y en la en-
sefanza supericr? Se ignora que lo verda-
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deramente importante no es sélo lo que
dice o lo que el profesor hace, sino lo que
él es y lo que él puede sentir inconscien-
temente.

Estas actitudes con las que el nifo se en-
frenta en una edad temprana a través de su
primer agente socializante—la familia como
primer grupo primario, la escuela elemental
después—contintan manifestandose poste-
riormente en la sociedad a través de estruc-
turas totalmente aceptadas los rasgos de do-
minio tan patentes en nuesira scciedad,
autoritarismo, violencia, agresividad y sus
rasgos contrapuestos, sumision, repliegue,
renunciamiento, tan nefastos unos como
otros, ¢no nos estan marcando un papel
que representar en esta sociedad, haciendo
el juego que se nos exige? Esta actitud en-
cubierta de si mismo impide ver la propia
realidad, impide un crecimiento real hacia
una madurez afectiva y no hay que olvidar
que la afectividad impregna todas las ma-
nifestaciones de la vida personal.

El educador debe ensenar a integrarse
en esta realidad; a mi juicio es ésta una de
las tareas del maestro, tarea que le exige
a él mismo un conocimiento objetivo de
esta realidad, como hecho dado y hecho
participado. Es la autenticidad humana del
maestro el dato que el alumno busca, pues
es el profesor quien debe servir de inter-
mediario entre la materia ensenada y el
alumno y es precisamente esta relacion la
que da a la ensefianza su valor humano.

LA PEDAGOGIA ARTICULADA SCBRE LA
EXPRESION SIMBOLICA "DEL ALUMNO

No creemos que tardara mucho en for-
mularse una pedagogia que trate de articu-
larse sobre la expresién simbélica del alum-
no, como resultado de un encuentro mas
efectivo de la relacién profesor-alumno.

Todo el alumno llega con sus deseos, su
historia, sus satisfaciones expresandose por
su simbolcgia propia, una comprensién de
este mundo interior y a veces inconsciente
del alumno, descifrando el valor del sim-
bolo que él nos trae puede llevar al verda-
dero conocimiento. Alguno
lcs supuestos tedricos de estos enunciados,

argumentara

pero bastarian unos minutos con reflexién
en nuestras aulas de proyectos para poder
ccmprender la cantidad de frustraciones que
a diario cometemos sobre nuestras alumnos,
al no saber descifrar la carga simbdlica de
sus manifestaciones mas personales y mas
intimas, la evasion, cuando-mo un enciclope-
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dismo culturalista son las respuestas que
nos presta una pedagocgia montada en el
cenvencionalismo y en la representatividad.

La busqueda de una autenticidad entre la
expresién simbdlica que es el trabajo del
alumno y el discernimiento objetivo por par-
te del maesiro, hace posible la verbaliza-
cion de la situacion de aprendizaje; solo
mediante esta verbalizacién reciproca se
puede crear la autenticidad pedagdgica; de
aqui esa extrana conducta de un determi-
nado sector oscurantista del profesorado
que trata de controlar, acallar y reprimir el
dialogo, la palabra, la rebelién y la ruptura
de un pasado rigido cuya ineficacia pe-
dagégica y su incongruencia en el plano de
la realidad se hacen insoportables.

La labor del profesor debe estar encami-
nada a facilitar esta foma de contacto, des-
provistos de falsas motivaciones entre el
mundo interior del alumno y la realidad,
facilitarle esa captacién directa por medio
de sus auténticas apfitudes. Resulta verda-
deramente grotesco el espectaculo de nues-
tros centros escolares inferieres y superio-
res, regidos por la prisa del alumno y la
impaciencia del profesor, no hay tiempo
para pensar, la demanda de la eficacia nece-
sita una sistematizacion de cursos y pre-
gramas, anulando y destruyendo el tiem-
po para el desarrollo.

Para favorecer lo que se ha dado en lla-
mar la "inteligencia creadora”, no es posi-
ble hacerlo sometiendo al individuo a una
programacion standard, anulando sus dotes
creadoras, por una serie de estimulos que
satisfagan sus necesidades; al alumno se le
somete a una programacién de resultados,
y la expresién de su personalidad a través
de su trabajo queda marginada, expedien-
tes académicos, nUmeros unos, valoracién
de élites dentro del curso, mitificacion de
los dotados... son los materiales de la ob-
jetividad pedagégica al valorar la persona-
lidad creadora.

ile interesa en realidad a una sociedad
como la que vivimos tener hombres con
inteligencia creadora? ;le inferesa o no pro-
vocar una ’responsabilidad” creadora y el
desarrollo de una conducta inteligente? Las
fuerzas aque controlan nuestras formas de
vida comunitarias estan mas marcadas por
el gesto irracional que por los supuestos de
la légica, la adaptacion a unas pautas de
coenducta que casi se podrian denominar
estereotipadas implican que sea la repre-
sién y no la libertad la que condiciona nues-

tras formas de expresion, la demanda que
una sociedad de masas tiene a niveles de
creacion es mayor que la de aquellas es-
tructuras minoritarias, pues la "expresion
creadora” pasa a ser una forma de traba-
jo, y asi el trabajo se transforma en forma
ce vida.

PROCESO DEL ACTO CREADOR

Entendemos por pensamiento creador la
capacidad para resolver un problema de
forma original y positiva; este pensamien-
to creador viene sustentado por una dina-
riica cuyos componentes esenciales son:

A. Trasfondo imaginativo.
B. Dindmica motivacional.
C. Acumulacién de experiencia.

De aqui que el "acto de proyectar” ven-
ga requerido por dos polos perfectamen-
te localizados:

a) Exigencia funcional de los tejidos
neurolégicos; y

b) Una compensacion de las experien-
cias frustrantes.

Denunciando con este segundo apartado
un grave error vigente ain en nuestro ftiem-
po de tomar sélo la inteligencia creadora
como valor esencial en el acto de proyectar,
cuando es la personalidad de forma global
la que decide el proyecto, o acaso la mul-
tiplicidad de ejemplos en el dmbito de la
cultura arquitectdnica de nuestros dias, no
estd manifestando de forma patente los sin-
tomas patologicos de una falsa personalidad
creadora, y como muchos de estos ejemplos
son auténticas compensaciones en la dana-
da personalidad del arquitecto.

El proceso del acto creador—desarrollo
del proyecto—viene marcado por el pre-
ceso siguiente:

1. Preparaciéon o acopio de materia-
les.—La naturaleza de éstos influye sobre
el caracter de la creacidn resultante; cuan-
do no son adecuados frustran la creacion.

2. Incubacién.—La presencia de “con-
tenidos mentales”"—experiencia—despierta
la actividad creadora; esta experiencia nun-
ca permanece estfatica, sino dinamica.

3. Prospecciéon imaginativa.—Anticipa-
cion hipotética y simbdlica a la vez.

4. lluminacién.—Que es el hallazgo pre-
cedido de una tensién emocional.
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5. Comprobacién.—Que es la labor cri-
tica y de reajuste concluidas las fases ante-
riores. En este valor de comprobacién apa-
race un dato importante muy deformado en
parte del pensamiento creador contempo-
raneo, el concepto de originalidad, concep-
to que marca en las escuelas de arquitectu-
ra y diseno las pautas mas fundamentales
para valcrar y dirigir los trabajos tanto ex-
perimentales como los programados por las
nuevas iécnicas creadoras, “la falsa origina-
lidad”, ha destruido los cauces racionales de
la auténtica creatividad. Cuando el dato
primordial es cbtener resultados practicos,
econdémicos inmediatos, la fuente de crea-
tividad se cierra, basta observar el juicio so-
bre determinados proyectos, su componen-
te basica es en la actualidad la automatiza-
cién, la programacién en serie, la ftipifica-
cién seriada, la prefabricaciéon, en el fondo
de muchas de estas cuestiones no son mas
que situacicnes camufladas de una técnica
comercial tecnificada, psro nunca motiva-
ciones positivas de auténtica creaciébn en
crden a una demanda scciclogica de nues-
tra sociedad de masas.

Por originalidad entendemos la busqueda
de una respuesta a las multiples que tiene
un proyecto-problema y cuyo resultado sea
singular y positiva, es decir, la mejor so-
lucién para un fin determinado y no capri-
choso. Existe una gran cantidad de trabajos
dentro de nuesiro apretado mundo de la
creacién arquitecténica que surge de la ori-
ginalidad por la originalidad, pero son po-
cas las respuestas que se enfrentan para
buscar una auténtica solucién positiva a de-
terminados problemas. El acto original de-
riva en muchas ocasiones a ser una respues-
ta egocénirica, una satisfaccion personal in-
mediata sin mayor trascendencia. Cuantos
edificios no son sino auténtico pedestal del
arquitecto sin mayor contenido e interés
gue el puro desajuste de su mecanismo ani-
mico, el hombre, a medida que crece, se
encuentra incorporado al grups y, por tanto,
sus soluciones deberan responder a otras
cuestiones, aparte de la estricta satisfaccion
parsonal.

Analizadas brevemente estas considera-
ciones en orden a la personalidad creadora,
se puede comprobar cémo unas reformas
padagégicas planteadas con un cierto rigor
no pueden nacer de unos postulados pura-
mente administrativos, el fracaso de los pla-
nes de estudio vigentes, la grave crisis de
nuestra universidad, la falta de conexién

14

con la realidad en el plano de la ensefan-
za... son situaciones que de forma patente
y clara estdn denunciando la ineficacia de
unocs metodos que no son aceptados por-
que las respuestas que se ofrecen no tienen
eficacia y en definitiva no resuelven nada.
Aparece aqui una reflexiébn que entra de
lleno en una serie de consideraciones a va-
lorar en la formacién del arquitecto; me-
jor aln, en el futuro “disefador de ambien-
tes”, porque entendemos que una metodo-
legia encaminada a afrontar los problemas
de la supervivencia y el cambio no podra
hacerlo mediante el proyecto de objetos,
sino mediante el disefio de "entornos”. Sera
un prcceso de crden ecoldgico, en el cual
las variables que definan y controlen el di-
seno final serd& mas resultado de un sis-
tema abierto y susceptible de cambio que
de una vision Albertiana, de la arquitec-
tura, es decir, de aquel concepto que hoy
sigue vigente en gran parte de la tradicién
moderna de la arquitectura, que considera
una buena obra aquella que no puede ana-
dirsele ni quitar nada a un edificio salvo
para detericrarlo.

Resuelto o al menos controlado el con-
flicto de la personalidad, habria de intro-
ducir un proceso de autoseleccion; quiza esta
propuesta resulte hasta impopular. Los re-
sultados que se han obtenido de los crite-
rios de seleccibn no han podido ser maés
nefastos. No planteamos un numerus clau-
sus, pero parece evidente que, aceptada la
procpuesta en una sociedad de masas, que
si el trabajo prevalece como medio de ex-
presién de una cierta forma de vida, habré
que intuir y descubrir los cauces para que
esta dedicacién sea verdaderamente expre-
sion de una forma de vida, de manera que
sea "el método” quien ofrezca la posibili-
dad y el encuentro con la propia psrsona-
lidad, métodos de autocontrol, descubri-
miento que no hara mas que profagonizar
al propio individuo. La pancrdmica que ofre-
cen nuestras escuelas de arquitectura y los
incipienfes cenfros de disefio en un porcen-
taje elevado de sus alumnos son mas pro-
ducto de una situacién de lucro profesional
o snobismo indolente que de una auténtica
tension de encuentrc perscnal con la socie-
dad en que viven.

INTRODUCCION AL DISENO BASICC
Parece que las obligaciones, la falta de

vigencia y las nuevas cportunidades que es-

peran a la profesion estan favoreciendo

nuevos enfeques y postulados mas esencia-
les que han de definir y encauzar una orien-
tacion pedagégica més adecuada. Los pro-
blemas de proyecto, planteados por la vi-
sion cel enriquecido concepto de entorno,
es decir, el “control ambiental”, en beneficio
del hcmbre y de la sociedad, va a introducir
una variable importante en el disefio arqui-
tecténice: eliminar el concepto de limite en
el espacio y el tiempo; la arquitectura, en
este sentido, va a “resultar un continuo pro-
yecto en constante expansion y constante
cambio”. ¢Qué ocurrird en el campo de la
creatividad? En un reciente nimero de la
revista PROGRESSIVE ARCHITECTURE, que
analiza los aspectos de la evolucién del ar-
quitecto, plantea a grandes rasgos el pro-
blema de la creatividad en la nueva con-
formacién del proyecto. “Si el arquitecto
continta haciendo lo que ahora hace, en-
tonces esta amenazado. Sin embargo, si es
capaz de concebir las nuevas perspectivas
de la direcciéon del arquitecto se le presenta
la cportunidad de hacer que la arquitectura
sea muchisimo mas impoartante, como insti-
tucidn social que lo que es ahora. Puede en-
frentarse con un sistema en conjunto del
cual el edificio es precisamente una parte.
Puede empezar a plantearse y preccuparse
con cuestiones muchisimo mas importantes
y atractivas que aquellas a las que se dedica
actualmente mientras proyecta un edificio.
Si el problema lo constituye una escuela, se
hace miembro de una compleja empresa
de diversas especialidades encaminadas a
conseguir una escuela mejor, pero no un
mejor edificio escolar, sina una mejor es-
cuela. Y esto implicara un edificio mejor,
maestros mejores, estudiantes mejores, todo
en vez de dejar estas cosas a un lado como
algo que se hace después, de los otros
problemas importantes.”

Entendemos que el encuentro del arqui-
tecto con la nueva forma de proyectar va
a estar mas cerca de una actitud “politica
del diserio” que del compromiso actual de
trasladar los deseos inconscientes del clien-
te a una composicién estéticamente halaga-
dora. Para poder acercarse a las nuevas
oportunidades del disefio de ambientes
habra que destruir el mito del maestro crea-
dor y situarlo en su lugar auténtico, que
quiza tenga mas trascendencia que la vulgar
comercializacién proclamada por evangelis-
tas y panegiristas de la critica convencional.
Mientras no se destruya los cauces que ga-
rantizan la fama como dato revelador de
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los valores de un proyecto y que el con-
cepto de creatividad estd en los valores in-
trinsecos de la singularidad personal, muy
poco se podra avanzar en la preparacién
de los supuestos de una nueva forma de
concebir el diserio ambiental.

Si en este orden de valores vemos que
lo fundamental y basico en el resultado del
proyecto estd postergado cuando no abso-
lutamente ignorade, es natural que los mé-
tedos que hacen posible el desarrollo del
proyecto estén adulterados en su esencia
mas intima. Una visién mimética de simbo-
los aceptados nos sirve de programacién en
los cursos de proyectos; el valor que se re-
salta es el puramente “normative”, proble-
ma de dimensiones, si se cumple con las
ncrmas, el proyecto adquiere una garantia,
aunque raye en lo convencional, de i« mis-
ma forma que sigue sirviendo como modelo
la copia de un fragmento del friso de Par-
tenén, para garantizar la aptitud de un
alumno a desarrollar futuros problemas de
ambiente; los cursos de proyectos se garan-
tizan por el conocimiento mimético del alum-
no hacia un grafismo convencional que tras-
lada a su plano personal la iglesia, la f4-
brica, la vivienda colectiva o individual que
ha podido entresacar de la biblicgrafia a su
alcance. Sus resultados ya lo sabemos, for-
malismo y expresionismo, dos puntos extre-
mos de una falta de racionalidad. Una vez
mas la falta de conexién con la realidad,
la realidad mitificada, garantizada por la
fantasia sin criterio, la fantasia como image-
nes oniricas de deseos no realizados, de re-
presentaciones de deseos insatisfechos, de
idealizacion falsificada de mundos deseados,
de compensacién de sentimientos de infe-
rioridad, la fantasia en definitiva como ela-
boracién de un mundo maégico-simbdlico.
Si alguien cree que exageramos la situa-
cion, que haga un anélisis detallado de las
propuestas que el alumno entrega y podr
comprobar este aparente convencionalismo
de lo circunstancial y el simbolismo que
encierra entroncado con su intima persona-
lidad totalmente desconocida.

En un mundo como el que vivimos, don-
de la imagen se ha hecho protagonista de
nuestras formas de vida y la interaccién
base de nuesiro conocimiento social, es la
“comunicacién” un problema béasico, enten-
demos la expresién como un problema de
lenguaje y el proyecto o disefio como el
medio o método de resolucién de proble-
mas en los procesos culturales. Este método
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para resolver esios problemas no puede ve-
nir programado como lo hacemos en la ac-
tualidad por proyectos resueltos por un or-
den formal, arbitrariamente elegido, ante la
imposibilidad de acometer la complejidad
que encierra.

La sociedad industrial altamente tecnifica-
da requiere no sélo de un conacimiento per-
ceptivo, sino también de una auténtica in-
vestigacién sobre los descubrimientos del
conocimiento; los datos que tendremos que
infroducir en el proyecto, seran los de un
conocimiento y comprension del hombre,
de sus esquemas basicos, de su conducta
y de su relacién con el grupo, es decir, el
hecho fisico y el efecto psiquico del pro-
yecto, y asi la sintesis de la forma vendra
determinada e integrada por un proceso de
una sisteméatica simbdlica y objetiva.

ESTRUCTURA DEL PROYECTO

Esfructurar un proyecto es crear la tra-
ma fundamental, es buscar su razén de ser;
buscar la estructura interna es comenzar a
disenar su aprendizaje, lo entendemos por
medio de un disefio basico, método que en-
riquece los medios de expresion mediante
la imagen una de las formas de lenguaje
més valido en nuestros dias. Esta introduc-
cién al disefio basico se realiza por los me-
dios y métodos ya conocidos y tratados en
diferentes escuelas de Arquitectura y Di-
sefio, introduccién por medio de la Topo-
logia, Simetria, Analisis Combinatorio,
Teorias del Color y Textura, ampliandolo
a los conceptos de ordenacion espacial se-
gun sus grados dimensionales y sus grados
de limitacién, sus circunstancias naturales y
culturales.

Esta valoracién abstracta se inicia como
puente hacia el uso y la funcién, sus resul-
tados encierran algunos aspectos negativos,
no resueltos adn en Escuelas con coheren-
cia pedagégica y mayor experiencia didac-
tica. “En la resolucién de problemas prac-
ticos la més pequefia limitacion se convierte
en un obstdculo y su capacidad creadora
muestra una tendencia a congelarse duran-
te el proceso, comenta Bredendieek—apa-
recen fendmenos de indole diversa que pue-
den hacer desarrollar el proyecto-disefic—
hacia campos que no sean los propios del
conocimiento. La Romantizacion de lo cir-
cunstancial lleva al culto de lo accidental”.
Esta consideracién de tipo negativo en par-
te se ofrece por no estar resuelto el encuen-
tro entre los factores pragmaticos y semaén-
ticos gue presionan sobre el proyecto en la
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13. EL CONDICIONAMIENTO IDEOLOGICO DEL RECIEN TITULADO SE MUEVE ENTRE UNA IDEOLOGIA EN
DESCENSO, LA AGRICOLA-TRADICIONAL, Y OTRA EN ASCENSO, INDUSTRIAL-TECNOLOGICA. SU CAMPO DE
ACCION ESTA MEDIATIZADO POR EL CAPITAL, FACTOR QUE DECIDE EL MONOPOLIO DE CREACION DE
CULTURA,
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realidad y la estructura libre que posee el
proyecto en el campo de la abstraccién; sin
embargo, los Ultimos trabajos sobre sintesis
de la forma, expuestos por C. Alexander

abundan en crear una imagen mental més
abstracta que posea las caracteristicas es-
tructurales basicas. Este concepto se acerca
en paralelo al procedimiento habitual que

desarrolla el arquitecto en la actualidad des-
de la hipétesis de la forma el croquis con
que se nos ilustra la visién gestéaltica de un
determinado problema, no es mas que una
traslacién formal de una imagen mental que
encierra los aspectos basicos del proyecto.

Al aumentar la complejidad de campo
en la definicién del proyecto parece natu-
ral que los medios se reduzcan a lo esen-
cial y una sintesis de la forma, como ima-
gen mental de lo estructuralmente bésico
sea un méfodo valido a la hora de enfren-
tar un problema como lo es el disefio de
un ambiente; en nuestro criterio el proce-
so del proyecto viene formulado por una
serie de relaciones.

SINTESIS DE LA FORMA CCMO SOLUCION
AL PROBLEMA

El disefo bésico es una introduccion a
lo que pudiéramos denominar un lengua-
je de magnitudes, limitando la invencién
de las formas y asignandoles unos cauces
de rigor que provienen de unas leyes geo-
métricas; entendemos que el conocimien-
to basico de la geometria es un método en-
riquecedor y rigurosc a la hora de férmu-
las propuestas de disefio. Con bastante in-
sistencia se critica estas formulaciones como
una amputacion del enriquecimiento y des-
cubrimiento de la forma. Caminamos hacia
un mundo que habré de descubrir el orden
y las relaciones y la aparente limitacién for-
mal tendrd que compensarse con un enri-
quecimiento conceptual.

Vemos asi que la formulacién del pro-
yecto por parte del arquitecto tendrd que
ser acotada en un campo més limitado que
el actual, al aumentar la complejidad de
los problemas. El arquitecto deberd asumir
aquella parte que realmente le corresponde,
la de sintetizar la forma. No puede seguir
manteniendo esta situacién ambigua que
trata de controlar desde los esquemas de
un disefio conceptual—proyecto—las dife-
rentes etapas de su desarrollo, las mdltiples
demandas en su programa, las relaciones
con el cliente..., intentando mantener un
control de "experto” que a todas luces se
hace improcedente e ineficaz en una pro-
gramacién racional de su campo de actua-
cién.

Un breve esquema que recoge los aspec-
tos mas fundamentales en corden al proceso
de un disefio-proyecto, dentro del 4rea de
lo estrictamente personal, nos ilustra de una
necesidad de arrancar con una metodclogia
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mas estructural, acotada en un entorno don-
de la actuacion de este profesional—arqui-
tecto o diseflador—pueda tener una efica-
cia real. Existe cierfo recelo por parte de
quienes se erigen defensores del papel de
creadores o descubridores de la forma, que
un control regulado adscrito sélo a los cauces
de la razoén pueda velar y borrar el proceso
de la creatividad, bastaria que meditaran
de manera reposada y objetiva aquellos pe-
riodos que han aportado a la Historia de
la Arquitectura transformaciones auténticas.

Entendemos que todo disefio-proyecto es
producto de dos procesos: uno inferno y
otro externo.

Entre el disefio estructural basico y el di-
sefio operacional se observa que existen
una serie de variables que pueden y de he-
cho modifican lo que en la actualidad de-
nominamos proyecto, sin hacer referencia a
todas las implicaciones que en el futuro va
a introducir el encuentro con el cliente,
trust, grupo o sociedad, se hace necesario
un método mas amplio que pueda recoger
en el disefio todas estas implicaciones.

Un disefio estructural basico que ofrezca
y pueda integrar todas las consideraciones
que pudiéramos denominar estructurales y
cuyo complemento con los disefios parcia-
les puedan definir un proyecto base para
someterlo a todas las implicaciones del pro-
ceso constructivo, como en este proceso
los avances tecnolégicos son muy rapidos,
el disefo estructural basico tendra que ofre-
cer una gran movilidad para dar cabida a
estas nuevas posibilidades energéticas, una
actuacién sobre la clase y cantidad de resis-
tencia intrinseca del material, la investiga-
ciébn que hoy se realiza para descubrir ma-
teriales cada vez mas resistentes y cada vez
de menor peso, la posibilidad de actuar so-
bre las acciones en el célculo de resistencia,
infroduciendo acciones de caracter perma-
nente, son consideraciones que van a modi-
ficar la morfologia de la estructura resis-
tente.

El disefio operacional requerird de un pe-
riodo experimental, circunstancia que hoy
es eludida en todo proyecto arquitecténico,
al disefar y proyectar como medio ambiente
y no como objetos aislados, el control del
resultado no puede dejarse al valor intui-
tivo o genial del arquitecto y la realidad
arquitecténica tendrd que garantizar y con-
trolar las condiciones esenciales y basicas
de uso y aquellos efectos controlables de
comunicacién.
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¢Es licito seguir manteniendo el cuadro
de vulgaridades inconfesables con que ilus-
tramos nuestras ciudades y el devastador
avasallamiento de nuestro paisaje? ;Qué
justificacion podemos ofrecer a una comu-
nidad que liberada de la urgencia la nece-
sidad primaria del refugio, de la incultura
que subyace en su propia persona nos re-
quiera lo que ya forma parte del patrimo-

nio de la sociedad del siglo XX? Me salta
la duda que seguir pensando en criterios
unilaterales adscritos a un concepto de clase
y remodelado con las nuevas técnicas de
operatividad comercial va a tener escasa efi-
cacia en la sociedad que ya comienza a ne-
cesitar de un disefio mas ambiental que el-
habitual disefio de objetos a consumir.

17-18. DOCUMENTOS GRAFICOS QUE RECOGEN LAS FUNCIONES, LA FORMA COMO RESULTADO TOTALI-
ZADOR DE LA FUNCION, CUALQUIER CAMBIO EN EL PROCESO DE LA REALIDAD CONSTRUCTIVA, NO LO
PERMITE SIN VIOLAR LA INTEGRIDAD DE LA FORMA, ES UNA VISION ALBERTIANA DEL PROYECTO, NOS
ENCAMINAMOS HACIA UNA MAYOR FLEXIBILIDAD Y TEMPORALIDAD DE LA FORMA, CATEDRA DE PRO-

YECTO 5.° ESCUELA DE MADRID.

Los ejercicios que ilustran este trabajo corresponden a las citedras de Elementos de Composicién, Plan 64,
Profesores A. F. Alba, L. Uria, A. Colomina, J. Vidaurre, |. Eulate y colaboradores, Curso 1967-68, y los tra-
bajos reproducidos a los alumnos J. Corral, J. Aramburu-Macua, A. Gonzélez Tolosa, J. Ramos, J. V. Sanchis,

J. Martinez-Ubago, J. Ligues.
so 1966-67, Proyecto de Arturo Conde Aldemira.

Cétedra de Proyectos 5.9,

Plan 1957, Prof. Luis Moya, y J. Saenz-Oiza, cur-
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