BMAGINACION Y REALLD AD

No sé bien por qué a la hora de enfrentarme con el anélisis
de la actitud psicolégica, tan peculiar, desprendida de nuestros
concursos de arquitectura recuerdo el telegrama que Esteban De-
dalus remite a su amigo Malaquias Mulligan en uno de los pri-
meros capitulos de Ulises: "El sentimental es aquel que queria dis-
frutar sin asumir la inmensa deuda de la cosa hecha.”

Al hilo de esta primera asociacién, voy a intentar resumir mi
personal visibn de este fenédmeno tan significativo, complejo y
denso como es el de la arquitectura de concursos. Como primer
paso podriamos referirnos a la caracterizacién juvenil (cronolégica
en el tiempo o espiritualmente iemperamental, esto es obvio),
que lleva implicado el habito de la ”
cuanto a la légica agresividad de una visidon profesional entendida
bajo un prisma combativo, juvenil en cuanto a la forzosa cana-
lizacibn de energias en el Unico campo operativo posible para un
recién llegado, desprovisto hasta el momento de un crédito, un
prestigio, un historial, una solvencia, unos encargos en definitiva;
juvenil en cuanto al romantico, idealista, polémico "approach” al
hecho arquitecténico; juvenil en cuanto lo que, sutilmente, supcne
un concurso de evasién de un estilo realista, operativo (practi-
camente cabria decir que el fracaso, la permanencia en el papel
de todos los proyectos, menos uno, estd garantizado en cualquier
caso); juvenil, en definitiva, en lo que significa de aplazamiento,
de toma de contacto paulatino con la realidad, de desfogue, de
tercio de capa, incluso de ingenua generosidad en el derroche
de energias ante una situacibn muy raramente compensadora...

Porque, en lineas generales, cabe decir, todos lo sabemos, que
los concursos son una catastrofe... Pocos, muy pocos jalones de
la moderna historia arquitecténica nacional e internacional han gi-
rado en torno a los concursos. Aqui mismo, en Espafia, hemos
podido contemplar una cadena de situaciones que fuera del pris-
ma del humor tendrian muy dificil calificacién... Y, sin embargo,
la plataforma del concurso sigue disfrutando de una aureola su-
gestiva, atrayente...

Las razones de esta supervivencia son claras: en el fondo po-
drian resumirse en torno a la vasta serie de componentes juve-
niles que antes hemos intentado esbozar. Siempre habra arqui-

concurrencia”. Juvenil en
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tectos j6venes sin encargos y con necesidad, con urgencia, de
darse a conocer en la Unica plataforma posible; siempre habrd en
muchos de los mejores la pervivencia de esta componente estu-
diantil aventurera, olvidadiza y generosa; esa componente que
siente que aun tiene algo que decir, algo que hasta el momento
ha quedado en el ferreno de las frustraciones; esa componente
que ama el riesgo, que apuesta su corazén de artista en la ruleta
administrativa...

Esta actitud psicolégica configura de cualquier manera una
arquitectura peculiar. El concurso, en lo que tiene de valvula de
escape social para toda esa plataforma ambiciosa y sin resortes
suficientes dentro del "establishment”, posibilita absolutamente
tcdo. He aqui el problema de dos situaciones enfrentadas: por
un lado, las exigencias de control absoluto de la clase profesional
dirigente o establecida, que nunca admitird de buen grado en
su seno a nuevos miembros, en los que siempre habrd de con-
templar, taciturnamente, el riesgo real de una competencia eco-
némica; que nunca deseara compartir su situacién privilegiada, tan
tenazmente labrada y defendida. Una Ultima observacién sobre
este primer apartado. Aqui el "prestigio profesional” tiene una
acepcibn equivoca. Prestigio, en este caso, tiene poco que ver
con la destreza destacada por la critica arquitecténica; quiere de-
cir relaciones sociales y comerciales, solvencia profesional,'capaci-
dad de organizacién, volumen de obra, continuidad desbordante
en su gestién, plataforma econdmica elevada, poder en defini-
tiva... La otra cara de la moneda nos la ofrecen las promociones
generacionales dotadas de capacidad imaginativa y desprovistas de
teclado social. Entre el primer prestigio y el segundo, es decir,
el de un "“approach” de coherencia profesional, eligen la segunda
(de cualquier manera, este es un campo menos competitivo que
el del prestigio econémico), pero los problemas surgen ya de en-
trada. "El espiritu es fuerte, pero la carne débil.” Falta experien-
cia, conocimiento, resoluciones constructivas, capacidad de realis-
mo... El momento traumatico del salto al ruedo profesional es real-
mente inquietante. Es el momento de los equipos, de las aso-
ciaciones, en las cuales es dificil no contemplar las exigencias de
un miedo compartido ante un mundo desconocido en definitiva...



El concurso es muchas veces la tabla de salvacién, el banco de
pruebas de un espiritu estrenandose a si mismo. La asociacion
sobre el telegrama de Dedalus no es totalmente justa desde el
momento que contemplamos tantas veces la ausencia de encargos
reales. Pero algo hay en esta situacion, como un proceso paralelo
en profundidad que inconscientemente comprueba la imprepara-
ciébn ante la resoluciéon real de los programas brillantemente plan-
teados. Junto a ello, siempre la carga polémica, la voluntad acu-
mulatoria, desbordante, de un espiritu mas perplejo de lo que
parece en busca de seguridad interior. El concurso se nos revela
entonces como la lejana posibilidad de resolucién de tantas insa-
tisfechas exigencias de un creador, como remota posibilidad de
concrecién de inconfesados augurios mesianicos, como yunque
abierto a todos los avatares menos probables, como canalizacién
precisa de unas energias agresivas imposibles de encauzar dentro
de una operatividad cotidiana... Hay algo narcisistico tan auto-
complaciente y revelador como la firma en la arquitectura de
concursos: el anhelo de un momento de gloria y autoconfirma-
cién, el anhelo de consenso general a la mas intima de las evo-
caciones, fuera, completamente fuera, de las constantes transac-
ciones de la vida real, siempre tefiidas, siempre inmersas en las
aguas del compromiso. He aqui, en mi entender, el aspecto mas
negativo, méas aquejado de biologia directa, de la actitud concur-
sistica, en lo que tiene de busqueda desesperada de la formula-
ciébn personal, intimista, de compensacién de un sentido interno
de frustracién o incomprensién. Junto a ello lo que tiene de puerta
falsa, de pasarela arriesgada hacia la sofada instalacién definitiva
en cualquiera de los respectivos asentamientos triunfales de la
profesién, correspondientes a la propia, peculiar, psicologia del
éxito. Todo ello, la agresividad, la voluntad acumulativa propia
del nacimiento artistico, la teérica falta de coercicnes iniciales, el
sentido de “oportunidad abierta al talento”, el estimulo de la
concurrencia, la posibilidad del “momento de gloria” (doméstica
si se quiere, pero real), la oportunidad de victoria sobre los “con-
sagrados”, configura una actitud arquitecténica muy peculiar, de
un radicalismo disociado muchas veces de la necesaria pondera-
cién, de una exacerbacién extraordinaria en los aspectos mas afec-
tos al polemismo, la brillantez, la distorsién, la “voluntad de es-
tremecer” en definitiva... Raros seran los profesionales, como Le
Corbusier, para los que un concurso sea un paso mas, una opor-
tunidad, no diferente de las otras, de continuar normalmente con
el desarrollo de un pensamiento. En general, la literatura concur-
sistica da la impresién de soluciones tensas, exacerbadas, produc-
tos inflados, extremistas, un poco caricaturescos de la metodolo-
gia normal. Predomina la impresién que un planteamiento disten-
dido, normal, no conseguira impresionar las mentes del jurado,
carecera de capacidad de impacto, convocatoria y atencion. La
solucién revierte de esta manera en el procedimiento cartelistico
unilateral, desequilibrado, forzosamente original, megafénico, qui-
z4 con la sospecha de que una convocatoria semejante no se plan-
tearia para la bisqueda de un planteamiento cotidiano. Y las pro-
puestas quedan, en general, muy resentidas de esa angustiosa
exigencia de un clamor original, tantas veces reducida al epitelio,
que pueda permitir el desbordamiento del resto de los competi-
dores. Més aspectos inquietantes: la necesidad de dar constante-
mente la nota, de no decaer o dar la impresién de un decaimien-
to... Seguramente, en momentos, en épocas de seguridad espiri-

tual, la plataforma concursistica podria ofrecer una via concurrente
teéricamente positiva. En nuestra épeca, claramente instalada en
medio de la inestabilidad mas integral, el resultado creo que es,
en lineas generales, dramaético.

Quizé los aspectos mas positivos de la psicologia concursistica
radiquen en su significado interno como estadios experimentales,
especulativos, en el desarrollo de los estudios de arquitectura, en
lo que pueden suponer de fermentacién acelerada de un caudal
de componentes graficos que posteriormente habrdn de decan-
tarse dentro del mas sosegado pulso del quehacer cotidiano. Abs-
traido el caracter experimental, indagador, creo que el balance
se encuentra demasiado aquejado de las componentes negativas
antes aludidas. Con la prcgresiva madurez, la cesura entre los
niveles imaginativo y realista comienza a debilitarse. El concurso
comienza a ser examinado como una enfidad mas préxima al que-
hacer de todos los dias, la exigencia de expresién se debilita, los
saltos légicos disminuyen, el quehacer se vuelve més sereno, el
realismo de una experiencia mas dilatada comienza a inundar de
una forma decisiva el sentido de las propuestas. En otras palabras:
la aproximacién entre los niveles imaginativos y operantes. En mi
opinién, en la intensidad con que quedaré resuelta esta antinomia
entre imaginacién y realidad radica el aliento critico de la opo-
sicidbn entre la arquitectura concursistica y la cotidiana. La histo-
riografia moderna puede contemplar el movimiento sinusoidal en
la alternancia de los periodos expresionistas con los racionales. En
aquéllos la disociacién sera intensisima, mieniras que en los se-
gundos queda planteada la posibilidad de una sintesis. Recorde-
mos al respecto las actitudes de Le Corbusier o Mies, y en Espafa
la desprendida de las tesis de Aizpurla o José Luis Sert. Por el
contrario, la fase expresionista de la posguerra espafiola nos su-
ministrara el ejemplo antitético: la demostracién de un nivel ima-
ginativo en donde, en medio de la desbordante destreza visual,
quedaban concentradas toda la densa aureola de componentes
psicolégicas singulares: agresividad, frustracién, formalismo, volun-
tad de sorpresa, culto del “éxito”, apresuramiento, incluso un cier-
to "arrivismo”, dentro siempre de un opresivo y fascinante clima
de ilusionismo, de irrealidad. El proyecto utbpico es un paso mas
en esta tendencia, pero de todas formas encubre una actitud mas
honrada y definitiva. El futurismo limita sus anhelos a la delibe-
racion de la ruptura con el presente y a la autolimitacién cons-
ciente al plano imaginativo. La disociacién es aprioristica, porque
la realidad, como entidad del presente, es rechazada de antemano.
El campo del expresionismo, espiritualmente juvenil, es més equi-
voco, mas falaz psicolégicamente. La disociacidon no es una pre-
misa, sino el resultado de una metodologia deficiente y quiza
de una psicologia demasiado encendida, demasiado apresurada,
demasiado apegada a las tormentas del "aqui” y del “ahora” per-
sonal, como la proyeccion externa de situaciones particulares que,
en definitiva, no tienen ninguna relacién con las demandas plan-
teadas. Terapia intima del despertar de la creacién, su adherencia
a les contenidos sociales es practicamente nula. Entre su plantea-
miento y el estrato sociolégico de un tejido urbano necesitado de
remodelacién y cirugia realista surge casi siempre la interposicién
de una figura personal autocomplacida y autocontempladora, para
quien la urgencia reside primordialmente en si misma: la figura
inmersa en el drama sentimental de su perplejidad ante la realidad,
la figura espiritualmente adolescente del telegrama de Joyce.
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