COMENTARIOS AL CONIJUNTO DEHESA DE LA VILLA

A la hora de inientar el encuadre critico
de la obra de Perpifa, Iglesias y De Miguel,
situada en la Dehesa de la Villa, es obliga-
da la mencién del capitulo fundamental, de-
cisivo, en el desarrollo arquitecténico espa-
fiol de los treinta afos de posguerra: el
neo-racionalismo de los afios 50. Alguna vez
me he referido a la situacién actual, en el
borde de ios afios 70, como el de un pa-
norama dominado por la sensacién de per-
plejidad de la cultura arquitectonica ante
una constelacién de interrogantes, deman-
das, urgencias, que no alcanza a compren-
der, controlar ni responder... la situacién
espafola, ahora encuadrada dentro de esta
orbita de perplejidad internacional, ha cc-
nocido a lo largo de la evolucion del mo-
vimiento moderno (y por muy diversas mo-
tivaciones) una serie de reacciones parale-
las hasta convertirse casi en una caracteriza-
cién crénica. La primera, quizd, es el movi-
miento neo-regionalista protagonizado por
Lampérez y Rucadabo; la segunda es el his-
toricismo de los afios 40. La tercera, la mas
sutil y problematica, en nuestro momento
actual.’

La primera y fercera de las “perplejida-
des” se deben, en el fondo, a las dificul-
tades de reaccién adecuada ante un panc-
rama general que evoluciona sUbitamente
hasta una instalacién culturalmente diversa.
En el caso de Rucabado y su escuela, con-
templamos el repliegue tardio hacia elabo-
raciones magistrales por la via tradicional.
En el caso del presente, el desconcierto y
la desmoralizacién encubiertas de habilidad,
maestria y virtuosismo. Muy otro es el caso
de los afios 40. Por un lado, la traumatiza-
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cién de una sociedad, golpeada por tres
afios de guerra civil. Por otro, la sensacion
intima de incapacidad en la clase profesio-
nal, de por si afectada por el gigantesco
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shock integral; incapacidad, repito, de poder
enfrentarse adecuadamente ante el desbor-
dante, acuciante, ineludible cuestionario de
reconstrucciéon, planificacién, organizacion,
planteada ante la destruccién bélica.

El traumatismo cultural quedaba, en este
caso, subrayado ante la perplejidad pura-
mente técnica, ante las exigencias masivas
de reconstruccion. Y la solucién revestiria el
caracter de lo que en términos taurinos se
definiria como "bajonazo cultural”, el “ba-
jonazo” crénico ante una situacion de peli-
gro que apresuradamente quiere resolverse
por la via rapida..., el atajo recurrente de
todo momento de desconcierto, del que tan-
to el neo-regionalismo como el moderno
virtuosismo nos ofrecen camufladas varian-
tes... Dentro de eterna dicotomia de la fra-
yectoria humana, las coyunturas que esta-
mos sefalando suelen ofrecer, al lado de
la solucibn de emergencia, catastréfica, que
hemos definido en nomenclatura taurina,
una otra alternativa, generalmente posterior
en el tiempo, a quien corresponde la ca-
racterizacién positiva dentro de esta pulsa-
cién dialéctica. Asi, frente al regionalismo
surgiria, al final de los anos 20, el desper-

tar racionalista espafiol y especialmente el

movimiento que, de una forma mas o me-
nos rigurosa o esguematica, podriamos sin-
tetizar alrededor del GATEPAC, los Aizpu-
ra, Sert, Sénchez Arcas, Zuazo, Mercadal,
Torres Clavé, Gutiérrez Soto, lllescas, etc.
Y de la misma manera, la alternativa al "ba-
jonazo” de los 40 la hallaremos en la dé-
cada de los 50 en las generaciones juveni-
les de la posguerra: los Molezdn, Séenz de
Oiza, Romany, Vazquez de Castro, Corrales,
Cabrero, Fisac, Sostres, Coderch, etc. Es re-
conocido que uno de los campos fundamen-
tales de actuacién de. esta generacion lo
constituyé la tematica de ndcleos residencia-
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les iniciada en Fuencarral A y culminada
en Cafo Roto. Se ha hablado mucho sobre
esta experiencia, fascinante, para volver aho-
ra sobre ello. Es, sin embargo, curicso la
forma brusca, repentina, con que en el filo
de los 60 quedé cancelada esta vertiente
exploratoria...
constructora de unidades similares continué.
Pero, sin embargo, carecia del énfasis cul-
tural, de la capacidad de convocatoria de
que habia disfrutado la sucesién apostdli-
ca de Fuencarral, Canillas, Entrevias, Almen-
drales, Batan, Puerta del Angel, Cano Roto
o el proyecto de Costa Rica... Las excep-
ciones a esta enunciacién, como algunas
obras de Eduardo Mangada y Carlos Ferran
y el poblado de Hortaleza, del equipo de
Fernando Higueras—podrian citarse algunas

(Entendamos, la actividad

mas, pero no intenfamos dar una enumera-
ciébn exhaustiva—, caen por diversos moti-
vos dentro de esta marginacién antes alu-
dida. El testimonio de Mangada y Ferran,
notable en si mismo, no ha podido suscitar
el clima de entusiasmo de que disfrutaron
las obras antedichas. y la obra de Higueras,
que si lo suscité, se mueve dentro de un
panorama de exigencias diverso en relacién
con la aventura neo-racionalista. Y en cual-
quier caso estos testimonios tienen el ca-
racter de excepciones. Parece como si la
atencién cultural del fenémeno arquitecto-
nico hubiera quedado polarizado durante
estos afios alrededor de ofras atenciones.)
Muchas veces nos hemos referido al Cafo
Roto come el “no-va-mas” de la fase social
de la arquitectura de posguerra (hoy dia,
al faltar, como sefalaba Longoria, una ade-
cuada técnica de entretenimiento y conser-
vacién, en su estado actual esta enunciacion
al no-va-mas podria parecer una broma
cruel). Y hablamos de no-va-mas como cul-
minacién de una indagacién deliberadamen-
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te concentrada en una forma especifica del
guehacer arquitecténico. Pero también po-
drfamos hablar, en un sentido amplio, como
suspension de las actividades canalizadas
dentro de una forma especifica. El neo-
racionalismo, controlado, cuantificado, deli-
beradamente elemental, canénico y dogma-
tico, queda sUbitamente cancelado como fé-
rrea, ilusionada, conviccion. No es este el
momento de intentar precisar las causas de
este fendmeno. Simplemente la ocasién de
constatar el hecho de la vertiginosa decli-
nacién del interés racionalista en la psico-
logia de la mayoria de los grandes creado-
res del momento, j6venes y maduros.

La década siguiente revestira caracteristi-
cas diversas. La pérdida del énfasis social
traera aparejado el desplazamiento del acen-
to cultural hacia unas parcelas econémica-
mente mas elevadas, mas abstraidas del
contexto real de la poblacién. Un hecho sin-
tomatico lo encontraremos en torno a un
mismo arquitecto: Séenz de Oiza, que pro-
tagonizaria el afio 1950 con el experimenta-
lismo de Fuencarral A, protagonizard tam-
bién, casi veinte afios después, en 1969,
el espectacular colofén del capitulo expre-
sionista con Torres Blancas. Dos mundos
psicolégicos, dos actitudes, dos poéticas, dos
formas diversas de enraizamiento en la rea-
lidad social... Si admitimos en estos mo-
mentos el agotamiento de esta conciencia
organica, podriamos intentar un anélisis com-
parado de los periodos criticos de ambas
décadas. Este analisis ilustraria, en primer

lugar, la muy diferente forma con que am-
bos se han producido. La conciencia orga-
nica declina por agotamiento interno, cae
exhausta en el panorama internacional, inca-
paz de mantener una vigencia que razona-
blemente pueda responder al caudal de exi-
gencias en estos momentos conformado. El
ciclo organico se cierra por si mismo, por
extenuacion. Yo creo que el caso del neo-
racicnalismo es muy diverso. El aliento cul-
tural que motivo la ascensién espafola de
los 50 se truncé de una forma artificial, in-
explicable... Las posibilidades implicitas en
él contenidas eran de una vitalidad muy su-
perior al breve paréntesis cronoloégico en
que ocuparon el centro de la atencion. Ha-
bfa en él una serie de posibilidades de des-
arrollo que quedaron truncadas y sin mani-
festacion en aras de la masiva dimisién del
poder creador, o hacia vias de una cpera-
tividad mas agnostica, culturalmente hablan-
do, o hacia los esplendores barrocos del ca-
mino organico.

Esta larga digresidn historiografica viene
fundamentalmente motivada, como hemos
senalado al comienzo de este articulo, ante
la contemplacién del proyecto de Perpifa,
Iglesias y De Miguel, en el sentido de ad-
vertir en su articulacién gran parte de la per-
vivencia del perdido aliento que hizo posible
hace veinte afos la revisién racionalista es-
pafiola. Sus responsables maximos son hom-
bres de dilatada gestion arquitecténica. An-
tonio Perpifa, graduado en 1948, miembro,
por tanto, de la generacion de Saenz de

Qiza, Corrales, Molezin, Laorga, irrumpio
en el panorama nacional a través de una
brillante serie de concursos de urbanismo,
especialmente el del centro comercial de la
avenida del Generalisimo. Su gestiéon profe-
sional, quiza demasiado prendida de realis-
mo, no ha mantenido una linea creadora
constante. Arquitecto de importantes nive-
les operativos, en general, su inteligente tra-
yectoria ha transcurrido algo al margen de
las exigencias de un rigor estricto o un
acuciante compromiso cultural. De la habi-
tual y estrecha colaboracién entre Perpifia
y Luis Iglesias, graduado el 56, algo mas
joven que aquél, emanara en los Ultimos
anos una vasta serie de realizaciones, entre
las que quiza el punto mas destacado lo
constituya la hermosa resolucién del nuevo
edificio de Galerias Preciados de la calle del
Carmen, uno de los mejores testimonios que
esta dificil y prolifera temética ofrece en
nuestro pais. En la obra aue ahora estamos
analizando, gran parte de los acierios de
uno de los aspectos fundamentales de ella,
la arquitectura horizontz! de las plataformas
exteriores, sera debida al hébil y escueto
disefio de Luis Iglesias.

El caso de Carlos de Miguel es diferente.
Su graduaciéon en las fechas de anteguerra
le sitba como profesional reciente en plena
situacién del "bajonazo”. Hombre de instin-
to, ya por aquellas fechas consigue trascen-
der, en cierta medida, al clima de catastro-
fe, en el mercado de la plaza de los Mos-
tenses. Evolucionard inteligentemente, si-
multaneando su actuacién profesional con
una encendida, dilatada y generosa dedica-
cién a la Revista Nacional de Arquitectura.
Los hitos de su trayectoria profesional, algo
desigual y agnéstica en su conjunto, serén,
en mi opinién, el reciente proyecto de Fe-
ria de Muestras de Gij6én, en gue colaboré
con Fernandez Alba, y especialmente: el
magnifico estadio del Atlético de Bilbao, una
obra realmente magistral, en colaboracién
con Magdalena, Dominguez Salazar y Fer-
nandez Casado.

Arquitectos indudablemente considera-
bles, en general, si intentdramos hallar el
denominador comin a su ya vasta trayecto-
ria, quiza esto pudiera residir en un cierto
agnosticismo cultural, un cierto y conside-
rable desenfado a la hora de ponderar los
elementos béasicos del desarrollo arquitecté-
nico. Se me dird por qué digo estas cosas
a la hora de intentar acometer la interpre-
tacion de una obra a ellos debida, y ademas
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desde la plataforma de las paginas de una
revista que uno de los tres dirige. Quiza mi
testimonio sea inoportuno, pero de cualquier
manera creo que es necesario a la hora de
intentar discernir, en esta como en toda
cbra, el panorama de luz y sombra en que
se debate. Necesario, ademas, para ilustrar
quizé de una forma efectista, pero induda-
blemente eficaz, cdbmo las componentes des-
enfadadas o desiguales de sus creadores
han conseguido sublimarse en este proyec-
to, en lo que en mi entender es quiza uno
de los conjuntos residenciales-social de Ma-
drid mas importantes de los Ultimos afios.
En un plano personal, creo que esto no
ofrece ninguna duda. Estamos ante la obra
més conseguida de la trayectoria tanto de
Perpiid e Iglesias como de Carlos de Mi-
guel. Y en el mas amplio de la cultura ar-
quitecténica, creo que el testimonio de esta
unidad alcanza sorprendentemente el nivel
de muchas de las grandes obras de los
anos 50, proyectada hacia tematicas simila-

PROYECTO DE GRUPO DE VIVIENDAS EN CO-
LONIA. OSWALD M. MOSGERS.

res. Es significativo cémo, desde el nivel de
la planimetria celular, el punto de contacto
con la fiebre canénica del racionalismo es
realmente inmediato. Toda la trama se ar-
ticula alrededor de la malla de 4,20 por
4,20. Las viviendas de 70 metros cuadrados
quedan dispuestas en el interior de un cua-
drado de 8,40 de lado. En el puro plano
numeral encontramos la coincidencia con- al-
guno de los maestros de aquella década:
Séenz de Oiza, por ejemplo, batallando in-
cansable en torno al pie decimal, 30 cm., y
él mismo modelador tantas veces del expe-
diente del 4,20. Y lo mismo podriamos se-
fialar en cuanto a la voluntad de fipifica-
cién, de racionalizacién, de limitacién de las
exigencias de variacion a expedientes com-
binatorios, apurando las posibilidades de
agrupacion diversas de los cuadrados pris-
mas de 8,40 de lado. Seria indtil, dada su
obviedad, insistir ante la constante recu-
rrencia de los expedientes utilizados en los
afios 50. Todo, desde la cuantificacién nu-

meral, el aparejo del ladrillo, la misma re-
solucién de la caja de escaleras y sus pre-
fabricados peldanos, el esquematismo; todo,
en fin, no hace sino recordarnos el emocio-
nado caracter de reconsideracién de uno de
los grandes momentos de nuestra posgue-
fra. Ahora bien: ha transcurrido desde en-
tonces mucho tiempo, y esta reaparicién de
una actitud metodolégica no podia menos
de acusar el prolongado estado de inmer-
sibn. Y esta obra acusa claramente el ex-
perimentalismo de quince afios de tensién
organica que han transcurrido desde los her-
vores de la més rigida ortodoxia del po-
blado minimo de Entrevias. Asi, el esquema
urbanistico se ablanda, se abandonan las ri-
gidas planimetrias idénticas, la malla orto-
gonal intenta inscribirse en un liquido tra-
zado hexagonal, el mismo disefio de los blo-
ques queda distribuido con’ libertad tanto
planimétricamente como en elevacién. Esta-
mos experimentando el choque frontal entre
la voluntad canénica de racionalizacién, re-
peticion, anonimato y control, con la otra
voluntad, la voluntad de expresién, transfi-
guracion, sorpres'a y fractura, que tanto ha
caracterizado esfos afios. Creo que esta di-
ficil aventura, esta dificil compatibilizacién,
ha sido en este caso coronada por el éxito,
como corroboracion del mismo espiritu de-
trascendencia“sobre el rigido esquematismo.
Interviene asimismo el dato empirico, el dato
topogréfico, la voluntad de  comunicacién
entre los diversos recintos delimitados por
los bloques, la interpretacién de las zonas
libres... La voluntad de continuidad, de con-
cepcién del organismo edilicio y urbanistico
como un discurso unitario, pandptico, sor-
prendente, como un laberinto, tornadizo y
diverso, en donde todo tiene acceso, en
donde el flujo espacial es constante a través
de cavidades inferiores; la voluntad de con-
tinuidad, repito, queda aqui plenamente

.manifestada. Podriamos concretar estas aso-

ciaciones en torno a la insercién del factor
sorpresa en la articulaciébn urbanistica; el
factor sorpresa ya apuntaba en la sintesis
de Cafio Roto; el factor sorpresa discurrien-
do a favor de una sutil caracterizacién de-
fensiva, con los comercios agrupados en pla-

‘zas internas, nunca mirando extravertida-

mente a la calle, disponiendo los centros es-
colares en el centro de los espacios delimi-
tados por los bloques; el factor sorpresa in-
tentando resolver la elevada densidad se-
gun una alternacion continua de espacios li-
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bres diversos, en donde el recorrido nos
conduce inopinadamente segin una descon-
certante y laberintica sucesion de ambientes
y perspectivas, limitados o amplios, vecina-
les o paisajisticos, préximos o lejanos; en
definitiva, una suerte de racionalismo fras-
cendido que hasta en su misma vertiente de
heterodoxia neoplastica trae a mi memoria
los magistrales expedientes manejados por
Oswald Mathias Ungers en Oberhausen o
Colonia.

Y es precisamente esta insercion de com-
ponentes expresionistas, empiricas o sor-
prendentes, la que en su hébil dosificacién
consigue mitigar y, en definitiva, diluir los
grandes inconvenientes derivados de la alta
densidad manejada. Desgraciadamente, este
aspecto, como tantos otros del proyecto, son
dificilmente traducibles a través del repor-
taje fotogréfico. Lo mismo ocurre con la vi-
sion lejana del organismo, en donde si la
maestria es perceptible se impone una apa-
riencia aplastante, masiva, que luego, a la
hora del recorrido interno, queda extraordi-
nariamente matizada a través de unas rela-
ciones espaciales de un orden mas sutil, que
permiten la resolucién del importante y obli-
gado dato volumétrico en ‘vna habilisima
constelacién de dmbitos concatenados, inex-
presables en su mas intima eficacia sensitiva
y habitable a través del dato fotogréfico.
Algo parecido, en un grado mas acusado,
diriamos de la visién suministrada por el
proyecto o la maqueta previa. Muy poco de
ello podia hacer intuir el caudal de rela-
ciones y resonancias planteado en el elemen-
to construido. La experiencia de los Gltimos
afios nos ha ensefado demasiados ejemplos
de una falsa senda operativa, en donde la
brillantez del esquema proyectual o maque-
tistico no tenia luego ninguna corresponden-
cia con su penosa fraduccién real, en donde
las brillantes intuiciones sugeridas en el es-
tadio previo adquirian en el plano de la rea-
lidad una traduccién grotesca. ¢Juventud, in-
experiencia, falta de veterania o de control
del elemento constructivo? ¢lIncapacidad de
trascender el estadio gréfico, puramente
imaginativo? En el conjunto de la Dehesa
de la Villa los términos se invierten. El es-
tadio grafico es deliberadamente limitado,
incierto, poco cautivador.

Es el planteamiento de unos profesionales
maduros, que no gastan su pélvora en salvas
previas ni se consumen exhaustos a la mis-
ma entrada del proceso real. Y el proceso
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creador, al revés de lo que ocurria en la
senda de la irresoluta brillantez maquetisti-
ca, se va acelerando progresivamente a me-
dida que realiza su insercién en el plano de
las realidades constructivas. En el fondo,
fruto de la serenidad, del espiritu sagaz, de
la astucia constructiva, hija de la veterania,
y el éxito final no es el arrebato brillante
del suefio de una noche de verano, sino el
resultado de un amplio, dilatado, ademan
operativo prendido de realismo.

En el plano del disefio especifico podria-
mos hacer bastantes observaciones. Una de
ellas en orden al acierto de las lineas gene-
rales del proyecto y un cierto decaimiento
en los aspectos y las resoluciones particula-
res. El trazo grueso, importante, definidor,
tanto en el plano urbanistico como en el pu-
ramente arquitecténico, es claramente posi-
tivo. Ya nos hemos referido a los aspectos
de organizacién de los nucleos. En nivel ar-
quitecténico igualmente podriamos destacar
la rotunda manera de concebir los paneles
de fachada como un diafragma unitario, con
la carpinteria de las ventanas al ras del pa-
ramento del muro. Este expediente, discu-
tible desde el punto de vista constructivo
y al parecer bien resuelto en esta obra, cons-
tituye uno de los elementos fundamentales
en la fisonomia del conjunto al sugerir una
extremada levedad de la caja mural, que
no hace sino incidir en la misma potencia-
cion del plano como protagenista del orga-
nismo edilicio que la poética neo-pléstica
elevé a caracterizacibn dogmatica. El con-
junto, en general, contrabalancea una volun-
tad de limpidez, de definicion constructiva
con un cierto trasunto brutalista, evidente
en la decidida aparicién externa de muchos
elementos, como las conducciones del gas,
y todo el acertadisimo manejo de la arqui-
tectura horizontal, los pisos, las escalinatas,
la jardineria; en general, todos los detalles
de la urbanizacién. En general, la valoracién
brutalista emerge en funcién de la delibe-
rada bisqueda de un elementarismo directo,
inmediato; un elementarismo en donde las
exigencias de ponderacién del dato “ama-
ble” le impide traspasar la frontera de una
violenta sequedad agresiva. La limpidez de
esta obra tendra la traduccién, pese a las im-
presiones de abigarramientos sugeridas en
la maqueta, en la inmensa facilidad de lec-
tura critica del conjunto. La obra se nos re-
vela exactamente como lo que es. Ni mas
ni menos. En el plano de sombras criticas

podria senalarse, igualmente, cémo esta
obra, dentro del carécter relevante, no ac-
cede hacia un nivel de refinamiento cultural
(quizd no le haga ninguna falta). Pero de
cualquier manera es curiosa la ausencia en
la definicién arquitecténica de notas, asteris-
cos, citas ocasionales, en donde pudiera vis-
lumbrarse una concentracién de tensién gra-
fica o imaginativa. El texto sugerido no ac-
t0a asi. Discurre llana, naturalmente, sin al-
tibajos perceptibles, homogéneamente, en
una sorda apoteosis de uniforme prosa na-
rrativa. Algin punto discutible le encontra-
remos en la relativa incoherencia de los an-
tepechos de los balcones, situado a favor
de alguna sugerencia italianizante, un opaco
recuerdo de un neo-liberty goticista, la irre-
solucién del modelado de los densos pilares
de gres o el claro error de las texturas de
las persianas. lLa atencién parece haberse
centrado, mas que en el planteamiento lin-
guistico de refinadas exigencias, en la re-
solucién constructiva, evidente en la atencién
desplegada en las resoluciones de los vivos
de los pilares o peldafios, en la desenfa-
dada ejecucién de las losas de hormigén de
las plazas internas, en el cuidado del apa-
rejo de ladrillo...

Vamos a terminar. Hemos hablado de lu-
ces y sombras en la obra analizada y en
sus mismos creadores. El testimonio en este
caso es importante al recaer una considera-
cién, en definitiva tan extraordinariamente
positiva, en torno a una obra que actia pre-
cisamente ante el toro dificil de una temé-
tica residencial basada en limitados médulos
econbémicos, un programa vastisimo que dis-
currird al margen de las tematicas més o
menos evasivas que durante estos afios se
han enseforeado en la atencién critica. Por
ello, volviendo de nuevo a mi idea inicial,
no puedo menos de conectar esta obra con
la brillante tradicién social de los 50, de
la que se desprende, veinte afos después,
como un nuevo y magnifico corolario que
intenta, como entonces, afrontar directamen-
te una problematica urgente y trascendida
por medio del gesto del control creador.
Creo que tomando alientos ante este pro-
blema y en esta situacién, Antonio Perpifa,
Luis Iglesias y Carlos de Miguel han dado
lugar a su obra mas relevante, una brillante
nota de luz en una parcela como esta del
guehacer arquitectonico, tantas y tantas ve-
ces aplastada por el signo de la insensibili-
dad, la incompetencia y el cinismo.
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