dos, no podria tener el rigor debido y que,
por tanto, habrd que dejar para mas ade-
lante. Pero ha sido lo suficiente para man-
tener mi entusiasmo, y el interés de las per-
sonas que colaboran conmigo ha producido
temas de estudio, confrontacién y discusion.”

Alexanco titula sus esculturas actuales
"movimiento transformable”, porque, segun
su autor define: "El movimiento preside des-
de el principio de este proceso el desarrollo
de todos mis trabajos. Yo lo considero e
intento emplearlo como un desplazamiento
o cambio de algo (forma, idea, movimien-
to) en cierto sentido o dimensién (espacio,
tiempo). El mismo movimiento debe evolu-
cionar en un estado continuo de dinamismo.
En el desarrollo practico de esta idea he
tipificado el movimiento en una figura hu-
mana en actitud de cambio de posturas, con
sucesivas repeticiones y ciertas variantes.”
El empleo preferente de materiales plésticos,
transparentes y opacos, y otros nuevos ma-
teriales, como el duraluminio, hacen que las
esculturas de Alexanco sean algo de lo més
nuevo que produce hoy la escultura espa-
nola.”

Los resultados obtenidos con los compu-
tadores también son interesantes en este
campo fridimensional y seriable de la investi-
gacién de Alexanco, aunque la misma com-
plejidad del trabajo escultérico hacen que el
nimero de formas nuevas de posible uti-
lizacién sean mucho menores que en el caso
de los médulos de Barbadillo.

“Figuras imposibles” llama José Maria Ytu-

rralde a sus pinturas de elementos geomé-
tricos, las cuales “se obtienen representan-
do una estructura aparentemente tridimen-
sional con datos bidimensionales. En estos
casos el sistema perceptivo no recibe la su-
ficiente informacién para localizar en profun-
didad las distintas partes de la figura; nues-
tra experiencia sensorial es impotente para
aclarar la ambigUedad de esta informacién.
Ante la visién de una “figura imposible”, el
fenémeno que suele presentarse es el de
aceptarlas, en primer lugar, como “norma-
les”; pero cuando el ojo recorre inmediata-
mente la totalidad de la figura y trata de
analizarla, comprobamos su falta de sentido,
creandose un conflicto entre la tendencia es-
tructurante del proceso perceptivo y el ana-
lisis de la imposibilidad que le ha sido plan-
teada.”

Los computadores también han realizado
un anélisis inicial en las “figuras imposibles”
de Yturralde, obteniéndose versiones nue-
vas que el artista no habia previsto. La méa-
quina ha suministrado nuevos datos, que
luego el creador utilizard o no; ésta es la
gran conquista de los instrumentos electré-
nicos y ésta es, en definitiva, la maxima
prerrocgativa del libre albedrio del artista.

Las maquinas han acudido al servicio del
arte. No todo el arte es computable, pero
muchas formas de él, las que utilizan ele-
mentos modulares y geométricos, tienen en
la electrénica un eficaz colaborador, cuya
rapidez e inagotables soluciones ofrecidas
nunca habia sospechado el hombre se pu-

diesen alcanzar. Esta es, entendemos, la maés
valiosa consecuencia que se deduce de los
primeros seminarios dedicados en Madrid a
estudiar la "Generacién automética de for-
mas plésticas”, un trabajo apenas comenzado
y que no podemos prever aun adonde po-
drad conducir.

Complemento de este seminario ha sido
una exposiciéon celebrada en el mismo Cen-
tro de Calculo, en la que se mostraban obras
de los pintores Barbadillo, Elena Asins, To-
mas Garcia, Equipo 57, Lily Greenham, Que-
jido, Abel Martin, Soledad Sevilla, Yturralde
y Eusebio Sempere. Esta aportacion picté-
rica estaba presidida por pinturas de dos
pintores que son antecedentes y pioneros
de estas tendencias: Mondrian y Vasarely.

En la seccion escultdrica habia buenas
muestras de José Luis Alexanco, Amador,
Equipo 57, Eduardo Sanz y un interesante
boceto de Eusebio Sempere de escultura
movil, a realizar en plexiglas, de tres me-
tros de altura la obra definitiva, con musica
concreta incorporada. Dicha obra, por des-
gracia no realizada, hecha en colaboracién
con Julio Campal y con el compositor Cristo-
bal Halfter. Otra interesante muestra de esta
secciébn era un cuadro-objeto de Lugan, en
el qué su investigacion plastico-electrénica
le ha llevado a la creacién de obras audio-
visuales-tactiles.

Exposicién que ha sido digno complemen-
to de la labor llevada a felices términos en
la investigacién de la labor que pueden lle-
var a cabo los computadores en el arte.

REUNIONES DE ARTE EN SANTANDER:
11l CURSO DE VALORACION
DEL ARTE DE HOY

JUAN RAMIREZ DE LUCAS.

Excelente la idea de reunir en conviven-
cia a profesores y estudiantes, artistas y cri-
ticos, académicos y eruditos de toda clase.
En fin, todos aquellos aue se sienten intere-
sados y preocupados por ese excelso que-
hacer humano que se suele denominar ge-
néricamente arte. Y calificamos de excelen-
te porque de dicha vida intelectual y afec-
tiva en comun se deriva siempre una mayor
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suma de conocimientos, un conocimiento
mutuo mas cercano, una cordialidad, unos
vinculos de camaraderia y amistad realmen-
te beneficiosos para tfodos.

En Santander, durante dos semanas de
julio, se ha celebrado el numero tres de los
cursos organizados por el Il Programa de
Radio Nacional, con el lema "“Valoracién del
arte de hoy”. Curso importante por la per-
sonalidad de los conferenciantes y de los
asistentes convocados. Curso dificil también
de conducir, precisamente por las caracteris-
ticas psicolégicas inherentes a todas las gen-
tes del arte, y que han sabido dirigir con
tacto afectuoso el profesod Camén Aznar y
el infatigable secretario Antonio M. Campoy.

Ignoramos si los dos cursos precedentes
fueron superiores o inferiores a éste. No
pudimos asistir a ellos y, por tanto, nuestro
comentario sélo puede cenirse al curso que
se acaba de celebrar, del que inicialmente
ya hemos proclamado su excelencia. Y pre-
cisamente por reconocer su importancia es
por lo que nos permitimos exponer una se-
rie de sugerencias nacidas de la observacién
diaria, las cuales pensamos que podrian ser-
vir para que las edicicnes de cursos suce-
sivos fueran alin mas eficaces. Son peque-
nos o grandes detalles, segin se quiera con-
siderarlos, pero todos echados de menos en
el transcurso de los quince dias de la Mag-
dalena, el palacio con aire de balneario de-
cimondnico, tan idealmente situado para es-
tas reuniones culturales. Y vamos a enume-
rar las sugerencias.

1.2 Identificacibn.—Es norma internacio-
nal de todos los congresos, cursos, conven-
ciones y demas reuniones numérica y per-
sonalmente importantes, el colocarse en la
solapa una pequefia tarjeta de identificacién
con el nombre y otros datos personales. En
Santander se ha notado la falta de esta iden-
tificacion, que facilita los encuentros perso-
nales, pues, aunque se crea lo contrario, no
siempre se conocen todos los que asisten ni
se sabe quién es cada cuél.

2.2 Cologuios.—El conferenciante se to-
ma todo el tiempo preciso para preparar su
disertacién; en cambio, el oyente tiene que
improvisar en los coloquios subsiguientes so-
bre lo escuchado y algunas veces no bien
oido. Creemos que seria interesante (aun-
que no facil de realizar en muchos casos)
la entrega con un tiempo prudencial de an-
telacién de los textos de las conferencias,
para que con un examen previo de ellas
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poder contribuir en los coloquios con mas
reposado conocimiento de causa.

3.2 Estructuracibn.—Someter a varias de-
cenas de oyentes a tres o cuatro conferen-
cias diarias, que no tengan una estrecha
vinculacién entre si, es un excesivo esfuerzo
un tanto inGtil. Tal vez si las lineas direc-
trices de las disertaciones estuviesen mas
estructuradas de antemano hacia unos pro-
blemas mas cenidos y conexionados, el cur-
so podria ser mas eficaz.

4.2 Diapositivas. — Parece inconcebible
que cerca de cuarenta disertaciones, ningu-
na de las cuales fue menor en su duracién
de los cuarenta y cinco minutos, y todas ellas
referidas a temas artisticos del momento,
se hayan realizado sin la proyeccién de una
sola diapositiva. Una conferencia artistica sin
diapositivas pierde el 50 por 100 de su efi-
cacia, por lo menos. Sobre todo cuando las
disertaciones se refieren a temas muy actua-
les, de los que el 90 por 100 de los oyen-
tes no tienen una idea muy clara o no fie-
ne ninguna idea. De todos los conferencian-
tes, s6lo el profesor Bonet Correa llevd pre-
paradas una serie de diapositivas sobre mu-
ralistas mejicanos, las cuales no pudieron ser
proyectadas por las condiciones nada favo-
rables de la sala de conferencias. Entre los
invitados al curso también habia artistas que
tenian diapositivas de sus obras y que tam-
poco pudieron proyectar. Es este un asunto
gue se debe tener muy en cuenta.

5.2 Filmes de arte.—En la Magdalena exis-
te un audiforium que suponemos tendra pro-
yector cinematografico. En un curso de va-
loracién del arte de hoy deberia ser com-
plemento indispensable la proyeccién de
filmes, tantos nacionales como extranjeros,
sobre temas artisticos. Esta clase de filmes
constituyen una especialidad dentro de la
cinematografia y muchos de ellos son ver-
daderas joyas. Las embajadas, el NO-DO, las
distribuidoras de peliculas, es seguro que
prestarian esta clase de obras.

6.2 Biblioteca-hemeroteca.—Salones hay
muchos en la Magdalena y bastantes cerra-
dos. Quince dias son muchos para estar sin
informacién de prensa abundante y sin li-
bros escogidos a mano. En uno de esos sa-
lones sin utilizacién, jno se podria montar
una biblioteca especializada y una hemero-
teca con los periédicos y diarios mas impor-
tantes?

7.2 TV-radio.—Cualquier modesto hogar
espafiol cuenta. hoy con aparatos de televi-

sibn y de radio. La informacién televisada
y radiofénica es para muchos la preferida.
En la Magdalena ni habfa aparato de tele-
vision ni de radio, indispensables ambos
para muchos y necesarios aunque sélo hu-
biese sido para escuchar el Il Programa.

8.2 Exposiciones.—En Santander funcio-
na normalmente una buena galeria: “Sur”,
dirigida por el poeta Manuel Arce. Estas re-
uniones veraniegas, a las que asisten algu-
nos de los artistas mas importantes de Es-
pafa, serian una buena ocasién para cele-
brar colectivas de los dichos asistentes, bien
en la sala aludida o en ofros locales de ma-
yor capacidad. Con ello se darfa ocasién al
simpatico pueblo santanderino de contem-
plar reunidas obras y autores.

Y lo que no debe hacerse, bajo ningin
pretexto, es “exposiciones” de indocumen-
tados espontdneos que aprovechan el recin-
to de la Magdalena para mostrar sus en-
gendros.

9.2 Teatro y musica experimental.—En
una valoracién del arte de hoy deben tener
un lugar muy destacado la musica y el tea-
tro de las tendencias méas Ultimas. Unamu-
no o Schuman, por muy bien interpretados
que estén, tienen poco interés en esta oca-
sion. Estarian méas en su lugar el teatro de
Arrabal, la musica electrénica y la musica
concreta,.aunque sea en lecturas de las obras
teatrales y en audiciones grabadas y comen-
tadas de las musicas. Para muchos de los
asistentes (sobre todo los estudiantes) se-
rian buenas ocasiones de ponerse en con-
tacto por primera vez con las estéticas més
recientes.

Todas estas sugerencias que anotamcs son
faciles de llevar a la préctica y estamos se-
guros que todas ellas contribuirian a que
resultasen més eficaces aun los ya intere-
santes Cursos de Arte de Santander.

Lt




	1969_129_09-114
	1969_129_09-115

