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NOTAS DE FILOSOFIA

ALFONSO LOPEZ QUINTAS.

SOBRE PREMIOS, CONCURSOS Y LA PROMOCION INVESTIGADORA

El tema de los premios, como el anéalogo de los concursos, sus-
cita a menudo las més agrias controversias. Parodiando el conoci-
do lema de una famosa bodega espafiola—"Desde su fundacién en
el afo tantos, esta casa tiene por norma no asistir a ninguna com-
peticién nacional o extranjera”—, Camilo José Cela afirmé hace
anos en la Universidad de Salamanca, con voz tonante, que él se
negaba a concurrir a todo género de competencias literarias por
entender que, lejos de fomentar las letras, contribuyen muy deci-
didamente a depauperarlas. Este juicio, excesivamente negativo,
debe ser muy matizado si no quiere pecar de injusto.

Los concursos y premios pueden impulsar beneficiosamente la
creacion literaria, artistica y cientifica, con la sola condicién de que
cientificos, artistas y literatos lcs entiendan no como una meta
en su quehacer profesional, sino como algo que se da por "afa-
didura” al que se entrega de lleno a su tarea cotidiana. Algo se-
mejante sucede con la adquisicibn de cargos anejos al ejercicio

profesional, como catedras docentes, puestos directivos en institu-
tos de investigacién, etc. La posibilidad de concesién de cargos
podria ser un arma eficacisima en orden al fomento de la inves-
tigacién en fodos los érdenes si se los concediese en virtud de los
servicios prestados por los profesionales a la cultura y, por tanto,
al pais, bien entendido que estos servicios solo tienen auténtica
valia cuando no se los reduce a la condicion de "medios para”
—para el logro de los propios intereses—, antes vienen impulsa-
dos por una voluntad sincera y desinteresada de promocién cul-
tural.

El gran Geethe solia decir que las épocas ascendentes son ob-
jetivas y las descendentes subjetivas. Cbjetivas quiere aqui decir
que sirven a valores independientes del egoismo e interés de los
particulares. Cuando éstos se sumergen en una tarea cultural con
todo el peso de su capacidad personal, sin las restricciones que
dicta la preocupacién por los propios intereses, crean en comuin
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un clima de servicio a tareas culiurales que constituye el humus
propicio a la creacién. El impulso creador no queda envarado en-
tonces por el afan narcisista de asistir al proceso de autodesarro-
llo, de cultivo de las propias posibilidades, ni es frenado por la
multitud de prejuicios que avasallan a quien siente obsesién por
ccupar un puesto en la Historia mediante el logro a ultranza de
una produccién “original”. La pretension de originalidad se opone
a la voluntad de enraizarse en lo "originario”, en aquello que, por
rico, es comin a una serie de generaciones y funda fradicién y
escuela. Al no ccmprender el valor personal del enraizamiento
creador en los ambitos culturales de la tradicién bien entendida,
se confunde la "distinciéon” con la “mera novedad” y lo auténti-
camente nuevo con lo simplemente "distinto”. De donde se sigue
la nefasta practica de observar bizqueando al vecino para orien-
tar los propios pasos por un camino diverso, que, por meramente
"distinto”, pueda parecer "distinguido” a un publico demasiado
sensible a recursos demagdgicos.

Hoy se observa en determinados grupos artisticos—la musica,
por ejemplo—un deseo incontenible de novedad a todo precio, y
si bien se analizan las causas, puede observarse que ello responde
a un exacerbado sentido histérico por parte de los compositores.
Durante anocs y siglos, el hombre vivié proyectado hacia adelante,
tenso hacia la actividad perentoria de cada dia, sin apenas dejar
constancia de la misma. De cuando en cuando, un historiador se
tcmaba la fatiga de poner por escrito los hechos pasados para
ensefanza de la posteridad. Muy tardiamente, los hombres seferos
entraban asi, a titulo péstumo, en la Historia. De Haydn a Schubert,
pasando por Mozart y Beethoven, se da una linea progresiva de
perfeccionamiento de las formas musicales. Cada uno de estos crea-
dores amplié6 muy considerablemente los géneros y formas por ur-
gencias intimas, por fidelidad al propio impulso ineludible de ex-
presién musical. No intentaban renovar para escribir un capitulo
nuevo en la historia de la muUsica, sino para dar a la muUsica un
cauce expresivo nuevo. Por eso eran tan respetuosos con el pa-
sado. Mozart veneraba al "papa Haydn". Beethoven reconocia el
genio de Mozart, "el milagro de Salzburg”, y no dudaba en dete-
nerse en plena calle a oir uno de sus conciertos, que era ejecutado
en un palacio vienés, y confesar al amigo que le acompaiaba:
“Algo como esto no lograremos repetirlo jamas.” Schubert, por su
parte, exclamé al comienzo de su carrera: “Terrible tarea es escri-
bir musica después de Beethoven.”

Este entrafiamiento en la tradicién es fuente de riqueza espi-
ritual y, en consecuencia, de auténtica capacidad renovadora. Lo
nuevo importa si es heraldo de un venero soterrado de potencia
creadora, no simple manifestacién de recursos técnicos hasta enton-
ces desusados. En aparente paradoja, el hombre se torna origi-
nal—en el sentido profundo de originario—cuando retorna a las
fuentes, enraizdndose en la cultura més robusta de un pueblo, vi-
brando al unisono con los grandes problemas de una comunidad
cultural, integrandose vitalmente en una fradicién. El que se des-
arraiga por deseo de singularizacién agosta su espiritu y se auto-
condena a la esterilidad. El que se afana por cantar su melodia
personal schre la armonia recéndita del legado cultural recibido,
transmite a las generaciones postericres frutas ejemplares de sano
humanismo. Cuando se estudia de cerca el antedicho proceso que
va de Haydn—el gran maestro de la Viena clésica y cortesana—,
a través de Mozart—el genio que supera desde centro los moldes
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clasicos—, hasta el Beethoven de las Ultimas sinfonias y cuartetos,
se observa que la madurez no la conquista el hombre a base
de faciles renuncias y despojos, sinc a través de la esforzada asi-
milacién de unos métodos y estilos que sélo son trasmutados a
impulsos de una superabundancia interna expresiva. Es curioso que
se pretenda por principio prescindir de las normas y formas en
virtud de un mero lema antiacademicista, pues nada hay méas ar-
bitrario y viclento que un estilo impuestc desde fuera a una laber
creadora, por graves y amplias razones que se piense tener para
ello. En arte no hay maés razén vélida que la necesidad expresiva,
y mucho es de temer que ese innegable sabor a laboratorio que
se observa en gran parte de los productos actuales no sea sino
reflejo de la necesidad de suplir con “oficio” lo mucho que falta
de genuina inspiracién.

A menudo se olvida que la Unica originalidad que importa es
la que responde a plenitud expresiva. Cuando Mozart o Beetho-
ven—para proseguir la alusion musical—practican una determinada
innovacion técnica, lo hacen por urgencias expresivas ineludibles,
que, al hallar de este modo—mediante tal ampliacién de posibi-
lidades—cauce apropiado, enriquecen al oyente que es lo suficien-
temente flexible para no convertir los medios en fines. El acade-
micismo se basa en la obstinada voluntad de mantenerse a ultran-
za fiel a las formas heredadas. El artista aue sirve a esa energia
creadcra que llamamos inspiracién conserva las formas y las res-
peta en cuanto posibilidades expresivas, caminos abiertos a toda
posible expansién y alteracién.

No hay que temer, en consecuencia, ponerse a la tarea comin
cuando ésta es amplia y profunda, pues el servicio comunitario a
realidades de gran calidad no gregariza, antes plenifica, lleva a
madurez la personalidad de quien colabora. La vinculacién reverente
y sencilla al entramado de ideas, sugerencias, orientaciones y ex-
periencias espirituales que alberga una corriente de tradicién per-
mite al artista la elaboracién de obras cargadas de hondo sentido
espiritual con medios técnicos extraordinariamente modestos. Esta
sabia economia de medios nos sobrecoge y emociona porque es
version fiel del dominio que ejerce el espiritu scbre la materia.
Lo que en casos se llama "magia”, “conjuro” o “hechizo”, no es
sino esta fuerza expresiva ave brota de modo enigmatico de rea-
lidades en extremo sencillas: una calle sevillana, una plaza de
pueblo castellano, un andante de sonata clasica, un jarrén helénico,
una torre romanica. La serena belleza de una pequena iglesia ro-
manica de aldea nos revela a su anénimo constructor como un
hombre que, por haber heredado un pufiade de ideas extraordina-
riamente sélidas y una técnica encantadoramente sencilla—suficien-
te, pero parca—, pudo conslituirse en fiel intérprete de la tradi-
cién que lo cobijaba. Por eso perdura esta forma de arte, porque
responde a un clima espiritual depurado, pasado por las aguas

_de muchos afios de luchas, de procesos lentos de purificaciéon.

El autor anénimo vive en una profunda inmediatez con la na-
turaleza. Pero se trata—nétese bien—de una inmediatez de par-
ticipacion: modo de conocimiento entrafnable que Pascal atribuia
al "corazén” cuando decia aue "tiene éste razones que el enten-
dimiento no conoce”. Poraue se da el caso que existe una inme-
ciatez de fusién indiferenciada y amorfa, que no supera el plano
de lo meramente vital, como sucede en la.experiencia de Rcquen-
tin con la raiz del arbol en el jardin de la Nausée, de Sartre. Y hay
un modo de entrafiarse en lo real a la altura en que el hombre se



da sin perderse y se entrega con toda la energia de la reflexién
a una forma de encuentro dialégico que aUna la distancia de reve-
rencia con la vinculacion del amor. En este d&mbito de inmediatez
superior es donde se viven los valores y se da una integracién
perfecta de funcién y forma.

Por no atender a esto, se arroj6 sobre lo inmediato el estigma
de lo superficial y se acudié a la mediacién de la cultura para dar
elevacién al primer contacto con la realidad. Con lo cual se abocéd
al desarraigo de un purismo artificioso que ciega las fuentes de toda
forma de vida auténticamente humana. Esto explica que todo re-
surgimiento humanista se inicie bajo el lema de un reforno a la
Naturaleza, que actla como principio fecundante por indicar la
vuelta a la inmediatez de participaciéon con lo real.

A esta forma de inmediatez de participacién en lo real res-
ponde el caracter objetivo que Goethe atribuia a los periodos as-
cendentes de la cultura. Son ascendentes porque el hombre vive en
ellos atenido a los valores que nutren su espiritu y lo disponen
eficazmente al quehacer creador, con dedicacién, con sana obse-
sién y entrega, sin los cortes ritmicos nefastos que implica el es-
tarse mirando a uno mismo y confrontando la propia actitud y
posicién con la de los demés.

Esta actitud general de objetivismo o de subjetivismo se pro-
yecta necesariamente en la actitud de los hombres respecto a las
instituciones culturales. En las épocas culturalmente ascendentes, las
instituciones surgen por necesidad interna del proceso cultural y
se constituyen en vehiculo viviente del mismo. En las épocas de
estancamiento creador, las instituciones son fundadas y mantenidas
en virtud de la inercia cultural y con vistas al logro del prestigio
perdido en los campos donde se libran las verdaderas batallas
del espiritu.

Al fin de la Oltima guerra mundial, en el Berlin cubierto de
ruinas, un grupo de hombres de rostro macerado por las penurias
se reunfan en un local semiderruido para hacer musica. Eran los
supervivientes de la mundialmente famosa Orquesta Filarménica
de Berlin. Las sufridas gentes del Berlin ocupado acudian, bien
enfundadas en sus raidos abrigos, a oir tales conciertos, y en més
de una ocasién hubieron de protegerse con sus paraguas de la
lluvia aue penetraba por los ventanales rotos y las grietas del
techo castigado por las bombas. Estas audiciones severas, impulsa-
das por un espiritu musical a toda prueba, fueron el comienzo
de una espectacular renovacién, de la que constituye un simbolo
la actual sala de conciertos, que constituye—segin testimonios auto-
rizados—un modelo en su género. Esta emotiva estampa de la
Orquesta Filarménica de Berlin tocando entre -escombros me pa-
recié siempre un ejemplo modélico de vitalidad cultural que mues-
tra con nitidez cémo en periodos ascendentes la funcién crea el
¢rgano, la actividad potente funda las instituciones y las dota con
largueza.

En Espafia solemos quejarnos amargamente de la falta de autén-
tica investigacion en muchos campos, y tendemos a atribuir en
gran medida la culpa a la falta de cuantiosas dotaciones. Es cierto
que a.la altura cultural en que nos hallamos no es posible el des-
arrollo de una labor investigadora si no se cuenta con medios que
permitan la competencia respecto al trabajo desarrollado en otros
paises. Me refiero, por ejemplo, al caso de la investigacién cien-
tifica estricta. Hay, sin embargo, buen nUmero de actividades cul-
turales en las cuales es posible realizar una labor investigadora

con medios en principio mas bien precarios. Veamos dos ejem-
plos tomados de la Filosofia y la Arquitectura.

Es un hecho que en la bibliografia filoséfica mundial son muy
escasos los nombres espafioles. (No escasean las publicaciones fi-
loséficas, pero, al estar en buen nUmero dedicadas a tareas do-
centes o divulgadoras con poco o ningin valor creacional, apenas
despiertan interés alguno més alld de las fronteras.) En Espafia,
sin embargo, se cuentan por centenares los profesionales que se
dedican al estudio y ensefanza de la Filosofia. Si cada uno, en
la medida de sus posibilidades, hubiera acotado un tema de in-
vestigacion y le hubiera dedicado algin afén a lo largo de su
vida profesional, esta grave laguna estaria en buena medida col-
mada. En nuestro pais se publican actualmente numerosas colec-
ciones filoséficas, de las cuales sélo un uno o dos por ciento de
los autores son espanoles. Para justificar este escandaloso desni-
vel, los editores suelen aducir la falta de nombres patrios que
puedan constituir un reclamo a la hora de la venta. En un mo-
mento cultural como el presente, en el cual los autores son toma-
dos como marcas de fébrica, el editor que arriesga sus medios eco-
némicos debe cuidar al maximo la seleccién de los nombres que
van al frente de los libros que edita. Aun admitiendo esta penosa
circunstancia, debe notarse que un editor no puede reducir en
ningin caso los libros a mera mercancia u objeto de canje, ni
a si mismo en mero mercader. El editor es un promotor de la
cultura del pais y, como tal, estd en la obligacién primerisima de
promocionar escritores. No hacerlo, e invadir en confra;ﬁar'fida el
area de la propia lengua con libros extranjeros, vertidos con ma-
yor o peor fortuna, es fomentar en los compatriotas un complejo
de infradesarrollo cultural que implica las més graves consecuencias.

Esta falta de atencién por parte de los editores a la tarea de
promocionar escritores corre paralela a la escasa valoracién que
las autoridades conceden de ordinario al quehacer investigador
en orden a la concesiébn de cargos y honores académicos. Esta
desatencion de la sociedad cristalizé hasta el presente en los pla-
nes de estudio, dirigidos mas bien a la mera transmisién de con-
tenidos informativos que al logro de intelectuales consagrados a
las tareas investigadoras. El alumno, de esta suerte, se siente en-
marcado en una orientacién libresca que no tiene otra meta que
la consecucién de un cargo docente a cuyo amparo pueda obte-
ner una minima seguridad vital. Si un alumno, al terminar sus
estudios, consagra sus dotes a la investigacién, queda respecto
a sus companeros en condiciones de inferioridad por lo que toca
al escalafén profesoral, con el consiguiente desamparo econémico
y desprestigio social que ello—lamentablemente—implica de hecho
en las condiciones actuales. De esta suerte se plantea en forma
dilematica la orientacién que ha de tomar el recién licenciado:
o servir al pais con una paciente, oscura y sorda labor investiga-
dora, o consagrar la existencia a bien remuneradas y prestigiadas
actividades docentes, cuya dificultad y. tensién espiritual no resiste
comparacién alguna con la que aquélla reclama.

Por lo que toca a la Arquitectura, son recientes los éxitos lo-
grados por varios arquitectos espafoles, en confrontaciones inter-
nacionales, merced a su labor investigadora. Cuando hay potencia
creadora, ésta moviliza en su derredor una serie de lineas de fuerza
que cuajan en una institucidén, la cual, a su vez, incrementa el
impulso investigador. De ahi la reaccién en cadena que estd a la
base de todos los grandes acontecimientos culturales.
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