NOTAS SOBRE LA

ARQUITECTURA BILBAINA DEL XIX

JUAN DANIEL FULLAONDO

El arquitecto José Luis Oriol Uriglien

La revista ARQUITECTURA viene dedicando atencion preferente a la obra de los grandes arquitectos que nos
han precedido y ha tenido especial cuidado que los estudios que a ellos se referian fueran redactados por jévenes ar -
quitectos, estableciendo, de esta manera, el nexo, la trabazén y el enlace entre, diremos con todo respeto, viejos y
jovenes. Asi han aparecido trabajos sobre el arquitecto valenciano Mora, el murciano Cerdan, el bilbaino Zuazo, el
navarro Eusa, el gallego Palacio, el madrilefio Ayuso que han sido escritos por Fullaondo, Mangada, Inza, Amezgue-
ta. Incorporando ademds, como es obligado en una revista de la capital de Espaia, las eminentes figuras de todo

el pais.

. En esta revision de nuestros tecientes y grandes antepasados traemos hoy la obra, pequefia en volumen, pero
grande en calidad. de don José Luis Oriol a quien, desde estas paginas, enviamos nuestro mds admirativo y cordial

saludo.

Probablemente el decano de los arquitectos existentes hoy dia en
Espaia es José Luis Oriol Urigiien, nacido en Bilbao en 1877. Este hecho,
aun simplemente localizado en el plano de la atencion a la curiosidad

informativa, podria inducir hacia una cierta consideracion de su.

trayectoria profesional. La amplisima gestion de José Luis Oriol.
sobradamente conocida en el plano de sus realizaciones financieras, es
totalmente desconocida a nivel arquitectonico. Con motivo de una serie
de estudios sobre la arquitectura vizcaina, tuve ocasion, un poco de la
mano de su nieto, ¢l arquitecto Miguel Oriol Ibarra, de tomar contacto
con el pufiado de realizaciones y proyectos que constituyen su
desconocida y eriticamente ignorada gestion arquitectonica. El nivel ally
demostrado, su actitud profesional, tan concomitante y emanada de los
arrogantes criterios “'fin-de-siécle’) las tonalidades psicologicas con que
queda revestido el ademan estilistico de la naciente plutocracia bilbarna,
etcétera, han hecho que nos decidamos a presentar un testimonio de su
trayectoria, tan signi?icativo de la controvertida herencia espiritual de los
criterios decimononicos.

En primer lugar. su situacion cronologica. Coetaneos suyos seran los
arquitectos, Rucabado, Florez, J. Martorell, E.M. Balcells, el poeta
Villaespesa, los pintores Dufy y Van Dongen. Un afio antes habian
nacido Antonio Palacios, Julio Gonzéilez, Manuel de Falla, Vlamink v
Van der Leck, Graham Bell inventaba el teléfono, Eiffel construia el
Mercado de Paris, Pérez Galdos escribia Dofia Perfecta, morian Ildefonso
Cerda y Jorge Sand, Victor Hugo publicaba la “Leyenda de los Siglos™,
se fundaba la Institucion Libre de Ensefianza, etcétera. Al afio siguiente
naceria Malevitch y Marinetti, Edison inventaba el fonografo, Gaudi
terminaba sus estudios, etcétera.

He aqui, muy brevemente expuestos, algunos datos contemporaneos
de su nacimiento, que precisan el encuadre cronologico de lo que habria
de ser la adolescencia y juventud de Oriol en el seno de la agonia
decimononica. :

El siglo XIX espafol es, en lineas generales, uno de los periodos
menos y peor estudiados de toda nuestra historiografia. Merecera la pena,
a lin de realizar una mas adecuada inscripcion cultural de nuestro
arquitecto. que nos detengamos con calma en su analisis, matizando esa
referencia al enclave bilbaino en el que se desarrollara su personalidad.

Esta amplia digresion historiografica permitira efectuar, espero que
con total eficacia critica, la valoracion referencial del patrimonio
cultural, social y tradicional sobre el que Oriol habra de constituir uno de
sus finos episodios.

Mis disculpas por la extension, pero realmente se ha hablado con tanta

alegria de la situacion decimononica que creo es necesario intentar
explicarla con un poco de calma. :
Comencemos por el principio.

EL PROBLEMA CRITICO DE LA GENERACION ROMANTICA

kXl analisis, aunque, como en este caso, sea muy somero. de los
nombres. cronologicamente situados en la primera mitad del siglo XIX,
no deja de ofrecer grandes dificuitades. Es curioso que el periodo que
puede mediar entre 1800 y 1850, sea uno de los menos estudiados de la
biologra arquitectonica espaiola. Los textos, abundantes hasta el final
del XVIII, a través de esa brillante coda, de los arquitectos borbonicos,
los Ribera, Sabatini, Sachetti, Juvara v especialmente. las dos figuras
cumbres de Ventura Rodriguez y Juan de Villanueva, debilitan sus afanes
tras la muerte de este iltimo en 1811, fecha esta que, practicamente,viene
a ser la unica resefiada de este periodo. Luego, tras alguna mencion al
eclecticismo, volveran a recobrar su marcha, con el fenomeno del
modernismo catalan, Gaudi, Domenech y Muntaner, etcétera. Pero sobre
el periodo intermedio, nada o casi nada. Los motivos de esta situacion
lagunar, son, probablemente, complejos. Unos, mas objetivos, referentes a
los efectos, primero de la Guerra de la Independencia y, despues, al
agitado panorama politico del XIX en general, que quizas impidio,
c.-'.pec:ia_lmex.lte en su primera mitad, una actuacion edilicia de niveles
operativos importantes.

Otros, culturales, dada la dificil instalacion de este periodo, en esa
zona culturalmente agonica, a las puertas de una nueva conmocion
integral que no tenia paralelo desde el Renacimiento. Los periodos
epigonales son, generalmente, complicados y, digamos, inoportunos
criticamente. Lo mas comodo es ignorarlos.

Y, por ultimo, los que pudiéramos considerar como derivados de la
eterna existencia de dos escuelas criticas e historiograficas. Una,
excesivamente encaminada al estudio de la tradicion moderna y, otra,
para quien el interés se centra exclusivamente en los valores del pasado.
Para los primeros, el punto de partida seran los medievalismos del XIX; la
Revolucion  Industrial, la gran ingenieria naciente, etcétera. Fl
neoclasicismo romantico queda excluido logicamente. Es, desde este
punto de vista, el estertor de la reaccion antes de la aurora. Para la
mentalidad opuesta, canalizada hacia un nostalgico arcaismo psicologico
el presente es un horror, la conciencia moderna una brutal desercion de
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todo contenido trascendente v el interés historiografico, termina con la
figura de Juan de Villanueva. Sus sucesores iniciaron una decadencia que
termino aplastada con las brutales hecatombes de la Revolucion
Industrial. El secreto se habia perdido, la belleza habia huido para
siempre de la gestion arquitectonica, todo estaba terminado, la historia

de la construccion sucedid a la historia de la arquitectura. En medio,
claro, ignorados por unos y por otros quedan este puiiado de poetas del
romanticismo. Ambas posturas spn, como es logico, equivocadas.

Las aberraciones de la segunda, son tan evidentes, (pero mas
extendidas de lo que parece. Bastaria releer muchas conferencias
pronunciadas en la Kspafia en los afios 40, para comprender la increible
pervivencia de esta conciencia arcaista) que no hace falta argumentar
sobre ella.

La primera, aparentemente mas razonable —“estudiamos una
determinada conciencia surgida a mediados del XIX. Este es nuestro
punto de partida. Los periodos precedentes corresponden a una suerte
distinta y precedente de la mentalizacion espiritual”— mas sutil. peca de
sectarismo v superficialidad. Si es cierto, que en la necesidad de fijar unos
puntos de partida, es indudable que el proceso de la tradicion moderna
comienza a acelerarse en el periodo medievalista y que, indudablemente,
hay un cambio de tercio cultural que establecera actitudes espirituales
radicalmente diversas entre la herencia del Renacimiento con la
conformada en el hombre contemporaneo, también lo es que algunas
vetas sintomaticas de esta nueva vitalidad pueden rastrearse mas alla.
También lo es que el Romanticismo es uno de los puntos de apoyo para
este nuevo panorama en formacion. Nadie puede dudar que las
Revoluciones Burguesas, o mas concretamente ain la Revolucion
Francesa, la doctrina liberal, entendida politica, social y economica-
mente, son datos fundamentales para este desarrollo. Es dificil de creer,
que los arquitectos inmersos en este panorama, no transcribieran algunas
de las coordenadas de este nivel ciudadano y cultural. Parece,por lo tanto,
justificado hablar, en estas notas sobre los origenes de la tradicion
moderna, de los tan maltratados arquitectos de la era romantica.

LOS ORIGENES: JUAN DE VILLANUEVA

Podriamos dividir a los arquitectos del XIX bilbaino en dos apartados:
la generacion incial, que llamamos Romantica y la posterior que
denominamos del Ensanche. Ambas participaran, de alguna forma, del
aliento y de la herencia romantica.

Vamos a proceder al analisis de esta primera promocion, con algunas
consideraciones sobre el panorama espaiiol de la época.

Tras el despliegue barroco de los Churrigueras y Pedro de Ribera, el
panorama de la Corte quedara prendido de una serie de grandes
arquitectos extranjeros: Juvara, discipulo de Carlo Fontana, el tracista
del Colegio de Loyola, Juan Bautista Sachetti, arquitecto municipal de
Madrid, que dirigio el Palacio Real de 1738 a 1764, Francisco Carlier
(iglesia de El Pardo, iglesia de los Premonstratenses, las Salesas Reales...),
Giacomo Bonavia (iglesia de los Santos Justo y Pastor) y, especialmente,
Federico Sabatini (1722-1797), protegido de Carlos III, a quien Madrid
debe grandes aspectos de su fisonomia, autor de las tumbas de Fernando
V:I y su esposa en las Salesas Reales, la puerta de San Vicente (1775),
Convento de San Pascual de Aranjuez (17(?5-1770), la Aduana de Madrid
(actual Ministerio de Hacienda), el Hospital General, la gran escalera del
Palacio de Oriente, la fachada de S. Francisco el Grande, en la direccion
E]f?;g:;as obras sucedio, en 1776, a Antonio Plo, la Puerta de Alcala

La segunda mitad del siglo vera la sucesion de dos de los mas grandes
arquitectos surgidos en Espafia. Ventura Rodriguez (1717-1785) y Juan
de Villanueva (1739-1811). No es este el momento de detenernos en
estas fascinantes figuras. Ambas alcanzaron sucesivamente todos los
objetivos que un arquitecto podia pretender en la sociedad de su tiempo.
A la muerte de Rodriguez, Villanueva ascendia a la valoracion oficial de
primera e indiscutida figura de la arquitectura del reino, calificacion que
nadie le disputara hasta su muerte.

El esquema mas simple, para mentalizar esta sucesion espiritual, suele
centrarse en la definitiva sustitucion de la agonia conciencia barroca
de Sabatini y Rodriguez por el naciente neoclasicismo de Juan de
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Villanueva. Pero la figura de Villanueva, como se demuestra en el
extraordinario trabajo de Fernando Chueca y Carlos de Miguel, esta
sujeta a valoraciones mds sutiles. La caracterizacion mads rotunda se
centrara en su mas amplia caracterizacion de poeta romantico. Luego nos
detendremos, con mas extension,en el analisis de este fenomeno cultural.
pero interesa destacar, ya desde ahora,como este arquitecto, como todos
los grandes creadores de su tiempo, queda inscrito, dentro de su
figurativismo neoclasico, en la mas amplia constelacion del movimiento
romantico...

La corroboracion de esta adscripcion -sentimental de Juan de
Villanueva, podra plantearse a través de un caudal de consideraciones,
desde sus mismos origenes de jovencisimo pensionado en Roma, en
donde su atencion quedara fijada, antes que en la reconsideracion de los
modelos renacentistas, en el analisis exhaustivo v apasionado de la ruinas
romanas, tin gesto profesional que habra de marcar toda su trayectoria.
La consideracion de las ruinas es aqui polivalente: por un lado, el
gesto arquetipico de la sintomatologia arcaista del romanticismo del
mirar hacia atras, hacia el mas remoto pasado, al que se entiende,
nostalgicamente, como portadora de unos' valores esenciales v
desaparecidos, unos valores cuyo rescate y reactualizacion es
fundamental para la agilizacion de la precaria biologia del presente. Por
otro, su carga “pintoresca”, su mensaje sentimental de testimonio de la
muerte y la desolacion, su caracter poeético de vestigios de un naufragio
espiritual, con todo su connatural poder de evocacion y recreacion,
quizas con un inconsciente anhelo, alternativamente aulodestructivo v
fecundador, masoquista y estimulante, aparecera el aspecto insolito, el
rostro insolito de aquello que no estaba previsto dentro de la original
trama totalizadora, algo como una nueva v extraiia realidad prendida de
las infinitas posibiligades que el descoyuntamiento imprime al ser
originario, a traves del cual, una nueva vy distinta atmosfera
potencialmente existente, pero sin manifestarse en la estructura
originaria, comienza a apoderarse de la organizacion espacial.

, por ultimo, la posibilidad analitica del estudio, siempre necesario,
por las vias de la razon, en el método de la diseccion. Ksta vision analitica
del ser arquitectonico, se integrara en Villanueva. dentro de una orbita
mas general, la de su racionalismo arquitectonico. Si, como es sabido, la
leccion del barroco significaba reintegracion, digcurso continuo, [(lujo
unilario, el testimonio alternante de los mas preclaros lestimonios del
neoclasicismo . tendera a una leccion opuesta, definicion canonica.
expresion precisa de los limites de cada entidad, discurso articulado,
afirmacion exacta del elemento aislado. Cuando Chueca v Carlos de
Miguel, nos dicen que “el Museo del Prado sera la leccion de las ruinas.
Hay en su belleza, algo de descoyuntado y violento, algo de esa plastica
abstracta y pura de los elementos aislados...”, o que en el juego de luces v
sombras, Villanueva intenta “...buscar que las masas de los edificios, por
sus salientes relativos, produzcan efectos de luz propios para seducir la
vista... Iiste deseo de buscar contrastes v juegos de luz v sombras, era
muy de aquellos afios de Villanueva...”, estan hablando de la exigencia de
definicion precisa de cada plano, de cada superficie, de cada volumen, de
cada entidad, tan connatural al pathos de los movimientos racionalistas.

Hemos hablado de las ruinas v prodriamos hablar también de sus
concomitancias en Etienne Louis Boulleé (1728-1796) o el arquitecto de
Luis XVI, Ledoux, (a través de sus respeclivos escritos, “Essai sur I'art **
y “L’Architecture considereé sous le rapport de I'art, des moeurs et de la
legislation™) arquitectos romanticos donde los haya, prodriamos hablar
de su coincidencia en Piranesi y la publicacion de su Antichita Romane.
durante la estancia de Villanueva en Roma, podriamos reconlar‘ la
sensibilidad de sus apuntes romanos, incluso el extraio y desconocido
expediente de su exotico Kiosko en el estanque de los Peces del Jardin
del Principe de Aranjuez. (Hacia 1790. Este hecho podria :Illflrarlalg()
de la prelacion con que el testimonio de los exotismos mru-nwrl|’t'.l\.’allsm0
se plantean en Kuropa de la mano de la desenvoltura grafica del

Todos estos atishos no hacen sino incidir en las componentes
romanticas de su temperamento. Pasemos ahora al tema que nos ocupa:
Villanueva, indiscutido e indiscutible dejo una serie de grandes
continuadores de su escuela: sus predilectos. Isidro Gonzalez Velazquez,
(que le sucedio en su puesto del Real servicio, Arquitecto Mavor de
Fernando VII), Antonio Lopez Aguado (Arquitecto y Maestro Mavor de
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la Villa, Director de la Academia), Ignacio Haan, Juan Pedro Arnal
(Palacio de Buenavista, actual Ministerio del Ejército) Juan Antonio
Cuervo, Custodio Teodoro Moreno, Francisco avier Mariategui, Pedro
Zengotita Bengoa v. especialmente, la personalidad mas importante y
dotada de todos ellos, Silvestre Peéres.

SILVESTRE PEREZ, ADELANTADO DEL ROMANTICISMO
EN EL PAIS VASCO

Nos hemos detenido algo en la mencion a Villanueva, por considerar
que, realmente, marca la trayectoria que, con mayor o menor fortuna,
seguiran todos los arquitectos de su época, incluida, como es logico, la
generacion romantica de Bilbao. Un analisis de la situacion que no toma
en cuenta el papel de Villanueva, convierte a este periodo en algo
totalmente ‘indescifrable. Y, también, lo hemos hecho en orden a
presentar la figura de su mas ilustre continuador, Silvestre Pérez, tan
vinculado al proceso arquitectonico de las Provincias Vascongadas en los
primeros aiios del XIX. Pérez es, logicamente, la figura sefiera de la
época, no solo en Bilbao, sino en todo el panorama nacional. Arquitecto,
truncado en sus auténticas posibilidades operativas por el agitado clima
politico de la época, desgraciadamente, no cuenta, hasta el momento,
con estudios criticos e historiogrificos adecuados a la categoria de su
poder creador. Nacido en Epila, provincia de Zaragoza, en 1767,
comenz6 sus estudios de arquitectura en la Academia en 1784,
obteniendo ya durante su primer afio de estudios el primer premio. Fue
discipulo de Ventura Rodriguez (a quien se presento, todavia siendo
adolescente, con unos planos del Pilar que habia levantado antes d’e su
desplazamiento a Madrid). Fallecido el gran maestro barroco, Pérez.
aunque nunca fue alumno directo de Juan de Villanueva, reacciono al
cambio de conciencia cultural que este encarnaba y, de hecho, se
convirlio en su seguidor mas prendido de provocacion creadora. En 1_787,
va en la primera clase, los premios primero y segundo correspondieron
respectivamente a Lopez Aguado v Silvestre Pérez. En 1789 obtuvo el
Premio de Roma, yendo a Italia como pensionado acompanado de
Evaristo del Castillo. Alli se les uniria Isidro Gonzalez Velazquez.

En Roma, Silvestre Pérez estudiaria, principalmente, el templo de
Jupiter Stator y la Villa Tivertina en Tivoli. El periodo de estancia de los
pensionados en la Ciudad Eterna era entonces de seis afios, plazo que no
pudieron concluir con normalidad ante la agitacion internacional
derivada de la Revolucion Francesa v el comienzo de la fulgurante carrera
de Napoleon. El embajador del Rey, Azara, tuvo que desplazarse a Mildn
a parlamentar con Bonaparte. Los tres pensionados se encontraron
desasistidos en Roma v volvieron a Espana. A su pais, también llegaria,
rapidamente. el flujo de las oleadas napolednicas.

Silvestre Pérez fue, en este sentido, un hombre de muy mala suerte y
de escaso sentido politico. En los estertores del reinado de Carlos IV,
bajo el mandato de Godoy, redacto,en 1801, el magistral proyecto del
Puerto de la Paz en la vega de Abando, que Zamacola pensaba oponer, por
parte del Sefiorio.al auge de la Villa de Bilbao. Este proyecto, por si solo
hastaria para consagrar, historicamente, a un arquitecto de primera linea.
Las agitaciones posteriores a la Zamacolada y, sobre todo, la guerra de la
Independencia, desbarataron ese grandioso plan. (Unos afios después se
planteo, en Tarragona, una propuesta similar, no sabemos si debida
también a la mano de Pérez). En el Pars Vasco plantearia, entre otras
cosas, la iglesia de Motrico, en donde resuena el dorico griego del templo
de Poestum, que habia estudiado en Roma, al lado de su compaiiero
Velazquez, la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion, de Bermeo, en
colaboracion con Irancisco Alejo de Miranda, el proyecto del
Avuntamiento de San Sebastian, iniciado en 1828, tres afios despueés de
su muerle, un proyvecto para la Plaza Nueva de Bilbao, la remodelacion de
Tolosa, el Teatro de Vitoria, el camino “de coches”, Bilbao-Durango ,
etcétera.

Politicamente, su momento mas importante lo alcanzo bajo el efimero
reinado de Jose [, de quien fue arquitecto oficial. (A diferencia de
Villanueva y Velazquez que le negaron su juramento de fidelidad). El aio
10 consiruyo. en honor del monarca frances.un arco de triunfoy el 12. la
fuente de la Plaza del Teatro del Principe que habia reconstruido

Chalet Arriluce en Neguri (Vizcaya)
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Villanueva. Su gestion urbanistica en Madrid que no pudo. desgraciada-
mente, llevarse a cabo, pero hubiera resultado de la mayor importancia.
Acometio el derribo de edificios y conventos en la zona de Palacio,
intentando  descongestionar la zona y realizar su gran proyecto
arbanistico de un gran Bulevar que, partiendo de una plaza triangular
desde Palacio, llegara hasta la calle de Alcala. Los acontecimientos se
precipitaron y sus realizaciones se limitaron a los derribos sefialados, la
creacion de las correspondientes plazas y la rectificacion de calles entre el
Teatro Real y la Armerfa Proyecto también un puente sobre la calle de
Segovia y una hermosa iglesia en Mugardos, trazada a base de un disefio
regulador que utiliza el mismo circulo en planta, seccion y alzados.

Silvestre Pérez, es, a distancia, la personalidad mas importante que
incide en la actividad arquitectonica del Pais Vasco, en la primera mitad
del siglo. Su leccion y la de Villanueva, habran de conformar el
romantico quehacer de los arquitectos locales.

LA POLIVALENCIA DEL ROMANTICISMO

Al lado de los nombres de Escondrillas, Diaz, Humaran, Lorenzo
Francisco de Moifiiz, etcétera, surgiran las importantes realizaciones de
Alejo Miranda, de Juan Bautista de Belaunzaran, Gabriel Benito de
Orbegozo, Antonio de Echevarria, Antonio de Goicoechea...

La generacion siguiente es, en todos los sentidos, de una valoracion
mucho mas compleja. Nos refeririamos a un vasto conjunto de
arquitectos que comprenderia desde Severino “Achucarro y Enrique
Epalza, quizas sus personajes mas significativos (aparte de Alberto del
Palacio) hasta la generacion siguiente, es decir, la de los Smith, Amann,
Guimon, Rucabado, Bastida, Camifia, Anasagasti, etcétera.

Serian los Iidel Iturria, Acebal, Achucarro, Basterra, Rucoba, Goiri,
el Marqués de Cubas,Carlevaris, Anduiza, Sabino de Goicoechea, Picaza ,

Alberto del Palacio... i B :
Hablamos de una mayor complejidad en sus analisis. Vamos a intentar

explicarnos.
En primer lugar y siendo este el terreno cronologico que ahora nos
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ocupa, nos interesaria sefialar, quizas, la incompletitud de esa apa-
rente diafanidad de la sucesion eclecticismo-neogdtico-neo-fomanico-
modernismo-secesion. En realidad el fenomeno real y, como ocurre casi
siempre, especialmente en los tres primeros pasos, sefialados, es mucho
mas complejo. La crisis del neoclasicismo como lenguaje universal, como
esperanto grafico de voluntad espacial queda sefialagril por la atomizacion
en una vasta proliferacion de lenguajes diversos que irian desde la
consideracion de las mas variadas arqueologias hasta el mas desenfrenado
de los exotismos. Ya no hay un lenguaje -unico, valido, reconocido,
universalmente contrastado. Es el estallido de mil irisaciones diversas
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que recorreria toda la gama del espectro arqueologico desde

- Tell-el-Amarna hasta la recreacion de las pagodas orientales. No es este el

momento de intentar precisar los alcances de uno de los periodos mas
complejos, sutiles y criticos de la historia de la civilizacion occidental,
simplemente el recordatorio de una convulsion que comprenderia el
denso amasijo de las revoluciones burguesas, la conciencia romantica, el
liberalismo, los movimientos revolucionarios de 1848, Champollion, la
aparicion de las nuevas técnicas, la piedra de Rosette, las excavaciones de
Schlieman, la Guerra del Opio y la apertura de las fronteras de Oriente, el
simbolismo literario, el prerrafaelismo, los nacionalismos emergentes, el
movimiento decadentista, Huysmans, Marx, los anarquismos y tan-
tas y tantas polivalentes realidades que realmente hacen palidecer de
ingenuidad el diafano esquema que antes hemos presentado.

Un intento de articulacion critica mas sutil y forzosamente menos
clara diagramaticamente, remontaria a los origenes de la crisis que
estamos intentando plantear, por lo menos hasta 1750, como entorno
cronologico originario del impulso romantico. Existe una receta critica,
constantemente repetida en manuales pedagogicos, tendente a establecer
una oposicion entre el romanticismo con %a corriente neoclasica y una
afinidad paralela entre aquél y el goticismo. Quizds este esquema tenga
alguna realidad en el campo literario. Desde luego en la arquitectura las
cosas, no pueden plantearse de esa manera tan simplicista.

Pevsner va mas lejos aun en este camino, al designar el neoclasicismo co-
mo una faceta de uh proceso cultural mucho mas general, precisamente el

Romanticismo. Los expedientes culturales manejados en el periodo que ter-
minara aproximadamente a las puertas del movimiento revolucionario se-
rian la agonia del Rococo, el neoclasicismo, el goticismo, el exotismo y la
tradicion paisajistica. Las interrelaciones entre ellos seran constantes y
complejas. Por ejemplo, Robert Adam, padre del neoclasicismo inglés, no
puede menos de ser examinado criticamente en funcion de su forma sutil
de reaccionar ante la delicada ritmica de la sensibilidad rococo. El
paisajismo, en donde la naturaleza, elevada al papel de protagonista
espacial, no actua ya como subordinada ciegamente a la definicion
arquitectonica, queda ya preanunciada en el magistral expediente barroco
de los Crescent de Bath, de John Wood. La evoﬁlcién posterior, con toda
su secuela del jardin pintoneico, de las ruinas artificiales, de la jardineria
paisajistica, de la ambientacion nostalgica y meditativa, de las
ondulaciones graficas del rococo, de la rememoracion de Salvador Rosa y
Claudio de Lorena, de los jardines de Chiswick, de la resonancia de Pope,
Addison, Kent o Goldsmith, las realizaciones de Lancelot Brown, de las
fachadas de Regent’s Park de Camilo Sitte, hasta el concepto
rousseauniano de una nueva Arcadia, en la vuelta al estado primigenio del
hombre anhelante de su vuelta a la naturaleza, el hombre, el ciudadano
de una sociedad conmovida por la explosion de la ciudad barroca, el
hombre ante cuyo rostro estallan las revoluciones sociales e industriales,
nos conducira, repito, hasta las ciudades lineales de Soria, hasta las
ciudades jardin de Ebenezer Howard y Raimond Unwin.

El neo-gotico o el medievalismo, frecuentemente asociado a
Viollet-Le-Duc o Cuypers, tiene también un origen muy anterior.
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Chalet en Neguri (Vizcaya) 1912
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Chistofer Wren (1632-1723) y John Vanbrough (1664-1726) vinculados
oficialmente a la corriente clasica y barroca, adoptarian ‘'muchos
expedientes medievalistas. Los ejemplos pueden multiplicarse desde los
pabellones de Decker en 1759, la casa de Horacio Walpole, Strawberry
Hill en 1750, o la abadia de Fonthill,de James Wyatt.en 1796.
;Eclecticismo, exotismo? En el parque de Hagley, encontramos un
templo dorico de James Stuart (171q3-88) al lado de un pabellon
“populista” y de una vivienda de guardabosque neo-gotica. En los
jardines de Kew encontrariamos, proyectados por William Chambers,
templos de Eolo, de la Victoria, del Sol, mezquitas, catedrales goticas,
casas de Confucio, una version de la Alhambra, una pagoda, elcétera.
Como agudamente sefiala Pevsner “el espiritu de alegria informa este
“totum revolutum” de estilos exoticos —turco, arabe, gotico, chinesco—
es el de “Zadig” y “Babouc’ de Voltaire y de las “Cartas Persas™, de
Montesquieu, es decir, la sofisticacion del doble sentido del Rococo”. Un
ultimo detalle, simplemente, para recordar el denominado ‘“gotico
hinda” en el célebre pabellon de Brighton de John Nash (1752-1835).
Sobre las conexiones entre el neo-clasicismo y la corriente romantica
ya nos hemos referido anteriormente. El movimiento romantico al que
aludiamos en nuestro apartado urbanistico de Bilbao sobre-la revolucion
industrial, es realmente un fenémeno de muy dificil delimitacion critica.
No existe, por imposible, una definicion concreta, rapida y
razonablemente expresiva de este perfodo cultural. Es significativo
como, cualquier texto, al llegar al planteamiento de este fenomeno tiene
que recurrir a una larga enumeracion descriptiva de sugerencias, que
intente, ya que no definirlo, al menos acortar de alguna manera su vasto
y movedizo campo de actuacion. Al lado de las conocidas referencias v
los niveles ideologicos, podriamos ahora concretar alguna sugerencia
especifica mas centrada en el tema que nos ocupa. El caracter nostalgico
del eon romantico le hara recaer. de hecho, en la tipica angulacion
ut()Eica, en su mas amplio sentido, como despego del presente inmediato.
‘ste despego se canalizaria de dos formas tipicas de la mentalidad
utopica. Por un lado la voluntad de regresion hacia un lejano pasado
entendido, en pleno proceso de idealizacion, como poseedor de unos

valores intrinsecos de los que el momento actual carece y que son.
susceptibles de plena reactualizacion. Es el tipico gambito arcaista. Por

otro la proyeccion desmesurada de una voluntad renovadora hacia el
futuro, también idealizado. Si éste tuvo predominantemente una
caracterizacion politica, el arcaismo romantico fijo sus ojos en multitud
de objetivos de los cuales entresacamos en el campo arquileclonico,
quizas los tres mas significativos: la antigiiedad de Grecia y Roma
(neoclasicismo), el medioevo (goticismo) y la arcadia rousseauniana de la
naturaleza (paisajismo).

Insertemos, en este diagrama cultural, todo el impulso psicologico.
antes aludido del caracter meditativo, nostalgico, evocador, individualista
y secularizador y podremos alcanzar un primer atisbo de comprension
critica de este denso panorama. Simplemente como corroboracion
flagrante de la complicada polivalencia del acontecimiento romantico, un
ultimo y escueto ejemplo: los cuatro arquitectos [recuentemente
destacados como arquetipos y paradigmas de esta situacion cronologica
suelen ser el inglés John Soane, el aleman Federico Gilly, Juan de
Villanueva de Espafia y en Francia, Charles Nicolas Ledoux. Y es
significativo que, precisamente, haya de ser uno de ellos, Ledoux, el
arquilecto mas reivindicado en nuestra época por todas las corrientes del
utopismo y de la arquitectura fantastica del siglo XX. A través de los
textos de Paul Virilio o de L’Architecture Principe, la imagen de las
Aduanas de Paris o de Las Salinas de Chaux-les-Fonds, constituyen una
suerte de mesidnica reencarnacion de la misma voluntad utopica en que
se agitaran muchas de las grandes corrientes especulalivas de nuestro
critico'y desgarrado panorama actual.

Antes de la mitad del XIX, este complicado entretejido de
motivaciones culturales que hemos englobado dentro de la caracteriza-
cion romantica y, dentro de la que quedaria inscrita, a escala provincial, la
orbita descrita de los Belaunzaran, Silvestre Pérez, Orbegozo y parte de la
gestion de Antonio Goicoechea, comienza a cambiar siibitamente.

LA SEGUNDA GENERACION

Por un lado ¢l fenomeno de la revolucion industrial y la aparicion de
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las nuevas técnicas v, por otro, el problema urbanistico del sibito
desarrollo ciudadano que podemos acusar en el planteamiento de los
Ensanches no haran sino ahondar el tan aludido cisma entre las dos
culturas. La cultura humanistica acentua, progresivamente, su caracter de
“out-sider” de una situacion, que no puede controlar realmente. La
reaccion sera la exacerbacion del caracter arcaista de sus “reveries”,
“reveries” en donde, sin embargo, es facil percibir la pérdida gradual de
las indudables condiciones de maestria grafica del periodo anterior. La
maestria o el meditativo ardor del romanticismo se ven gradualmente
suplantados por el fervor erudito, historicista, arqueologico, muchas
veces acompafiada de osciiras y superficiales implicaciones morales. Asi,
por ejemplo, en la pugna entre el neo-griego y neo-gotico. aquel quedaba
identificado alternativamente con el liberalismo o el ateismo pagano y
este con el cristianismo y el oscurantismo “papista”. Otra caracteristica
de este periodo la encontraremos en la aparicion deshordante de
programas de “funcion pablica”, municipios, bibliotecas, escuelas.
estaciones ferroviarias, hospitales. hoteles, universidades, fabricas...
Estilisticamente, los momentos importantes de este periodo los

San Joseren

encontraran en el despliegue neogotico de Inglaterra a través de Bodley,
Butterfiel, Pearson o James Brooks, la figura sefiera de Carl Friedrich
Schinkel en Alemania, o el neobarroco francés de Charles Garnier en la
Opera de Paris. En Bilbao dentro de esta corriente tendriamos los
testimonios del Teatro Arriaga, del Ayuntamiento, de la Diputacion,
etcetera.

El siguiente estado de esta exposicion nos conduciria a las
consideraciones de los jalones universalmente aceptados como momentos
aulénticamente originarios de la conciencia moderna, la gran ingenieria
del XIX, los Arts and Crafts de Morris, Webb, etcétera, el neorromanico
de Richardson y Berlage, etcétera. Pero estas consideraciones son
sobradamente conocidas para volver a insistir sobre ellas. Volvamos ahora
al panorama de nuestra villa.

- Seria. muy sencillo v ciudadanamente patriotico el presentar a
Severino Achiicarro como un Viollet-Le-Duc bilbaino, a José Maria
Basterra como Messel, pero realmente, las cosas no han transcurrido de
una forma tan ejemplar. Si es indudable que, en lineas generales, el
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Chalet Oriol

(San Joseren)

en Neguri (Vizcaya)
1916. Arquitecto:
José Luis Oriol
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conjunto de esta generacion y gran parte de la siguiente es resonante de
alguna manera el cambio de tercio cultural de Ja segunda milad del siglo,
el periodo en donde indudablemente deben rastrearse los origenes de la
conciencia moderna v, como tal debe ser entendido, también lo es que
con una sola excepcion personal (Alberto del Palacio) ¥y muy pocos
ejemplos arquitectonicos,esta primera oleada carece de voces particulares
con poderoso acento que los haga trascender con eficacia los Iimites de
una escuela provineial. Y realmente, creemos que, como deciamos en
nuestro anterior trabajo sobre Zuazo, el mo::]o mejor de honrar su
memoria, sera evitando exaltaciones fantasmagoricas, reales y, en (lcfiniti-
va, genéricas e ineficaces, intentar planear su obra dentro de sus justos
alcances, de sus objelivos razonables y de su exacta perspectiva historica.
Una primera aproximacion eritica nos llevaria a considerar como el
“approach™ de los pioneros de la escuela de Bilbao sera predominante-
menle realista. Las épocas de crisis v revelacion v ésta lo fue, son aplas
para el despliegue de voluntades en donde el quehacer es angulado mas
sobre el plano de la tension visionaria, aproximativa, sonambulica, ideal,
mas sobre el cuadro artistico hipotético de valores del arriesgado avance
intuitivo, desprovisto.en la mayoria de los casos, de coherentes procesos
logicos, que de la senda de las realizaciones concretas, de las
formulaciones precisas y demostrables, de la integracion razonada de
terminos pragmaticos. Por el contrario el quehacer de la generacion de
Achticarro quedara siempre prendido entre consideraciones de un
extraordinario realismo, quizas' como simbolo o preanuncio de unas
actitudes mas generales que habra de informar el desarrollo de la cultura
arquitectonica bilbaina. La misma obra del Ensanche, la mas significativa
y grandiosa de este periodo, la que, con mas propiedad, podria
interpretarse dentro de unos términos de arrebato lirico, es importante
inscribirla dentro de los términos de una meditadisima v extraordinaria-
menle controvertida operacion de politica y administracion regional que
cancela y sanciona, definitivamente,un agitado pleito fraterno de mas de
cinco siglos.

La segunda precision se referiria a la observacion antedicha sobre el
nivel cultural de la actuacion, para sefialar como las escuelas
neo-medievalistas bilbainas se moveran en el terreno arquitectonico
desprovistas de una conviceion social que los permitiera trascender en
definitiva, lo que no era sino una suerte de eclecticismo ampliado. La
comprension de la integralidad social de estos movimientos, tan
claramente manifestada en las formulaciones de Morris, escapa
totalmente a sus planteamientos, dando como resultado una superacion
del movimiento eclectivo totalmente ficticio desde el momento que la
alteracion se limitaba simplemente al objeto del interés del mimetismo v
no al método o a la actitud arquitectonica. Asi, de esta manera, la actitud
de un Rucoba en su planteamiento monumentalista del elegante edificio
del Ayuntamiento, no difiere, en el fondo. de la de un Achiicarro, un
Basterra, o un Landecho, al escoger, para algunas de sus reelaboraciones,el
expediente gotico. La renovacion total en pos de una adherencia mas
radical entre la forma v los nuevos contenidos de una sociedad emergente
quedaba asi sin plantear a escala de metodologia arquitectonica.
Variaban los modelos, pero nada mas. Esta uniformidad profunda, este
desarme moral ante la proliferacion de expediente y arquetipos es, en
definitiva. lo que nos hace incluir en el mismo grupo, los tanteos
{leogpticos con el monumentalismo de Rucoba. Porque,en definitiva,eran
0 mismo.

_En tercer lugar, una precision, hablamos de “neogotico™, “neoroma-
nico’, solamente para entendernos v poder, de una manera facil
establecer la conexion de este periodo con la marea cultural europea.
Pero nadie medianamente sensato puede intentar incluir, dentro del
mismo grupo, el Rijksmuseum de Cuypers. por ejemplo, con la (uinta
Parroquia. En aguél hay realmente una voluntad de reelaboracion; en ésta
o la torre de Santiago, o en la de Begoiia de Basterra, hay, sobre todo,
de arqueologia. En la Bolsa de Amsterdam o en la humilde vivienda
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de Richardson hay una voluntad decidida en sondear las mas ocultas
leyes del desarrollo del pasado que pudiera servir como CS[fIT\lul() 0
potenciacion para la aventura de la nueva sociedad industrial. Iin gran
parte del medievalismo, con todo su honesto fervor provincial. de Bilbao,
solo hay el talento profesional de restauradores mas o menos hébiles. El
capitulo del fallido “revival” neovasco, es el mas triste de esta letania de
oportunidades perdidas.

Cuarto. Afortunadamente, estos juicios no pueden extenderse al

talento técnico niurbanistico. A la parcela técnica ya hemos aludido en la
breve nota sobre Antonio Goicoechea y Alberto del Palacio.

Quinto. Seguramente (aunque, como es logico, carezco de datos para
ello) la deficiencia (o quiza la practica inexistencia) de un clima cultural
o de unos niveles interpretativos y criticos validos que permitieran
esclarecer y estimular la comprension de uno de los periodos mas
dificiles v decisivos de la conciencia arquitectonica. Antes hemos
intentado exponer, va que no demostrar, la insuficiencia de la
sucesion eclecticismo-neogotico-neoromanico. Insuficiente a todas luces,
sin embargo, el mismo es lo suficientemente problematico para justificar,
en sus analisis de la arquitectura lombarda del siglo XIII, la gloria del
critico decimononico italiano Camino Boito. ;llablamos de William
Morris o Berlage? No creo que sea necesario. Situemos esta situacion en
Espafia y en Vizcaya, situémoslo dentro de los tradicionales retraso v
sordina con que se acostumbra a resonar entre los acontecimientos
europeos, situemoslo dentro de nuestra inercia cultural y tendremos el
panorama desconcertado y desconcertante en donde una vision
transfigurada de un despertar es vislumbrada dentro de los limites de una
curiosidad superficial rapidamente asimilada, por las organizaciones
académicas, dentro de un nuevo academicismo. Las corrientes

Edificio en Madrid en el cruce de Alfonso X1l y Montalban (1916). Arq: José Luis Oriol

secundarias, lo que hemos definido en voz europea como decadentismo,
un poco preludial del Arts-Nouveau, inciuso este mismo o los ejemplos
secesionistas, tendrian atin una existencia mas precaria.

AL FILO DEL SIGLO XX: LA TERCERA
GENERACION

I'ras de la generacion de arquitectos del Ensanche de Bilbao, surgiran
las primeras promociones del siglo XX en los nombres de Manuel ¢«
Ignacio Smith, Ricardo Bastida, Guimon, Emiliano Amann, Lamael e
Gorostiza, Federico Ugaide, Angel Libano, Castor Uriarte, Mario Camina,
Gregorio Ibarreche, José Luis de Oriol, Araluce, Teodoro Anasagasti... I'n
esta generacion también incluiremos, pese a su origen santanderino, a la
figura de Leonardo Rucabado, dado que la intensidad de su aflincamiento
en la capital de Vizcayva, desde el mismo momento de su graduacion.
permite considerarlo como un bilbaino mas. (Asi se autodefinia él).

La sensacion de falta de auténtico compromiso cultural que hemos
intentado destacar en el conjunto promocional anterior se perpetua
intensamente en la mayoria de los nuevos nombres, dentro siempre de las
caracteristicas especiales que supone un panorama internacional, en
donde la cristalizacion definitiva de la conciencia moderna se alcanzaba
con mucha mayor rapidez y precision que en el periodo precedente, en el
que las logicas inseguridades de todo despertar, hacian, practicamente.
imposible vislumbrar, con claridad, el sentido mas profundo de aquella
conmocion cultural. Ahora la situacion era ya totalmente distinta.
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Veamos algunas fechas.

1893.— Victor Horta. Casa de la Calle Turin en Bruselas.

1894.- Gtto Wagner es nombrado profesor de la Academia de Viena.
Daniel Burnham. Edificio Realiance en Chicago.

1896.— Victor llorta. Casa del pueblo en Bruselas.

1897.— lundacion de la Secesion Vienesa. Adof Loos inicia su campana
cultural.

1890.— Mackintosh. Escuela de Arte en Glasgow.

1899.— Sullivan. Almacenes Carson en Chicago.

1900.— Gaudi. Parque Giiell.

1901.— Frank Lloyd Wright. Casa Martin. Tonv Garnier. Proyecto de la
Ciudad Industrial.

1902.— Perret. Casa de la Calle Franklin en Paris.

1905.-- Maillart. Puente sobre el Taranasa en Suiza. llossman. Palacio
Stoclet. Gaudi: Casa Batllo.

1906.— Le Corbusier. Villa Fallet.

1907.— Wright. Casa Roberts. Fundacion Del Werkbund. Gaudi. Casa
Mila.

1908.— Wright. Casa Robie. Le Corbusier. Villa Jacmet.

1909.- Behrens. IFabrica Huttenstrasse.

1910. - Loos. Casa Steiner. Exposicion de la obra de Wright en Berlin.

1911.— Walter Gropius. Oficinas Fagus.

1914.— Gropius. Edificio de la exposicion de Colonia. Wright. Midway
Gardens. Manifiesto futurista.

1916. - Van Doesburg. Monumento en Leernvarden. Le Corbusier. Villa
Schwob. :

1917.— Wright. Hotel Imperial de Tokio. Publicacion del primer numero
de la revista del Stilj.

A la luz de esta pequefia enumeracion parece de nuevo evidente la
historicidad deficitaria con que, en lineas generales operara esta primera
generacion bilbaina Algunas veces podremos hablar de macstria formal.
de talento de condiciones de elegancia, de virtuosismo incluso,
pero muy raros seran los casos en que la vigencia de estas obras consiga
trascender el plano del arrebatado intereés local, inmerso casi siempre en
una cronologra cultural logicamente muy distanciada del mas vibrante
acontecer europeo.

l.a operacion interpretativa sobre los nombres de esta promocion
generacional no deja de ofrecer aspectos delicados, desde el momento
que muchos de ellos, dentro del panorama de lo que pudiéramos llamar
calificacion oficial de nuestro localismo, parecen representar la ““edad de
oro” de la arquitectura bilbaina. Y al faltar, como han faltado, unos
niveles criticos rigurosos, el panorama asociativo quedaba vinculado a
muchos parametros extraordinariamente cautivadores en un analisis
superlicial, pero también, preciso es decirlo, extraordinariamente falaces
v reaccionarios. La asociacion se plantea apoyada en muchos factores
aparentemente sugestivos. Por un lado su actuacion en un momento
economico de extraordinario despliegue del capitalismo, logicamente
recordado con el ardor de la mas encendida evocacion. Por otro, al
cristalizar tantas veces en la suntuosidad de tematicas residenciales,
alrededor de las cuales se desplegaban los mas o menos secretos afanes
representativos de una poderosa plutocracia. En tercero, al potenciar
claramente la disociacion espiritual del realismo técnico v economico,
con el nostalgico v evocador gambito de los estilos historicos. Cuarto, por

la prosopopeva constante de la megafonia del monumentalismo, quizas
como inconsciente coartada defensiva del espiritu, ante un acontecer
inlernacional que, a traveés de tantos niveles, exigia el replanteamiento de
las estructuras sociales. Quinto, por resultar, en definitiva, de un
compromiso entre los afanes del creador con los gustos, exigencias,
nostalgias del poderoso “establishment™ financiero, a quien, en gran
parte, se dirigieron los afanes mas reconocidos y notorios de los
profesionales de esta época...

Instalado asi el caracter socialmente evasivo, como punto de partida
para la configuracion del quehacer arquitectonico (estamos hablando en
lineas generales, pero las excepciones, que las hubo, tanto en el campo de
las personas, como de los momentos particulares en cada trayectoria, no
pueden prevalecer sobre el ambiente cultural que creemos haber
caracterizado con justeza) no es de extrafiar que solo en muy escasa
medida, la primera generacion alcanzara tanto a testimoniar, eficazmente,
su presente historico como a la intuicion del porvenir.

Desde un punto de vista estilistico podriamos sefialar dos
observaciones: una en orden al elevado nivel formal de sus realizaciones,
quizas el punto mas destacado de esta generacion y, otro, en orden a la
pervivencia del desconcertado potpourri decimonénico. Si quizas haya de
ser el estilo neo-montafiés el que se lleva la palma de la maestria en medio
del ballet de exhumaciones historicistas, esto no quiere decir que sea el
unico de los revivalismos. Junto a él, encontraremos neo-vasco,
neo-tudor, neo-gotico, neo-bizantino, neo-Palladio, neo-barroco... Los
intentos del Art-Nouveau, del expresionismo e incluso racionalistas, que
también los hubo, fueron los menos...

Todo este entretejido estilistico, este deshocado aperturismo
historiografico impide, de hecho, como con las promociones anteriores,
una definicion meridiana y precisa de esta generacion. El analisis debe
detenerse constantemente no solamente a matizar, de una forma
especifica, el quehacer de cada una de las personalidades, sino incluso los
momentos diversos de cada trayectoria, desgraciadamente mas
encadenada a eventualidades ocasionales, de gusto, de ocasion, de
apetencias de cliente, de programa o de aceptada simbologia, que a una
conviccion interna, en profundidad. Exagerando las cosas podriamos
decir que muchos de los grandes nombres del momento disponian mas de
erudicion que de cultura auténtica, mas maestria formal que convicciones
solidas, mas compromisos con el “establishment” que capacidad de
auténtica y arriesgada aventura en sondear el despertar de la conciencia
moderna. Una brillante aureola acomodaticia, reaccionaria, extraordina-
riamente amable, burguesa y declamatoria, sobrevuela,pesadamente, pese
a todos sus éxito formales, el quehacer de esta generacion, destinada a
cantar, subrayando, el aplomado ademan de una pujante plutocracia
naciente, mas que el de un intrinseco despliegue cultural. En este sentido,
el retraso de su cronologia espiritual obligaria, en cierto sentido, a
considerar a muchos de ellos mas como epigonos de la generacion de
Achticarro que como autenticos adelantados del despertar.

EL CASO DE JOSE LUIS ORIOL Y LA
POETICA DEL DECADENTISMO

Registro tipico de las ecasionales singularidades de la época nos lo
ofrecera José Luis Oriol. El caso de Oriol se situa,en ocasiones. en unos

‘&\_\) - u D\/_\_)U;/ &.
B\Gﬂ ot ]J% (=)

=~
T

\‘Z%&

=gy AR

38




NOTAS SOBRE LA ARQUITECTURA BILBAINA DEL XIX

Perspectiva de la Plaza Mayor de Madrid, segn el Plan de Reforma Interna de José Luis Oriol (1921)

Perspectiva de la nueva Avenida Alfonso XIII, Callao-Plaza de Bilbao (1923). Arquitecto José Luis Oriol
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niveles culturales diversos de los tan someramente descritos. Su
trayectoria, bien conocida, como antes deciamos en el plano de sus
realizaciones financieras, no ha sido, hasta el momento, estudiada desde
la angulacion de su fugaz gestion arquitectonica. Figura destacada en el
desarrollo del capitalismo espaiiol del siglo XX, su labor arquitectonica,
escasa en numero, brevisima en el tiempo, apenas reunira una decena de
obras directamente debidas a su mano. Tampoco podra apreciarse en
todas ellas la misma vibracion de su tension creadora. Episodios como el
de su intervencion en la Universidad de Valencia, en algunas obras del
Cerro de los Angeles, en la posguerra espaiiola, o en multitud de
elementos neo-goticos de la canalizacion del Manzanares, no perteneceran
a la historia de la cultura arquitectonica.

Una 6ptica como la de Oriol, predominantemente centrada en un
caudal de inquietudes y actuaciones, forzosamente tan diverso de una
exclusiva indagacion cultural de la tradicion modema arquitectonica,
debera, logicamente, desenfocar su vision del sentido mas centrado de la
aventura espacial, haciendo que, en muchas ocasiones, su obra, en
definitiva, se resintiera del choque frontal con un caudal de
interferencias de todo orden, psicologias, operativas o finalistas, ajenas v,
en definitiva, letales para un auténtico proceso de creacion arquitectonica
en verdadero desarrollo. '

Esto debi6 comprenderlo el mismo arquitecto, desde el momento que,
a partir de 1921, aproximadamente, limito, casi de una forma absoluta,
su actuacion como tal. Hay, sin embargo, tres o cuatro testimonios de su
primera época, que permiten vislumbrar el extraordinario temperamento
arquitectonico de José Luis Oriol. Los ejemplo citados serian, quizas, su
controvertido plan de reforma interior de Madrid de 1921 vy,
especialmente, los chalets de Arriluce y Oriol en Neguriy su casa de pisos
de Madrid, en Montalban esquina a Alfonso XII. La fibra creadora que se
vislumbra en estas obras es de un caracter que, en medio de toda su
desbordante aureola plutocratica, arrogante, historicista, no deja de
ofrecer, en ocasiones, aspectos propios de una extrafia y “fantastica”
capacidad de lirismo. Algo hay en Oriol que escapa a la confiada
maestria burguesa de un Smith por ejemplo, algo que, en medio de la
arrogancia con que traduce, arquitectonicamente, el ademan capitalista,
permite adivinar una inquietante y poderosa nota temperamental. El
neo-medievalismo era uno de los gestos mds “ala page” de la época pero
lo que en tantos era simple y puro expediente formal, en Oriol, se tifie de
alguna oculta resonancia mas profunda, en donde parece vibrar el eco del
hermetismo o de la demonologia de la época gotica. Obsérvese el
cornisamento de San Joseren y su anagramatica y extrafia sucesion de
denticulos y podra captarse el mismo misterioso lenguaje que emana de
algunas molduraciones de Ledoux. Siempre habra en los planteamientos
de Oriol una gran dosificacion de componentes inquietantes, fantasticas,
como en su extraiia solucion de reforma de la Plaza Mayor de Madrid,
que, aunque claramente equivocada, no puede, alegremente, rechazarse en
el analisis de una evolucion cultural.” Se ha hablado, en este caso, del
desenfadado ademan de un plutécrata, pero, esta observacion ingeniosa

que quizas tenga su parte de verdad, olvida que el genuino plutocrata
puede ser desenfadado en todo, menos en la aventura cultural. Ahi la
recurrencia hacia el conformismo y los valores establecidos. es realmente
constante. ;

Yo tiendo a interpretar este fabuloso disparate de la I'laza Mayor,
como una manifestacion mas de la constante componente, digamos
“pre-surrealista”, de Oriol, tan afin o epilogal, como se quiera, del

decadentismo y el satanismo de Huysmans v adlateres, que.en definitiva

se nos muestra como un clima espiritual, mas literario que
especificamente plastico. Las interrelaciones entre él v el Art-Nouveau v
el movimiento secesionista, seran, forzosamente. amplisimas.

En este clima surgira la escuela parnasiana, la simbolista, el
prerrafaelismo... Uno de sus mas grandes representantes, Baudelaire, sera
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uno de los primeros exégetas en lestimoniar la virtualidad del
movimiento impresionista. Otros nombres los encontraremos en
Mallarmé, Swinburne, Verlaine, Rimbaud, Rossetti, Wedekind, Huyvs-
mans, Burne-Jones, Poe... Como han destacado Alberto Longalti v
Luciano Caramel, seran los arabescos de Allan Poe uno de los incentivos
fundamentales en las exoticas indagaciones del decadentismo, fascinado
ante las fantasticas descripciones del escritor americano, inundado de
fastuosos tapices, lamparas sarracenas, broneineos tripodes goticos...

Junto a la sugerencia ambiental planteada en Poe. la sugerencia
trascendental aparecia de una forma curiosa: el laicismo, la apasionada
negacion de una existencia divina conducia.de salida,hacia la alquimia, ¢l
hermetismo, la metempsicosis, versiones orientales de la espiritualidad,
culturas magicas...

El choque frontal entre estas dos voluntades sugerenciales, una cmana-
da del clima literario, otra del psicoldgico. producia ¢l resultado de las
decoraciones decadentistas, de las que la casa de Huysmans, acostumbra a
ser paradigma; mobiliarios japoneses, o indios, o persas, o egipcios,
tapices exoticos, incensarios bizantinos, codices medievales, dalmaticas
ortodoxas, pajaros exoticos, aromas de sandalo, cartularios, mapamundis,
imagenes eroticas... en una disparatada fantasmagoria, en donde, junto al
expediente ironico de las realidades de la liturgia colocada, codo con codo,
de los mas laicos inventarios, anida el desesperado v secreto afan de
trascendencia y mitigacion de la angustia, por ¢l tanteo acumulativo. por
la densidad exotica, por el registro integral de las alucinaciones, del
refinamiento...

Oriol, arquitecto situado en zonas proximas a este decadentismo,
acusara esta resonancia obligada v confusa del fenomeno modermnista. ls
significativo al respecto, lo bien asimilado que queda, en ¢l chalet de
Arriluce. la labor de erosion del clima maritimo sobre la piedra arenisca,
que confiere a esta obra ocasionales texturas informales, naturalistas...
tan caras a la vanguardia del modernismo... San Joseren, construida en ¢l
16, cuatro afios después de aquélla, es una obra mas controlada. mas
serena compositivamente, pero quizas mas cargada de esa inquictante
tension del decadentismo. El contraste con Smith es aqui, realmente.
revelador. Todo lo que en éste es afirmacion de confianza, de afirmacion
social, de optimismo Injoso, un poco simplon, preciso es decirlo,
espiritualmente, se carga en la obra de Oriol de una extraia v densa
ambientacion psicologica, extraordinariamente inslalada en el paisaje.
pero en donde, como en la célebre anonima casa de piedra de la Avenida
de Basagoiti, parece brotar una impalpable sensacion de inquictud o de
peligro. En Madrid en la casa del barrio Alfonso XII, la capacidad
emotiva, instalada como esta en un clima urbano, es menor e incluso
detalles graficos, como la molduracion del torreon de esquina. es mucho
menos refinada. Lo mejor queda a cargo de los planos de fachada, de la
suave ondulacion de las balconadas que vuelven a conferir esa sutil
ambientacion modernista tan connatural a su obra. Pero incluso a escala
de ciudad, el marco del Retiro, la particular biologia de este barrio
madrilefio, un poco alejado va de los mis vibrantes cauces del desarrollo
de Madrid, su mismo origen cronologico tan Belle-Ipoque, vuelve a
corroborar, de nuevo, esta aura de melancolia en que anidan el punado de
obras que resefiamos.

Oriol no sera un hombre que en el campo de la cultura al"qu_iteut(mil«-_a:
traspase, indague o participe en el sentido del futuro. Su lr.l.-'lal‘:n,'l(m
personal pertenecera a zonas difusas, eclecticismo, medievalismo.
Art-Nouveau..., batidas, sutilmente, en medio de extranos ramalazos .(lv
tension iconoclasta, de inconformista irresoluto c*unllmdi('.wrio, in-
mersa en una extraiia y densa actitud p.-}icol(:gicu que, inundando sus
obras, produciran el iltimo y paradogico gambito de rechazar la aventura
arquitectonica. Su terreno sera el de una cultura decadente v en él sera
uno de sus mas extrafios, breves y dotados poetas.
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