EL CONCURSO DE LA PLAZA DE COLON, IMAGEN

DE UN PROCESO CREADOR MEDIATIZADO

Julio Vidaurre, Arquitecto

Quiza sea un concurso de disefio arquitecto-
nico una de las situaciones conflictivas y
contradictorias mas acusadas dentro del campo
de la creatividad.

Por un lado, son del todo inoperantes para
reflejar el real nivel y tendencias del disefio de
un pais, dada la vision parcial y subjetiva de sus
propuestas; pero por otro lado las liberaciones e
inhibiciones que se producen en los disefiadores
en esas circunstancias especiales, suelen abarcar
toda la combinatoria posible de mecanismos de
actuacion en el proceso de disefio; lo que
indudablemente puede reflejar indirectamente
una situacion cultural.

En este sentido, el concurse de ordenacion
de la Plaza de Colon de Madrid ha sido
esclarecedor. Tanto, que la informacion que de
la lectura de los proyectos presentados se puede
recibir, nos ilustra con suficiente claridad de los
mecanismos que han motivado las soluciones
propuestas, aun cuando una inadecuada e
incompleta exposicion de los trabajos impida
una profundizacion en las particularidades de
cada uno de ellos.

Bajo un punto de vista globalizador parece
mas fecundo, en los momentos presentes,
analizar las motivaciones basicas que operan en
el proceso de disefio de nuestra sociedad, que
intentar la calificacion de unas propuestas desde
unos supuestos de la “calidad del objeto
disefiado™; maxime cuando, como en el caso
que nos ocupa, estas propuestas vienen dafiadas
y en cierto modo invalidadas, por imposiciones
de fuerte condicionamiento, autorizadas previa-
mente a la convocatoria del concurso; y porque
la obtencion aislada del objeto, la Plaza, ha
perdido interés dentro del proceso de obtencion
del entorno total, ya que aquél, el objeto, es
impotente para evitar la entropia de éste, el
entorno total; quedando relegado su interés al
de mero gesto “representativo”.

Por otra parte, el caricter informativo que
toda exposicion lleva consigo, queda aqui
también frustrado, pues la operatividad con que
va a actuar el Ayuntamiento parece que va a ser
la de entresacar “ideas” de -los trabajos
presentados, para confeccionar con ellas un
proyecto “integrador de propuestas”, con lo
que la situacion se hace todavia mas confusa y
el analisis mas baldio.

En esta situacion parece que lo iunico
positivo que se puede intentar es delatar el
desorden existente en los mecanismos de
produccion y decision de ideas.

Lo anecddtico de este concurso es el
pueblerino nivel medio de sus propuestas. Lo
grave es el desconcierto, entre los diversos
grupos profesionales que aspiran a configurar la
ecologia de la ciudad, sobre lo que ésta debe
ser, como consecuencia de un nivel cultural
degradado y de un desconocimiento de los
factores que intervienen en el proceso creador
del disefio.

Y este ultimo aspecto es a través del que se
va a intentar la obtencion de una tipologia de
propuestas con el fi? de externalizar las
tendencias creativas mas significativas de
nuestro momento cultural.
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El proceso creador tiene un caracter
dialéctico, ciclico, diriamos que armonico.

El hombre mediante un proceso crea un
disefio, del que se puede efectuar una “lectura”,
que proporciona una nueva informacion, la que
a su vez estimula la creacion de nuevos disefios.
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Este cirtuito tiene dos recorridos, el que va
del hombre al disefio, que podriamos definir
como “Proceso de disefio” y el que va del
disefio al hombre, que se podria denominar
“Proceso de lectura”.

Ambos Procesos pueden orientarnos en el
anilisis que se pretende.

Comenzando por el “Proceso de disefio”, se
advierte que su configuracion es bipolar, es
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decir, que se desdobla en dos: Proceso interno y
Proceso externo.

El Proceso interno, el que se produce en la
estructura mental del hombre, lo que podria-
mos calificar como el “transfondo humano”,
tiene tres niveles; ‘transfondo imaginativo,
transfondo colectivo y transfondo personal. Los
dos ultimos inciden sobre el primero en un
determinado momento de su gestacion, que no
tierie por queé ser coincidente.
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El Proceso externo, el que proviene de la
sociedad y que podriamos definir como
“condicionantes culturales”, tiene también tres
niveles; condicionantes tecnologicos, condicio-
nantes socio-economicos y condicionantes ideo-
logicos. Al igual que en el Proceso interno, los
dos altimos inciden sobre el primero.

"+ /™ CONDICIONANTES
TECNOLOGICOS

La conjuncion y la interaccion de ambos
Procesos nos determinan el Proceso total de
disefio.

Definidos asi los seis niveles que intervienen
en el Proceso total de disefio, jcuales y en qué
medida han influido en las propuestas de
Ordenacion de la Plaza de Colon? y ;qué
consecuencias se pueden sacar de ellas?

Pero para poder contestar a estas interrogan-
tes es preciso aclarar previamente algunos
conceptos de Proceso de lectura.

Este Proceso de lectura lo podemos efectuar
a traves de tres ejes semanticos, segin que
consideremos la “participacion” que la sociedad
ha tenido en el disefio; la “informacion™ que
este produce y la “‘ordenacion” con que se ha
estructurado.

Segin que la “participacion” sea maxima o
minima obtendremos un “disefio anonimo™ o un
“disefio singular”. Segiin que la “informacion”™
sea dependiente o no, tendremos un “disefio
subordinado” o un “disefio auténomo” y segiin
que la “ordenacion” sea racional o no, se tendra
un “disefio practico” o un “disefio mitico™ (1).

Después de este largo preambulo y encara-
dos con el hecho en si de la Exposicion, se
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intentara dar un diagnéstico de ella, reconstru-
yendo sus procesos dialécticos creadores, pero
naturalmente, en sentido inverso al original, es
decir, partiendo del Proceso de lectura; con la
intencion de analizar tendencias y no proyec-
tos, actitudes culturales y no objetos.
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Por lo que respecto a la “participacion”™
encontramos un conjunto de proyectos que
estan concebidos por la via del “disefio
singular”, pero con tres matices:

singularidad formalista

singularidad tecnologico-mecanicista

y singularidad simbolico-idealista.

La creacion de un lenguaje personal no
legible por el resto de la sociedad y al servicio
de un narcisismo apocaliptico cobra niveles,
fisicos y psiquicos, insospechados en algunas
propuestas de singularidad tecnologico-meca-
nicista y en otras de singularidad simbolico-
idealista. -

Ambas proceden de una enfatizacion del
transfondo personal, en el proceso interno de
disefio, constituyendo soluciones muy parciales
y subjetivas sin interés para la colectividad;
independientemente de que todas ellas se
pudiesen situar en el mismisimo meollo de lo
“kitsch”.

La primitiva asociacion de lo grande con lo
importante, latente en estructuras mentales
poco desarrolladas, tiene ocasion de manifes-
tarse ahora, de la mano de una febril
imaginaciéon ingeniero-arquitectonica, preten-
diendo convertir a la Plaza de Colon en imagen
de su propia limitacion.

Los ejemplos de singularidad formalista
estan dominados por la dictadura analégica del
grafismo, dando la impresion de que si se
llevaran a la practica, se volatizarian en la mas
anodina de las insipideces.

Los proyectos que han seguido la tendencia
del “disefio anonimo™ también ofrecen tres
variantes:

anonimato “‘naif”’

anonimato clorofilico

y anonimato tecnologico

El disefio anonimo como expresion de una
arquitectura sin autor, tiene aqui tres versiones
falsas, integradas en tres lugares comunes de
nuestra sociedad, que constituyen tres invarian-
tes nacionales.

El anonimato “naif” como imagen de un
amateurismo antiprofesional e improvisador,
que propugna como Unico proceso de creacion
la llegada mesianica de la idea genial.

El anonimato clorofilico, de inspiracion
rousseauniana, que nos presenta como panacea
ecologica al arbol, que todo lo arregla y todo lo
suple; mentalidad muy caracteristica de ecolo-
gias subdesarrolladas, en las que la ausencia de
arbolado es tan angustiosa, que su sola
presencia se considera solucion en si misma.

Y el anonimato tecnologico inmerso en una
sociedad de signo tecnologizante y que
pretende una integracion de base, inundando la
ecologia con productos-objetos-de la tecnologia
de la circulacion rodada. :

Estas tres ‘“‘aspiraciones” de nuestro yo
colectivo, improvisacion, mesianismo vegetal y
tecnologizacion, junto con las tres posiciones
del yo singular, formalismo, monumentalismo e
idealismo, reflejan una manera parcial e
insatisfactoria de entender el proceso creador,
puesto que solo atienden al transfondo
personal, en el proceso interno y a las
condicionantes ideologicas en el proceso exter-
no; ignorando todo el proceso dialéctico de
trabajo que supone la interaccion con el
transfondo colectivo y con las condicionantes
socio-economicas.

Asi, la “participacion” queda fraccionada,
englobando solamente intereses e ideas particu-
lares, bien sean personales o de grupo. El
resultado tiene que ser, necesariamente, pura
anecdota.

Si tratamos de efectuar la lectura tomando
como eje semantico la “informacion” que nos
proporcionan los proyectos presentados, vere-
mos que dentro de una informacion dependien-
te, es decir, “subordinada”, se presentan tres
variantes de *“disefio subordinado™:

subordinacion histérico-ideologica

subordinacion esteticista

y subordinacion tecnologica

La creacion de un lenguaje que emite



informacion subordinada a consignas mas o
menos conscientes y dirigidas, es uno de los
fenomenos mas caracteristicos de nuestra
sociedad y en el inefable Concurso de la Plaza
de Colon; algunas propuestas podrian ser
consideradas como verdaderos prototipos de
este estado mental pre-adulto.

Es patente que las tres subordinaciones son
consecuencia de wuna ‘“dictadura” de las
condicionantes ideologicas sobre todo el proce-
so interno de disefio, convirtiéndolo en un
producto de un conductismo programado y
emitiendo, en consecuencia, una informacion
estimulante en una sola direccion, unidireccio-
nal.

La subordinacion historico-ideologica pro-
duce objetos cuya finalidad es posibilitar y
fomentar el “culto” a un estridente nacionalis-
mo.

La subordinacion esteticista rinde “culto” a
la persona, a laidea o a la forma estética.

La subordinagion tecnologica rinde “culto”
a los productos de la técnica,

Nos parecen inicialmente respetables todos
estos valores; pero el disefio subordinado no se
conforma con eso, exige que se les acepte
incondicionalmente. Estos disefios estan “mar-
cados” y la ciudad lo que necesita son espacios
no “marcados”, precisamente para que cada uno
de nosotros podamos “marcarlos™ segiin nues-
tra huella personal, estableciendo un verdadero
didlogo con nuestra ecologia.

Los proyectos que esencialmente estan
sometidos a cualquiera de las subordinaciones
posibles, no tratan de resolver el problema de
un espacio civico, sino que utilizan estos
espacios como medio para imponer a la
ecologia urbana unos determinados valores
ideologicos, sustituyendo el diilogo por el
mondlogo hostil.

El “culto a”, tan propicio a nuestro yo
colectivo, tiene ocasion de expresarse en todo su
esplendor en algunas de las propuestas presenta-
das, ofreciendo una “informacion” solo valida
para el grupo cuya ideologia coincida con la
que se impone. :

El disefio como expresion “auténoma” no
dependiente de dogmas, ofrece las soluciones
mas positivas de las propuestas, porque junto
con el caracter creativo de su intencion, se han

utilizado algunos de los valores de subordina-
cion en beneficio del propio diseiio y no al
revés, con lo que la informacion emitida
produce un mayor estimulo dialogal con la
ecologia; a lo que hay que afiadir que este
proceso se produce paralelamente con el de una
pretension de equilibrio entre la “singularidad ™
y el “anonimato”, lo que induce a obtener un
disefio cuya “‘participacion” resulte mas equili-
brada y en definitiva un disefio mas coherente.

El tercer eje semantico de “lectura”, la
ordenacion, presenta dos oposiciones privativas
muy significativas, la ordenacion “practica”y la
ordenacion mitica”. g

La ordenacion practica, producida con
estricta racionalidad de medios, expresada por
un lenguaje primero o de denotacion vy
estructurada linealmente, diacronicamente, vie-
ne siendo convencionalmente asociada al
funcionalismo.

Y este funcionalismo parcializado, incom-
pleto y paradojicamente irracional, pues no
tiene en cuenta las variantes con que se produce
el ser humano, ha tenido oportunidad de
manifestarse entre las propuestas al Concurso
de la Plaza de Colon. Y es sintomatico observar,
que en un concurso en el que su objetivo era
precisamente una Ordenacion, ésta se haya
entendido de una manera tan fraccionada e
insuficiente.

El verdadero problema a resolver, y en
muchas propuestas el unico, ha sido el de la
ordenacion “practica” de la circulacion rodada,
sin atender a otras ordenaciones y frustrando
por tanto la verdadera ordenacion. Una

practicidad rodada
ha sido la condicionante tecnologica dominante
en el proceso del disefio de la mayoria de las
soluciones presentadas, condicionante que a su
vez viene presionada por las condicionantes
ideologicas de los poderes de decision.

Por otro lado la ordenacion “mitica”, en vez
de operar desde los parametros de lo connota-
do, ha preferido protagonizar el hecho proyec-
tual en forma denotada, con un criterio tan
parcial, aunque divergente, como el de la
practicidad rodada.

Los valores simbolicos de cualquier hecho
cultural, por ejemplo, un espacio civico, al
externalizarse, se salen de su campo propio, la

connotacion, e invaden el campo de lo
denotado imposibilitando el proceso creador,
pues con lo connotado no se puede “manipu-
lar™.

El resultado de esta alteracion es que la
ordenacion auténtica, la integral, queda frustra-

.da: La organizacion degenera en entropia.

La artificial dicotomia entre ordenacion
“practica” y ordenacion “mitica” es caracteris-
tica de nuestro simplista talante critico, incapaz
de aceptar la complejidad de matices del hecho
cultural.

;Puede sorprendernos, después de todo lo
dicho, que ante una propuesta de trabajo tan

problematica, es decir, tan real, como es la
ordenacion de un espacio civico, nuestra

subdesarrollada estructura creativa, haya sido
incapaz, en una gran mayoria de casos, de
“ordenar” las condicionantes externas y los
transfondos internos del proceso creador con
criterio coherente e integral?

Porque salvo algunas propuestas, muy pocas,
que se han movido en unos parametros de
“autonomia”, en los que la capacidad creadora
ha estado condicionada y solo condicionada
pero no sometida, por toda la compleja
estructura del proceso de disefio, la mayoria se
ha producido por las vias de la improvisacion
diletante, del formalismo superficial, de la
tecnologizacion absorbente, del monumentalis-
mo nacionalista, del romanticismo clorofilico,
del idealismo esteticista y de la entropia
ecologica; ninguna de las cuales nos puede
ofrecer hoy una solucion vilida para una
sociedad que necesita y reclama una mayor
independencia respecto de los subordinantes
poderes de decision.

Este concurso ha servido, y quiza no vaya a
servir para otra cosa que para denunciar el
estado de mediatizacion cultural en el que se
encuentran muchas conciencias en nuestra
sociedad, hasta tal grado que todo su proceso
intelectivo permanece traumatizado y escleroti-
zado sin posible fluidez y adecuacion a las
constantes mutaciones socio-culturales.

Donde mas alarmante resulta la incultura de
una sociedad es precisamente en sus manifesta-
ciones culturales.

(1) Cfe el articulo “El disefio en Espaiia comq

expresion comunicativa de una situacion cultural”. J.
Vidaurre. ARQUITECTURA num. 146. Febrero 197%.
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