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Someta

y dirija

=== 0 SU voluntad con
BALDOSAS

i "PRIMALIT"

"ESPERANZA

e FUNCIONAL

La flecha que cada baldosa lleva en un
costado, indica el sentido en que ha de colo-
carse para que los prismas de sus paredes
interiores desvien los rayos luminosos hacia el
techo, que los refleja y difunde por todo el in-
terior del local, siendo, ademds, un eficaz ais-
lante térmico y acistico.

DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL PLANO



Productos MEF .. hidréfugos

C. Mallorca, 406 - Teléf. 4509 05 - BARCELONA (13)

= MOMT

REALIZACION F, BAILE

La insuperable pureza de los asfal-
tos polimerizados (oxidados) MEF
garantiza una gran estabilidad qui-
mica y bacteriolégica y una inaltera-
bilidad y adhesién extraordinarias.

impermeobilizantes




SILCON

HIDROFUCO MODERNO DE SUPERFICIES

SILGON-H para paredes secas
SILCON-“ para paredes humedas

SILCON- para terrazas IBER e FEB

Envienos este cupén en un sobre,
SILOON - espeCial para gesos E00 TV membrete o direccién y

ra amplia informacién.

productos

Dep.Publi. MORTER -S-1

nuevos SILCON
5"_00"- especial para yesos
antiguos

Es un liquido incoloro. — Se aplica con brocha sobre el paramento. — Impide que
ésta se moje, repeliendo el agua en forma de gotas que, sin mojar, reshalan y no
dejan huella hameda. — EI material queda poroso, pudiendo respirar normalmente.

DISTRIBUIDO EN ESPANA POR:

M OR rE R comercial e industrial quimica de baréelona, S. a.

Pasaje marsal, 11 y 13 .+ teléfono 24 93 O1 + barcelona
virgen de nuria, 5 e teléfono 2556556 e madrid
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centro de Ila decoracion moderna

losetas de 40 x40 x 2

Marmoles Aglomerados Barcelona, S.A.

mal

Ausias Mairch, 49 - Teléf. 257095 - BARCELONA



En los edificios construidos con DURISOL, se ahorra un treinta
por ciento de combustible, porque el coeficiente de
conductibilidad térmica de este material es: K=0,095 lo que
equivale a un aislamiento cuatro veces superior a los
materiales corrientes. DURISOL suprime las.condensaciones,
es resistente, ligero, adoptable, aislante térmico, aislante acistico
y se fabrica con variada moldeacion, para prevenir todas las
exigencias constructivas. Las propiedades de DURISOL, han sido
~ ya reconocidas y practicadas con satisfaccion en muchos paises,
cuya climatologia, condiciones sociales e insuficiencia de mano
de obra especializada, plantean los mismos problemas que
en nuestra nacién.

INCOMBUSTIBLE
RESISTENTE
LIGERO

ADAPTABLE
AISLANTE TERMICO
AISLANTE ACUSTICO
SUPRESION DE
“m“\\m“ "l.m" g
sl il DURISOL, S. A. E.
- Paseo de Gracia, 1.A, 6.°, 3.° - Tel. 320302 - BARCELONA
Fabricas en San Vicente dels Horts (Barcelona) y en Vitoria
0 Concesionarios para Espaiia y Portugal de
Durisol Materiaux de Construction Légers S. A. DIETIKON - Svisse

FIBRO HORMIGON MOLDEADO

EL MATERIAL QUE SIMPLIFICA LA OBRA
Y PERFECCIONA LA CONSTRUCCION

SUIZA - ALEMANIA - AUSTRIA - BELGICA - CANADA - DINAMARCA - FRANCIA - HOLANDA - JAPON - MARROC - TURQUIA - YUGOESLAVIA




...que el remate mas
apropiado para las insta-
laciones que proyecte, son
las cocinas

HO AN

a gas butano, civdad y electricidad




EDIFICIO CAJA DE AHORROS PROVINCIAL DE ALICANTE
ARQUITECTOS: Julio Ruiz, Juan Vidal y Francisco Mufioz

FACHADA DIAFANA RESUELTA CON

Carpinteria metalica
de aluminio

e Cierre hermético y seguro.

Ningin gasto de entretenimiento.
No necesita pintura.

Totalmente anodizada.

Siempre limpia y brillante.
Fabricada en serie y sobre encargo.

UN PRODUCTO MAS

CON LA CALIDAD DE y
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Luz,
espacio,

decoracion...

== 1res problemas resueltos
con grandes espejos murales

EL ESPEJO mural colocado en el fondo
de una habitacién, es suficiente para duplicer
aparentemente sus dimensiones, haciendo des-
aparecer la sensacién de agobio que se siente
en locales reducidos.

Conidbles su habilianisy on

AMPLIA-ALEGRE-LUMINOSA

P PSP PP P,

con espejos
murales de

—LUNAPULIDA CRISTANOLA—

Exija la etiqueta de garantia
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a la luz
con

% Tabiques interiores,

% Tahiques exteriores,
K Revestimientos murales,
%X Paneles luminosos,

% Decoracion,

% Separaciones,
*  Fic., etc.

Tabique de separacicn con
VIDRIO ONDULADO
DECORATIVO
y puerta “"CLARIT"

VIDRIO
ONDULADO
DECORATIVO

VERONDULIT

MARCA INTERNAC\ONALMENTE REGISTRADA

Aspecto altamente decorativo,
maxima difusién de la luz natural, gran
rigidez, aislante acdstico, facilidad
de colocacién en hojas de grandes
dimensiones y amplias superficies, lar-
gos standard de 150, 200 y 300 cms.,
por anchos constantes de 82,6 cms,
espesor 4/6 mm,

*

J --I DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL PLANO
conluz y 8 ]

confort.






en su afdn de conseguir para el mueble
moderno esparol el lugar que le corres-
ponde en el mercado internacional

comvocs = || CONCURSO DE DISENO DEL MUEBLE

dedicado a premiar el mejor proyecto de UNA BUTACA LIGERA

CONFORTABLE

LOS CONCURSANTES tienen absoluta libertad para emplear
cuantos materiales, formas y disposiciones estimen convenientes,
debiendo perseguir, no obstante, las mavyores facilidades para
su fabricacién industrial.

LOS PREMIOS, tnicos e individuales, son dos: de 100.000 vy
50.000 pesetas.

LOS TRABAJOS se presentaran bajo lema.

EL JURADO calificador estara compuesto por los arquitectos
Sres. D. Rafael de la Hoz, D. José Luis Picardo Castellén y D. José
Maria Sostres Maluquer, y los Sres. D. Fernando Aranguren
Enterria y D. Gregorio Vicente Cortés, en representaciéon de la
entidad convocante.

LAS BASES pueden recogerse en Madrid, Recoletos, 2; Barce-
lona, Balmes, 96, v Sevilla, Tetuan, 40, o solicitarse por correo
al apartado 12.313, Madrid.

y anuncia la EXPOSICION DE DISENOS PREMIADOS
y seleccionados en su primer concurso, celebrado en 1960.

INAUGURACION: Dia I de marzo, en la sala de Exposi-
ciones de Avenida del Generalisimo, 6 - MADRID

Tuehlag




La erisis del Teatro

En el ndémero de septiembre pasado publica Archi-
tectfural Forum una nota muy interesante sobre las fi-
nanzas del nuevo “Lincoln Center” en Nueva York y
sobre los medios de propaganda que se estan emplean-
do para reunir fondos. Se necesitan en total 102 mi-
llones de délares, que con el délar a 60 pesetas, para
simplificar, son 6.120 millones de pesetas.

Pero lo més importante es el estudio de los costes
de cada uno de los edificios y del que resulta por es-
pectador en cada caso. La relacién, “segun los Uliimos
presupuestos”, es la siguiente:

1) Metropolitan Opera. Proyecto de Wallace K. Ha-
rrison. 3.800 asientos. 32 millones de dolares
(1.920 millones de pesetas), que corresponden
a 505.263 pesetas por asiento.

2) Philharmonic Symphony Hall. Proyecto de Max
Abramovitz. 2.600 asientos. 13,2 millones de
délares (792 millones de pesetas). Por asiento,
304.615 pesetas.

3) Theater for the Dance. Proyecto de Philip John-
son Associates. 2.500 asientos. 18 millones de
délares (1.080 millones de pesetas). Por asien-
to, 432.000 pesetas.

4) Repertory Theater. Proyecto de Eero Saarinen y
Jo Mielziner. 1.100 asientos. 7,5 millones de
délares (450 millones de pesetas). Por asiento,
409.090 pesetas.

5) Chamber Music and Recital Hall. Proyecto de
Pietro Belluschi. 750 asientos. 2 millones de dé-
lares (120 millones de pesetas). Por asiento,
160.000 pesetas.

No es esto todo. Hay que anadir a cada presupuesto

TEMAS
DEL
MOMENTO

la parte que le corresponde a prorrateo de 10 millones
de délares (600 millones de pesetas), que sera el coste
de la instalacibn comin de aire acondicionado y de
otros servicios generales; de 7,5 millones de dolares
(450 millones de pesetas) por el terreno; y de 10,1 mi-
llones de délares (606 millones de pesetas), coste de
un garaje subterraneo capaz para 730 coches. En este
Ultimo gasto colabora el Ayuntamiento.

Aungue estas cifras son extraordinarias para nosotros
espafioles, no han sarprendido a los que ofmos, hace
unos cinco afios, cémo Lucrecia Bori explicaba la nece-
sidad de renovacién del edificio actual de la Metropo-
litan Opera, con un coste que calculaba ella—miembro
de la Junia Directiva—superior a 600 millones de pe-
setas. Esta si que es la verdadera crisis del featro de
hoy. Porque ni Shakespeare, ni Lope, ni Calderén, ni
Moliére pudieron sospechar que llegaria un tiempo en
gque para representar sus obras fueran precisos tales
gastos. Gastos aue lo malo que tienen es su caracter
de inevitables dentro de la técnica teatral y de la arqui-

tectura contemporaneas.
L. M.

Carteles

En el Alto de los Leones se ha puesto un cartel que
mas que menos dice esto: “Visitad Avila, la ciudad mas
amurallada del mundo.” Puede ser que el avisar que
algo es lo mayor del mundo sirva de atraccién a unos
cuantos furistas extranjeros. Puede ser que esto no im-
porte a nadie.

En cualquier caso, a uno, modesto espanol sin mas,
e da un poco de vergienza que acerca de una ciudad
tan noble, tan fina y tan severa como es Avila se escriban
esas tontunas.



La construccion en Francia

En el Boletin de la Empresa SACONIA ha publicado
cu ingeniero, Ignacio Marzal, que ha sido becario de
un curso de construccién en Parfs, un irabajo sobre la
construccién de viviendas modestas en Francia en el
gue da estas cifras:

Para viviendas de tipo medio: 70 metros cuadrados
con tres habitaciones, cuarto de bafio y cocina, calefac-
cién central, en edificios de cinco alturas sin ascensor;
de 34.000 a 40.000 francos el metro cuadrado cons-
truido, a los que, sumados solar, arbiirios, honorarios
de arquitecto (del 6 al 8 por 100) y beneficio del pro-
motor, se llega a un precio de venta del orden de
&0.000 a 65.000 francos metro cuadrado construido,
para viviendas edificadas en los alrededores de Paris.
Para las viviendas o apartamentos de medio lujo o lujo,
el precio de venta varia entre 90.000 y 125.000 francos
el metro cuadrado construido, en el centro de Paris.
Como en todas partes, el emplazamiento del solar des-
empefia un papel decisivo en el precio de venta.

Para poder hacerse una idea maés exacta de estos
precios, en el cuadro final se hace una comparacién
enire el coste de la vivienda en Francia y en Espana y
lo que en ambos palses estos costos representan en po-
der adquisitivo.

En Francia En Espafa

COSTE DE UNA VIVIENDA DE 70 M

TIPO VIVIENDA RENTA LIMITADA,

22 CATEGORIA, CON SOLAR ECO-

NGO o R e ey G e i 4.200.000 F. 200.000 Ptas.
Que representan:
Kilogramo: de fipan v i g k. 35.000 31.000
o litros de leché ............. 62.000 40.000
o litros de vino ‘corriente .. 25,000 40.000
o kilogramos de carne ... 3.500 2.500
o docenas de huevos ..... 10.000 6.700
o trajes confeccionados .......... 120 120
o pares de zapatos corrientes ............ 600 1.000
o sesiones de cine de barric ......cc...0n 17.000 40.000
o sesiones de cine de estreno ............ 7.000 8.000

Esta comparacién final es realmente interesante y de
ella facil es sacar consecuencias que cada uno puede
hacer por su cuenta.

Las Meninas

El profesor de Geomefria Descriptiva de la Escuela de
Ingenieros Industriales de Bilbao, Luis Ignacio de Arana,
recibié el Ultimo nimero de ARQUITECTURA gque le envié
su amigo el arquitecto Eugenio Aguinaga. El profesor le

contesta con la carta que a continuacién se reproduce:

Agradezco tu atencion por el envio de la Revista AR-
QUITECTURA con el interesante problema de perspecti-

va inversa o restitucién fotograméirica resuelto en el
cvadro de Las Meninas para llegar a saber los conoci-
mientos que de la perspectiva geométrica poseia Velaz-
quez. Como dice Moya, autor del articulo, no sé si esto
sirve para algo, pero por lo menos para divertirnos al-
gunos pocos, enire los cuales me incluyo. De todos mo-
dos es interesante que como con estos ejercicios se pue-
de llegar a hacer una historia de la pintura por los co-
nocimientos que de la Geometria perspectiva poseian
los distintos pintores. Asi, se llega a comprender el re-
nacimiento pictérico, que fué precisamente debido a los
estudios que sobre la Geometria del dibujo de la rea-
lidad, puntos de fuga, efc., fueron haciendo a través
del tiempo los grandes pintores, entre los que se des-
taca Leonardo da Vinci, que compendié las reglas que
rigen estos dibujos. Hasta el Renacimiento se puede de-
mostrar resolviendo problemas anélogos al que ha he-
cho el sefior Moya, que no se sabia dibujar en profun-
didad como puede verse en los primitivos y aun antes
en los egipcics, en los que con claridad se demuestra
que no sabian hacer sus representaciones més que ba-
sandose en el dibujo axonomeétrico, como puede apre-
ciarse con perfecta claridad en sus monumentos esgra-
fiados, en el que las figuras estén todas ellas situadas
en un plano; Picasso quiere volver a estos dibujos.

No sigo, pero quisiera decirte que aunque tu compa-
fiero Moya ha resuelto bien el problema, podria haber-
lo hecho mucho mas rapidamente si no hubiera olvida-
do algunas propiedades proyectivas de los dibujos pers-
pectivos que simplifican su solucién. También dudo de
la consecuencia que ha sacado en su restifuciéon de que
Velazquez pintara sentado, principalmente teniendo en
cuenta que lo tenfa que hacer ante tanfo sefior impor-
tante y representando en sus cuadros a princesas; no me
chocaria que en el ejercicio del sefior Moya se haya des-
lizado algin pequefio error. Igualmente en su articulo
habla del punte de vista, cuando los fotogramétricos le
hubiéramos |lamado al punto que aparece en la entrada
de la sala de pintura, al fondo del cuadro, el punto prin-
cipal.

Todo ello me lleva a que he de estudiar con mas de-
tenimiento esfe ejercicio, ya que me interesa mucho, y
para ello he pedido que me compren este nimero de
ARQUITECTURA, para, sobre él, hacer yo mi propia res-
fitucion.

Te agradezco de nuevo tu recuerdo y te devuelvo
este nimero para que no se estropee o pueda perderse
y quede coja tu coleccién.

Agradecemos muy sinceramentfe al sefior Arana el interés
que aqui ha demeostrado y le rogamos tenga la amabilidad
de enviarnos el estudio que anuncia y que publicaremos muy

complacidos.



DARRO
DARRO
DARRO

muebles, galeria de arte

madrid

b i v alo
sevilla

valencia

una gama completa de
muebles de gran
calidad, producidos
en serie para 1la

casa, para el jardin
Yy para el trabajo

Joasy SRS o
tel 8fono 2 36 13 12

rodriguez arias, 15
8 s'"m-ae Yo -7

marqués de dos aguas, 15



El hormigon
traslucido de alto
poder aislante
térmico y sonoro
Y con un indice
maximo de lumi-
nosidad.

FERRAZ, 35 - TELS. 4813933 - 482336 - MADRID
BALMES, 258 - TELEF 289795 - BARCELONA



color

La enorme gama de colores de gresite
permite unincreible numero de posibilidades
cromaticas, de fantastico efecto decorativo.

gresite es un material imprescindible en
la construccidn.
C.N
B

CLARIN




La pavimentacién del HOTEL NACIONAL,
de Madrid, efectuada en el afio 1926 con

se conserva hoy en dia en perfecto estado.

El pavimento de LINOLEUM y el revestimiento de paredes
LINCRUSTA, son los materiales que cada afio
aumentan sus ventas en todo el mundo, porque ain

no se ha logrado nada que pueda compararse

a los mismos en su duracién ilimitada, belleza y distincién
que imprimen, ademds de su fécil y répida

colocacion.

El LINOLEUM y la LINCRUSTA los fabrica en

Espafia Unicamente:

LINOLEUM NACIONAL, S. A., calle de Alicante, 4
(Delicias) - Tel. 239 84 00 - MADRID (5)

Delegacién en Barcelona: Bruch, 42
Sucursal en Valencia: Alcoy, 2

En Bilbao: Don Mario de Alayo - Henao, 42
En Sevilla: Don Antonio Pleguezuelo - Pl. Nueva, 19 y 20

S Y DISTRIBUIDORES EN TODAS LAS DEMAS CAPITALES DE ESPANA

CALIZA BLANCA MONTREY

La mejor piedra de construccién para escultura, re-
vestimiento de fachadas, decoracién de interiores

- MARMOLES DE TODO EL MUNDO
para muebles y gran decoracién

DISTRIBUIDORES:

S. A. NICASIO PEREZ

M ADRID
Apartado 3098 Teléfonos 2 33 28 06 y 2332807

BARCELONA VALENCIA ZARAGOIZA

Luis Oliag, 83 ‘ Camino Corbera Baja (Al

Ronda Guinardé, 40 (13)
Ap. 159. Tels. 27052-28834

 Tel. 355561 Teléfono 72 2 68




Marca registrada

AISMALIBAR SA.

jerta de material plastico a base de elementos perfila-
ontinuos, engarzados entre si y en mdltiples colores.

itacion en las dimensiones del montaje.
— Sin cl@yos ni orificios, por lo que asegura una impermeabili-

en sentido longitudinal.

a la intemperie.

or la falta de propagacion de la llama.
te sin necesidad de pintar.

mecanica, con un peso muy reducido.
je.

- Resistenci
— Ininflamable
— Color perma
— Gran resisten
— Sencillo almace

MONCADA - | BARCELONA |



Se suministra en tiras conti
y en los colores siguientes:

OPACO verde, azul, amarille
TRANSLUCIDO amarillo, 2

También suministramos las ab
en angulo para la fijacién, asi
ciales correspondientes.

(Para mayor informacién soliciten
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SHIFERGIECTEAS -5 N
s 9l CONSTRUYE . . .

S| REFORMA ......

Centro
I nformativo dela
Construccion

colaborard con Vd. informdndole

le mostrard los materiales

le pondrda en contacto con el fabricante

o agente de ventas.

EXPOSICION Més de 250 expositores

PE RMA N E NTE d e Ia Entrada libre Informacién gratuita
bierto de 10 a ras

CONSTRUCCION s

LAURIA, 117 - BARCELONA -9 TELEFONO 37 28 88




Basta aplicar dos manos de PARALO-C,
mediante brocha, en la madera de los
encofrados y esta simple operacién per-
mite repetidos desmoldeos perfectos.

P A R A l 0 c Abarata el coste de la construccién.
=

. DESENGOFRANTE resuelto cientificamente.
$

= LABORATORIOS
DE PRODUCTOS
PARAQUIMICOS

CLAVELL

RONDA UNIVERSIDAD, 12 TELF. 31 86 75
DESPACHO, 21 BARCELONA -7

FABRICANTES TAMBIEN DEL PARALU B
-
® IMPERMEABILIZANTE
Expulsa la humedad y la impide en cualquier material de
construccién. Se aplico facilmente, mediante brocha y forma

una pelicula invisible que permite cualquier acabado [pintura,
barniz, etc.).

. | i
| E ik

aplicables a toda clase de obra

Aragon,268 Tel. 211870 Aduana, 15 Tel. 319259
Barcelona Madrid

-1
o B
P —
L
=

e E
i
— g —
=T
—_




ASFALTEX

ASFALTEX

CONSTRUCCION

Impermeabilizantes
Materiales aislantes
Productos asfdlticos, etc.

 ASFALTEX

ADITIVOS

Aireantes plastificantes
hidréfugos, aceleradores, etc.
para morteros y hormigén

ASFALTEX

ANTIACIDOS

Laminas, masillas, pinturas,
etc., para protecciones antid-
cidas y antialcalinas.

S.A.

Barcelona: Av.José Antonio, 539 - Tel. 23 3121 (B lineas)

Madrid: Jacometrezo, 4 - Teléfono 2 2102 31 (2 lineas)

Bilbao: Ercilla, 22, Planta 4. - Teléfono 38087

Sevilla: Av. M. Siurot, 45 - Tels. 34281-23882 (provisional)
Agentes de Venta en toda Espafa
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- Teléfono 38087

Av. M. Siurot, 45 - Tels. 34281- 23882 (provisional)

Agentes de Venta en toda Espafa

Barcelona: Av.José Antonio, 539 - Tel. 23 3121 (G lineas)
Ercilla, 22, Planta 4.°

Madrid: Jacometrezo, 4 - Teléfono 2 2102 31 (2 lineas)

Bilbao:
Sevilla:
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BALANCE 1960

Reyner Banham.

Reyner Banham, al considerar el impacto de la tradicién y la tec-
nologia en la arquitectura actual, se ve obligado a redefinir estos
términos. Utiliza ambas palabras en un sentido especial. La tradicién
ni significa el estilo monumental "Queen Anne”, sino el conjunto de
conocimientos generales, incluidos los conocimientos cientificos, que
los especialistas consideran como la base de la practica actual y del
progreso futuro. La tecnologia representa el inverso de todo esto:
un método de explorar, por medio de la ciencia, un potencial que
en cualquier momento puede dar al traste con todos los conocimientos
existentes y, por tanto, con las ideas basadas en ellos; incluso ideas
“basicas” como casa, ciudad o edificio. Podria argumentarse filoséfica-
mente que todas las ideas, tradicionales o no, son contemporaneas,
puesto que tienen que reinventarse para cada individuo, pero esto
no afecta al hecho practico de que, por primera vez en la historia,
el mundo de lo que es se desmorona al descubrir que lo que podria
ser ya no depende de lo que fué.

La tradiecion

La arquitectura, como actividad profesional de un
conjunto de hombres, sélo puede definirse en funcién
de su historia como tal practica. Un arquitecto lo es en

la medida en que desempena ciertas tareas especificas
que han sido asignadas a la profesién por generacio-
nes anteriores. Cualquier intento de ampliar o cambiar
apreciablemente dichas tareas es rechazado por la ma-
yor parte de la profesién y, sobre todo, del publico,
como algo ajeno a las actividades de los arquitectos
como tales. Como escribié James Cubitt recientemente,
“disefar un tio-vivo o picaportes no es arquitectura. El
pretender que lo sea proviene de la incomprensién de
los propésitos de la Bauhaus, que era esencialmente
una escuela de diseno industrial. Dicho toscamente, la
arquitectura se refiere y se referird siempre al equili-
brio de elementos horizontales sobre elementos verti-
cales”.

A pesar de la tan debatida revolucién actual en la
arquitectura, la tarea de los arquitectos no ha sido
ampliada apreciablemente, y algunas desviaciones de
esta tarea, como el disefio de productos, parecen aban-
donadas tacitamente desde los afios treinta. Hay pro-
bablemente varias razones para ello, pero la mayor
parte, incluso las normas de conducta con caracter de
Oficinas Erno ley que los arquitectos han creado para si mismos,

Goldfinger. Lon- " e o
d:_,, "}?,25_ proceden de la creencia en que una modificacion ex-

Gropius. 1922,




La teenologia

Arquitectura, como servicio a la sociedad humana,
sélo puede definirse como creacidon de ambientes ade-
cuados a las actividades humanas. Pero, por muy am-
nliamente que definamos la palabra “adecuado”, no in-
cluye necesariamente la construccion de edificios. Los
ambientes se pueden adecuar a los hombres de muchas
maneras. Un pantano contaminado puede adecuarse va-
cunando a los que lo frecuentan contra la posible infec-
cibn; una playa puede adecuarse retirando las minas
que quedaron de la Ultima guerra; un anfiteatro natural
puede converiirse en teatro instalando luces y un esce-
nario; un lugar nevado puede aprovecharse con equipo
de esquiar, guantes, botas y anorac. Desde luego la ar-
quitectura empezé con las primeras pieles que llevaron
nuestros antepasados o con el descubrimiento del fue-
go, y demuestra una estructura mental estrechamente
profesional el referir sus comienzos sélo a las cuevas y
chozas primitivas.

Esta misién que los arquitectos se asignan en la socie-
dad puede llevarse a cabo frecuentemente sin recurrir a
un “arquitecto”, en el sentido que se da a esta palabra
en el articulo paralelo a éste. La gama cada vez mas
extensa de sustitutivos tecnolégicos de la albanileria
puede dar al traste con el tradicional monopolio de los
arquitectos como organizadores del ambiente humano.
Sin embargo, estos sustitutivos, cuya razén de ser es un

Seccién a la altora
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cesiva de la tarea convenida amenaza la integridad e
incluso la identidad de la profesién.

Aparte de crear ciertas inquietudes obvias sobre ac-
tividades extraprofesionales, tales como la de contra-
tista, esta tendencia autoestabilizadora actUa también
en ofra forma mas general y difusa para mantener el
statu quo. Un ejemplo notable de esto ha sido la pa-
sada década, que tanto ha hecho por precipitar la ac-
tual confusién de la arquitectura mundial. Empleando
como barémetro la opinién de los estudiantes (articu-
lada pero desligada del trabajo profesional cotidiano),
podria observarse poco después de 1950 una acusada
opinién de que la teoria arquitecténica se estaba incli-
nando tanto hacia la sociologia y la tecnologia como
determinantes de la forma arquitecténica, que, practi-
camente, la forma arquitecténica no quedaba deter-
minada en absoluto, o bien, las formas asi determina-
das no eran arquitecténicas. Se pedia volver a la arqui-
tectura, una reaccion tipica muy semejante a la que
Charles Eames definié6 en su discurso a la RIBA, en
1959, como dejarse guiar por el “lore” (1) operativo.
“El peligro de esta postura—dijo—radica en que sien-
do el "lore” operativo una integracion de la experien-
cia mas que de la inteligencia explicita (es decir, de
la informacién disponible) sacrifica la receptividad en
favor de la estabilidad.” Sea o no cierto este peligro,
la postura existe y constituye una de las dos presio-
nes principales a que la arquitectura ha estado someti-
da en la pasada década.

La primera fase de esta vuelta al “lore” operativo
fué angloitaliana; una vuelta a la tradicién clésica; no
a su manifestacién mas tardia, como se encuentra, por
ejemplo, en la obra de Auguste Perret, sino a los co-
mienzos del clasicismo moderno en el Renacimiento
italiano. Su simbolo fué el hombre de Vitrubio, su
slogan la "Divina Proporzione”, su héroe Palladio, su
profeta (mera coincidencia) Rudolf Wittkower. No se
volvia a las formas y detalles de la arguitectura rena-
centista, sino a las proporciones matematicas subyacen-
tes, tal y como estdn expuestas en Architectual princi-
ples of the Age of Humanism, del profesor Wittkower,
y reflejadas, a su manera, en el “Modulor”, de Le Cor-
busier. El resultado fué, no "neogeorgiano”, sino una
agresiva axialidad en la planta y el empleo de siste-
mas modulares como instrumentos de planeamiento.
Esta época ha pasado y no ha dejado mucho detras:
algunos proyectos de centrales térmicas “a la manera
de Palladio”, algunos discutidos y ya olvidados proyec-
tos fin de carrera, y una admiracién por todo lo ita-
liano, que va disminuyendo lentamente, con la excep-

(1) Lla palabra “lore”, que se emplea mucho en estos articulos,
no tiene traduccién exacta al espanol; acerbo (?). Es la misma que
figura en “folklore”. Es un conjunto de conocimientos tradiciona-
les, colectivos y no organizados racionalmente. Tiene un fuerte
matiz esotérico. (N. del T.)



fenébmeno apreciable mas que una aceptacién cultural,
se extienden mas alld de la mera provisién de servicios
tecnolégicos incluyendo también técnicas analiticas. Cabe
asi definir un "hogar” sin referirse al fuego o al techo,
sino simplemente a una integracién de un complejo de
relaciones interpersonales y de instalaciones. Pero, al de-
finirlo asi, nos apartariamos fanto del “lore” operativo
de la sociedad en que vivimos que produciriamos mo-
lestia y alarma, incluso entre los cientificos y técnicos
que emplean corrientemente esas técnicas analiticas en
sus especialidades. Sin embargo, reflexionando sobre
expresiones tales como Teatro de la Television o Sala de
conciertos de la Radio, descubrimos hasta qué punto el
avance tecnolégico ha dejado sin sentido expresiones
que hasta ahora cafan dentro del dominio de la cons-
truccién, obteniendo la aprobacién popular, social y cul-
tural.

Bajo el impacto de estos cambios intelectuales y téc-
nicos, la sélida confianza de los arquitectos, como pro-
fesién, en las tradiciones de la misma, tendra que des-
aparecer. El mismo slogan funcionalista “una casa es una
maquina de vivir" no sirve, porque empieza por presu-
poner una casa. Mas subversiva resulta, para la actitud
tradicional de los arquitectos, la afirmacion de que un
remolgue no es una casa a medias, sino que una casa es
un remolque a medias en muchos aspectos. Mirando
desde fuera de las discusiones arquitecténicas, esto se
considerarfa como una critica radical de las concepcio-
nes arquitecténicas corrientes, pero desde dentro de la
profesién se considera como una critica marginal de
algunos aspectos de la construccidn que necesitan ser
mejorados en el detalle.

Esto es un ejemplo tipico de la actitud profesional
ante el impacto de lo que la ciencia y la tecnologia ofre-
cen como sustitutivos del arte de construir. La profesion
tolera algunos radicales periféricos, cuyas ideas socavan
todo el aparato profesional. Este es el caso de Buckmins-
ter Fuller, recientemente admitido en el AlA, es decir,
en la arquitectura considerada como profesion, Pero es
evidente que a Fuller se le admira por sus esfructuras
y se le acepta como creador de formas, mientras se da
de lado a su esquema teérico y su investigacion basica
sobre las necesidades humanas de alojamiento. Otro tec-
nélogo total, mas al gusto de la profesion, es Konrad
Wachsmann, cuya obra no pone en duda la necesidad
de construir edificios, sino que concentra un ingenio de
relojero fanatico en la solucién de ciertos problemas,
dentro del contexto de una estructura dada. Puede ob-
servarse que, aunque su célebre nudo arficulado para
la estructura espacial del hangar del B-36 iba asociado
a una estructura bastante radical, su colaboracién equi-
valente en la General Panel House estaba asociada a un
concepto de la vivienda de lo mas anodino. Hay tam-
bién que citar las investigaciones y ensenanzas que se

Dimaxion de Buck-
minster Fuller.

1930.

Béveda Geodésica.
Buckminster Fuller.

1955.

Mecanizacién de un
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General Panel Hou-
se. Gropius y
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1945.
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cién, quizd, de la Casa del Girasole, de Luigi Moretti,
descubierta por los anglosajones en 1952, que fué
durante muchos anos un test de buen gusto.

Pero, en un sentido mas amplio, esta época de la
historia de la arquitectura moderna ha dejado algo de-
trés. Marca el comienzo de una arraigada fe en los tra-
zados modulares numéricos como instrumentos bene-
ficiosos a la arquitectura; una fe que se ha instituciona-
lizado en la Modular Society, donde, sin embargo, se
intenta fundamentar la misma en algo mas sélido que
en las vagas sensaciones producidas por la entrega al
"lore” operativo. También en esta época se encuentra
el origen de la actual adhesién al formalismo en las
viejas y medianas generaciones de arquitectos america-
nos: el empleo de formas clasicas de palacete por
Ed Stone y Walter Gropius, en sus recientes Embaja-
das de Nueva Delhi y Atenas, o por Mies van der Rohe
en su edificio Baccardi, o el uso de simetrias polixiales
y bbvedas por Philip Johnson, antiguo devoto de Witt-
kower, cuyo evidente historicismo estd respaldado por
su resonante proclamacion de fe: “Hurra por la Historia.
Alabados sean Adriano, Bernini, Le Corbusier y Vince
Scully.”

Scully, a través de sus lecturas en Yale, como Wittko-
wer, Colin Rowe, Bruno Zervi y otros, ha hecho mucho
por imprimir a la ensefianza de la historia una nueva
dindmica, dando asi a las tradiciones del "lore” ope-
rativo una riqueza que se habia perdido desde la
muerte de Soane y de Schinkel. Lo gue es nuevo en
esta situacién es el hecho de que este interés por la
historia no ha aparecido en paises cuya gran arqui-
tectura reside en el pasado y a los auve el futuro no
ofrece nada sino en paises como los Estados Unidos,
que pueden esperar una ola de gran arquitectura en
un futura inmediato, y uno de los defectos ha sido el
producir una reevaluacién de la obra de los maestros
que han de fijar el estilo en ese futuro. Asi, antes del
“redescubrimiento de la historia”, habia una corriente
de opinién que juzgaba la arquitectura de Mies van
der Rohe, en términos de tecnologia, como una suma
sin fin de unidades aditivas. Después del redescubri-
miento de la historia, este punto de vista, sostenido
por Richard Llewelyn-Davies y Gerhard Kallmann, fué
sustituido por ofro en que se daba mayor importancia
a Mies como clasico, a la simetria axial, a la regularidad
u organizaciéon modulada de su planta y a su deuda al
neoclasicismo aleman.

Al margen de esta vuelta al “lore” clésico de la
creacién arquitecténica, otra corriente més antigua de
historicismo latente ha salido de nuevo a la superficie
después de un periodo en que ha estado sofocada por
los entusiasmos clasicistas. Se trata del derrotismo his-
toricista (completamente ausente en la exaltacién inte-
lectual del resurgir del clasicismo) que se manifiesta



llevan a cabo en la Hochschule fiir Gestaltung, en Ulm,
que, aunque plantean algunos problemas y proponen
algunas soluciones realmente radicales, lo hacen dentro
de una mentalidad que acepta en general todos los li-
mites que la profesién arquitecténica se ha impuesto a
si misma. En muchos aspectos, el Murondin, de Le Cor-
busier, proyecto de instalacién de complicados servicios
mecanicos en chozas de barro, tenia un planteamiento
mucho més radical que cualquiera de los Gltimos ejem-
plos.

Por tanto, al hacer el balance de la situacién actual
de la arquitectura hay que aceptar el que los ambientes
de que se trata son ambientes construidos, estaticos,
mas o menos permanentes y disenados para funcionar
sin consumir energia mecanica. Estos dos Ultimos pun-
tos son bastante relativos, pues ninguna discusién sobre
el estado actual de la arquitectura puede ignorar las es-
tructuras en toldo de Frei Otto y otros ambientes semi-
permanentes de exposicién, ni puede ignorar el que
algunas de las estructuras més permanentes y estaticas
que se construyen actualmente, tales como los puestos
de mando antiatémicos y los bloques de oficinas en cli-
mas extremos, solo pueden adaptarse a las actividades
humanas a costa de volcar en ellos gran cantidad de
energia mecanica en forma de acondicionamiento de aire
y de luz artificial. Aun dentro de los limites sefalados,
la mecanizacién del ambiente en que los arquitectos han
de realizar su trabajo sigue siendo un poderoso estimulo
para su actividad profesional. Los automdviles, esos ob-
jetos omnipresentes que simbolizan esta época de cultu-
ra tecnoldgica, son el excitante que produce una continua
revision de una serie de conceptos muy queridos. Esta
revision no siempre es radical, pero de todos modos ya
no pueden los arquitectos pensar en las ciudades como
un conjunto de edificios con espacios intermedios, sino
como un conjunto de edificios con rios de objetos meta-
licos circulando entre ellos. Una revisién que les obliga
a pensar de otra manera sobre el contacto de los edifi-
cios con el suelo, sobre la relacion entre el edificio y la
calle, y sobre la relacién del edificio con los que miran
hacia él, pues el observador puede estar pasando a més
de 60 millas por hora por una curva suavemente cre-
ciente, o a través de un paso inferior cuyos laterales no
dejan ver la parte inferior del edificio, pasando al frente
de su fachada principal.

Reciprocamente, los automéviles, como manifestacién
de una compleja y agitada cultura dentro de otra cultu-
ra, que produce objetos aislados que son, a su vez, am-
bientes para la actividad humana, ofrecen una base de
comparacion frente a las actividades de la profesién ar-
quitectonica. Tristemente sirven de comparacion entre el
grado de esfuerzo constructivo que hay en un automévil
y el propio de la profesiéon de arquitecto; hacen admirar
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primero de una manera sorda y timida como el neo-
empiricismo escandinavo de los afios cuarenta, y que
ahora reaparece en ltalia en una forma mas agresiva
y enérgica en el Neo-liberty. Ambos movimientos mues-
tran la misma tendencia a apoyarse en el “lore” pura-
mente local (casi dirfamos en el “lore” de los proce-
dimientos locales de construccién), més bien que en
el "lore” de la arquitectura en un sentido amplio. Am-
bos se apoyan también en el “lore” de los materiales,
rechazando el uso de los nuevos porque no tienen con-
fianza en el aspecto visual de su envejecimiento. Am-
bos se interpretan como basados en el “lore” del gusto
publico, no queriendo construir edificios que el ciuda-
dano medio no puede comprender (es decir, no edifi-
cando lo que no haya sido visto antes). Conviene se-
nalar que la mayoria de estas observaciones se aplican
también a la arquitectura de las nuevas ciudades in-
glesas, donde la misma estructura mental parece haber
dirigido el planeamiento civico.

El Neo-liberty introduce también otros problemas de
gran interés en el presente estado de la arquitectura,
pero es mejor dejarlos, por ahora, para pasar a consi-
derar el valor general de estas tendencias historicis-
tas. La palabra que se viene usando para abarcar to-
das las tendencias de la arquitectura moderna que se
desvian de las normas funcionalistas de pureza geo-
métrica y asimetria justificable, es la de Formalismo.
Puede emplearse esta denominacién si marcamos los
limites de su uso. Hay pocas muestras actuales de for-
malismo a ultranza, de la forma por la forma. Incluso
los proyectos sobre el papel de un arquitecto como
Marcello d'Olivo se mantienen dentro de ciertos limites
sin salirse de los del "lore” operativo; nada compara-
ble a la pintura-accién ha ocurrido todavia en la arqui-
tectura. Por esta razén, las desviaciones de los canones
funcionalistas no constituyen “Une Architecture Autre”,
como parece creer Odo Kulterman (su arficulo en
Baukunst unde Werkform, 8, 1958). Si el concepto de
“une architecture autre” cabe en este anélisis es en el
articulo paralelo a éste. A pesar de las nuevas formas,
sigue siendo la misma arquitectura de siempre en la
medida en que los arquitectos, apoyados en la con-
viccién heredada de su supremacia en el equipo cons-
tructor, insisten en que soélo ellos pueden determinar
las formas que se han de emplear. Tal vez esto sea
formalismo, pero sigue dentro de los limites de una
tradicién profesional. Aunque la fradicion sea ya fan
amplia que vaya desde el Neo-liberty hasta d'Olivo, y
desde Mies van der Rohe hasta Bruce Goff.

_Pero volvamos al significado especifico del Neo-
liberty. Es un resurgimento, pero no de un estilo his-
térico, en el sentido en que lo son el Dérico y el
Gético. Sutilidades histérico-artisticas respecto del gra-
do de modernidad que el Liberty (Art Nouveau) puede



la aparente comunién cerrada que existe entre los usua-
rios y fabricantes, la forma directa en que los disefa-
dores y estilistas parecen percibir las necesidades del
conductor y las satisfacen, y deducir de la consideracion
del trabajo de los estilistas algunas conclusiones sobre la
posibilidad de adaptar la estética a las aspiraciones o al
status social de sus clientes. El concepto de "un estilo
para cada tema”, que fué recientemente enunciado por
James Gowan en la Architectural Review de diciembre
de 1959, ha sido frecuentemente explicado y criticado
en términos de las variaciones del estilo del automovil
segin los distintos sectores del mercado, siempre en el
supuesto (algunas veces justificado) de que dichas va-
riaciones son el resultado de una investigacion del mer-
cado cientificamente correcta.

Sin embargo, no hay ninguna pretensiéon de imitar la
forma del automovil, el Unico caso de esto seria esa
"estilizacion” de la casa del Futuro, de Smithson, que
supone que la produccion en masa de casa traeria con-
sigo el que éstas tuvieran que quedar fuera de uso de
la misma manera que otros bienes de consumo produ-
cidos en masa. Tal sentimiento es raro, no obstante, por-
que los habitos de la arquitectura parecen no incluir la
idea de consumo. Por otra parte, las formas de los pro-
ductos permanentes de la tecnologia si que se pueden
imitar; la aparicién de las torres de refrigeracién en las
centrales térmicas ha tenido su paralelo en una serie de
seudotorres de refrigeracién, desde la fabrica de som-
breros de Eric Mendelsohn (1921) hasta el edificio del
Parlamento, de Le Corbusier, en Chandigarh.

El halago sincero a la tecnologia es una faceta de la
admiracién casi fetichista dirigida a cierta clase de inge-
nieros, una admiracion que ha sufrido un importante
cambio durante la Ultima década. El respeto que tenian
los primeros maestros de la arquitectura moderna por
los ingenieros que admiraban no llevaba parejo ningin
intento de imitar las. formas de sus obras. ;Dénde se
puede encontrar algo de Freysinet en los primeros pro-
yectos de Le Corbusier, o de Maillart en Max Bill, y eso
que este Ultimo ha sido el devoto biégrafo del gran
constructor de puentes? Sin embargo, hoy en dia el de-
seo de incorporar las formas de la ingenieria en los pro-
yectos arquitecténicos es tan acuciante cue ingenieros
como Nervi, Candela (2), Torroja y otros gozan de la
reputacién de no solamente colaboradores de los arqui-

tectos, sino de creadores de formas imitables, lo que los

ingenieros no habian conseguido antes.

Es dificil establecer hasta qué punto esto no es mas
que emplear a los ingenieros para justificar formalismos
fantasticos, aunque Robin Boyd ha hecho algunas opor-

(2) Candela no es ingeniero, sino arquitecto. Curioso error de
Reyner Banham, sintomatico de la situacién por él deserita. (N. del T.)
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atribuirse no influyen en la apreciacion de que éste
no es un estilo que goce de una aprobacién cultural
bien enraizada, como los grandes estilos del pasado
remoto, sino un estilo de nuestro tiempo, propagado
por revistas y exposiciones internacionales, por hom-
bres conscientes de vivir en la edad de la maquina.

Su resurgir implica un reconocimiento de que el de-
claradamente antitradicional movimiento moderno fiene
una tradicién propia. Apoyarse en el “lore” operativo
tradicional no significa ya necesariamente apoyarse en
una tradicibn mas vieja que uno mismo, pues la ma-
yoria de los hombres que informaron esta tradicién vi-
ven tfodavia. Pero, por encima del reconocimiento de
una nueva tradicién, hay otro nuevo factor que es la
existencia de dos maneras diferentes de apreciar esa
tradicion. Por un lado puede apreciarse como una tra-
dicién del tipo conocido, pasada de maestro a disci-
pulo, de profesor a alumno, casi inefablemente, como
una serie de actitudes siempre cambiantes, siempre en
proceso evolutivo, al ir cargando sobre ella las nece-
sidades y aspiraciones de generaciones sucesivas. Esta,
si existiera, seria hoy la corriente principal de la ar-
quitectura moderna. Pero la corriente ha desaparecido
practicamente y se reduce a individuos aislados como
charcos en el lecho de un torrente seco. Y los charcos
también se estdn secando. Hace dos anos se podrian
senalar a Wells Coats y André Sive como modernistas
de la corriente principal, en el sentido de personas que
viven una tradiciobn moderna viva, pero a nadie mas.
En su mayor parte, esta clase de modernismo de des-
arrollo suave existe hoy en las grandes agencias del
tipo de Skidmore, Owings & Merrill, o Yorke, Rosem-
berg & Mardall, o en excéntricos solitarios como Ba-
kema, Goldfinger o Denys Lasdun. También existe con
caracteristicas propias pronunciadas en el Brasil y otfros
paises de la América latina.

Pero ;qué pasa entonces con los hombres que debe-
rian encabezar la gran corriente, los cuatro arquitectos
que Henry-Rusell Hitchcock sefala como los maestros
de los anos veinte y treinta? J. J. P. Oud hace tiempo
que hizo su retirada particular al “lore” profesional
local. Mies van der Rohe se ha aislado en una torre de
bronce més pura que el marfil, arrastrado por una |6-
gica que hubiera actuado igual en un vacio donde no
existiera la arquitectura moderna. Gropius se ha con-
vertido en el decano de los formalistas: dérico en Ate-
nas, islamico en Bagdad. ;Y Le Corbusier?

Mientras se acepta generalmente que los evidentes
formalismos de un Frank Lloyd Wright eran ley fren-
te a si mismos, justificados por la dimensiones de una
personalidad casi miguelangelesca, existe una opinion
muy difundida de que los formalismos evidentes de
Le Corbusier responden a alguna ley, oscura, pero vi-
talmente inherente a la arquitectura. Tan pronto como



tunas indicaciones a este respecto en "The Engineering
of Excitement” (Architectural Review, noviembre de
1958). Independientemente de esto, el liberar el suelo
de soportes intermedios, que nuevas técnicas de above-
dado y las estructuras espaciales hacen posible, se prac-
tica de una forma y se justifica de otra. Grandes espacios
libres hacen posible una disposicién funcional de los
espacios interiores sin impedimentos de ninguna clase;
esto es una de las promesas de las bovedas de Fuller,
por ejemplo. Pero también liberan el suelo para permitir
ejercicios libres de sensibilidad arquitecténica, lo que
parece haber ocurrido, de hecho, dentro de la boveda
geodésica de Roberto Magno, en la Trienal de Milan
de 1954,

Tales situaciones no son tan raras como se podria su-
poner—el proyecto de Mies van der Rohe de un teatro
en un gigantesco hangar de aviones es otro caso deba-
tible a tener en cuenta—y representan la continuidad de
una tendencia entre nosotros desde principios de siglo:
el acoplamiento de la objetividad légica de la estética
abstracta con la objetividad experimental de la vanguar-
dia cientifica. Esta tendencia se remonta a Perret y tam-
bién al Stijl y al Constructivismo. Con Mies van der Rohe,
con caracter de “formalismo légico”, ha desempenado el
importante papel de hacer aceptar la pared membrana y
otros sistemas aditivos de prefabricaciéon como “arqui-
tectura en el sentido tradicional de la palabra”.

Sin embargo, conviene sefalar que cuando la prefa-
bricacién se escapa de las manos de los arquitectos a
las de los ingenieros, casi indefectiblemente deja las
formas rectangulares. La obra de Fuller es un ejemplo
de nuevo, igual que la de Jean Prouvé, que ha persis-
tido en sus puerfas abombadas, paredes inclinadas y
miembros estructurales curvos. Se trata de una diferencia
mas profunda de mentalidad entre arquitectos e inge-
nieros. El “lore” operativo de la profesion arquitecténica
se ha asimilado la prefabricacion como una técnica apli-
cable a pequefios elementos repetitivos que se han de
montar en obra. Esta componenda sigue dejando en
manos de los arquitectos la determinacién de los volU-
menes funcionales, y en manos del trabajo tradicional la
realizacién fisica de dichos volimenes.

Pero la prefabricacion significa algo muy diferente
para la mayoria de las mentes creadoras de la industria
de los plasticos. Significa, como ha indicado Michael
Brawne (“Polyester fibreglas”, Architectural Review, di-
ciembre de 1959), la prefabricaciéon de elementos sufi-
cientemente grandes como para determinar los volUme-
nes funcionales. Asi, en la "Monsanto House" cada una
de sus habitaciones en voladizo esta formada por sélo
cuatro elementos (aparte de las aberturas laterales),
mientras que algunos de los productos propuestos por
el grupo francés de Coulon y Schein exigen la fabrica-

Manheim. Mies van
der Rohe. 1955.

Prouvé. 1958.

Monsanto House.
Marvin Goody, Ri-
chard Hamilton y
H. P. Whittier, de
la Monsanto, den-
tro de un proyecto
del M. I. T.
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Mies van der Rohe.
1959,

Le Corbusier. 1956.

se manifestaron las implicaciones de Ronchamp, una
docena de plumas se pusieron a trabajar para demos-
trar que sus formas no eran una contradiccién irreduc-
tible frente a todo lo que Le Corbusier hubiera hecho
antes, sino la realizacion de algunos aspectos de si
mismo, o de la arquitectura moderna en general, que
habian permanecido dormidos. Estd claro que Ron-
champ no es formalista en el sentido corriente, pues
renuncia a la gran ventaja que trae consigo el forma-
lizar dentro de la tradicién: la de la comunicabilidad.
No cabe duda de que la Embajada de Ed Store, en
Delhi, o la de Saarinen, en Londres, tienen el aspecto
de edificios representativos gubernativos; y, sin embar-
go, lo que Ronchamp parece aun se discute, y en lo
Unico en que se coincide es en que no parece una
iglesia.

Los intentos de explicar por qué Ronchamp es como
es, y cdmo se relaciona con la naturaleza real de la
arquitectura moderna, hacen aparecer la ofra forma de
ver la tradicibn moderna no como una comunicacién
de hombre a hombre de actitudes y conceptos, sino
como una serie inmutable y cientificamente discernible
de hechos histéricos. Este criterio esta en conflicto di-
recto con la visién “tradicional” de la tradicion mo-
drna, y ha sido descrito como “el uso de los hechos
para violentar el sentido de la historia de la arquitec-
tura moderna” por los partidarios de dicha visiéon. Tam-
bién ha llevado a afirmar repetidamente el que el
eclecticismo moderno esta dirigido a los arquitectos [6-
venes, que se afienen a una vision “cientifica” de la
historia reciente. Esto es cierio en muchos casos, sobre
todo en el nivel estudiantil, donde el vacio formal de
unas mentes a medio formar puede llenarse igualmen-
te con pellizcos del siglo XX o de otro siglo cualquiera.
Pero mucho de este pretendido eclecticismo ha sido un
estimulo, una mascara o un vehiculo para intentos ra-
dicales de establecer "lo que realmente sucede en la
arquitectura moderna”.

El aspecto més importante de esta vision de la tra-
dicién es que lo abarca todo. El otro tipo de tradicion
procede por lo que podriamos llamar “amnesia selec-
tiva”", olvidando cada generacién lo que ha perdido
interés para hacer sitio a nuevos temas de interés que
han aparecido en el momento. En cambio, el nuevo
planteamiento exige una memoria total; todo lo que no
era claramente anticuado en el momento de ser rea-
lizado, debe ser considerado de igual valia. Los futu-
ristas deben discutirse con el mismo aliento que el
Deutscher Werkbund, de Klerk debe ponerse al lado
de Rietveld, Maybeck junto a Wright. Los guardianes
de la tradicibn moderna, como Siegfried Gidion, han
sido llamados al orden por olvidar demasiado y defor-
mar la realidad—se dice—por exceso de selectividad.
Como desquite, cualquier procedimiento formal o fun-



cién fuera de la obra de volimenes funcionales com-
pletos como cuartos de bafo y cocinas; un procedi-
miento que relne las ventajas estructurales y la posibi-
lidad de realizar la mayor parte del trabajo en condi-
ciones de control de laboratorio. El resultado seria una
casa montada a base de grandes unidades diferentes,
excepto los empalmes entre ellas, que, como los fuelles
entre los vagones de ferrocarril, deberian ser dispositi-
vos universales. En estructuras mas grandes, las unida-
des-habitacién pueden ser apoyadas en estructuras inde-
pendientes, pero en ambos casos fiene que resultar que
las unidades de servicio, que hay que conectar a las ca-
nalizaciones publicas, han de ser tratadas como compo-
nentes ajustables dispuestos para su uso, evitando asi
algunos de los inconvenientes del proyecto “Apliance
House”, que corre el riesgo de degenerar en una serie
de nichos abiertos para una disposicion de maquinaria
domeéstica siempre cambiante.

Sin embargo, por ahora, tales ideas ain no han alcan-
zado el cuerpo general de la arquitectura. Muchas de
las investigaciones mas esforzadas y valiosas a que se
puede aludir se han hecho en condiciones que presupo-
nen la existencia de edificios rectangulares. Gran parte
de este trabajo ha sido estructural y dedicado principal-
mente a las técnicas de la prefabricacion; un campo en
el que el Ministerio de Educaciéon y los investigadores
de la industria privada parecen avanzar desde la ofra
punta hacia un terreno ya explorado por los matemati-
cos modulares. En todas partes, como en el Nuffield
Trust, se lleva a cabo un sélido trabajo de roturacion en
el campo de las necesidades de espacio y de los efectos
fisiolégicos de la luz natural y de los colores; un tra-
bajo que la mayoria de los arquitectos preferiria no em-
prender. Frecuentemente los frutos de este trabajo, por
la influencia del “formalismo légico” expuesto mas arri-
ba, tienen un aire caracteristico “tramista”, pero hay que
sefalar que esto se debe mas a la disposiciéon mental de
sus autores que a los resultados de la investigacion.

Donde la investigacién ha sido sorprendentemente es-
casa es en el disefio de oficinas, teniendo en cuenta las
grandes inversiones que éstas suponen (aunque en este
campo ha habido algo de buena racionalizacién ad hoc),
y en el equipo doméstico, a pesar de las muchas vivien-
das que quedan por construir. Incluso una buena racio-
nalizacién ad hoc podria dar resultados en la construc-
cion de viviendas, pero, como hemos dicho al principio
de este articulo, el “lore” de toda nuestra cultura hace
impermeable la arquitectura doméstica a cualquier acti-
tud cientifica. Hay que sefalar, por ofra parte, que a
través de la investigaciéon de mercados y de las motiva-
ciones, y de la larga acumulacién de datos socioldgicos,
se han hecho ya algunas profundas incursiones cienti-
ficas en la “santidad del hogar” y, cuando los disena-
dores domésticos superen su inveterado recelo hacia los

Cipula geodésica
de B. Fuller, vivien-
da para paises
frios.

Cabina hotelera de
Coulon y Schein.
1956.

Conjunto sanitario.
Coulon, Magnant y
Schein. 1956.

Biblioteca. Coulon,
Magnant y Schein.
1958.
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cional que fué abandonado o ignorado en el desarrollo
de la corriente principal debe ser reexaminado, y cuan-
do sea aplicable, reutilizado.

El resultado (proyectos y unos pocos edificios fer-
minados) es en su mayor parte, siendo un movimiento
moderno de rehabilitacién, un resurgimiento de los ha-
bitos arquitectébnicos de los anos veinte e incluso de
los anos cuarenta, aunque rara vez de formas comple-
tas de construccion. La casa de David Gray, en Lowes-
toft, ilustra lo primero, y la escuela de Smithson, en
Hunstanton, lo segundo. Pero Hunstanton, el edificio
que sirve para definir el tan debatido término de “Nue-
vo Brutalismo”, plantea también ofro problema. La ac-
tividad cientifica y de abarcarlo todo frente a la his-
toria contemporénea, va casi siempre acompanada de
una actitud semejante en el uso de los materiales; “tal
y como se encuentran”, trae consigo: 1.°, una decidida
honradez en su uso (paralela a la negativa de adoptar
una actitud selectiva frente a los hechos histéricos), v
2.°, una insistencia en el que todas las cualidades de
un material son igualmente valiosas.

Asi, en la Escuela de Hunstanton, al hierro se le da
un valor mucho mayor que el que toma, méas bien abs-
tracto, en la obra de Mies. Su cualidad visual de pro-
ducto laminado, con sus marcas de fabrica grabadés en
él, adquiere su nuevo valor; el carécter de su resistencia
maxima es reconocido por el ingeniero responsable del
célculo, por el uso de la teoria del calculo a rotura.
Pasando ahora a otra obra que ha sido acusada de eclec-
ticismo moderno, el conjunto de Ham Common, de
Stirling & Gowan, difiere de sus fuentes reconocidas,
tales como las casas Jaoul de Le Corbusier, por el uso del
ladrillo calculado hasta el limite de su capacidad de car-
ga. El uso de los ventanales rasgados en forma de L in-
vertida se debe més a esto que a cualquier rehabilitacion
de los afos veinte.

Esto nos lleva, finalmente, al mas significativo aspecto
de un escrutinio riguroso de la historia del movimiento
moderno; el redescubrimiento d= la ciencia como fuer-
za dinamica mas que como humilde servidora de la ar-
quitectura. La idea inicial de los primeros afos del si-
glo, de la ciencia como directriz inevitable hacia el
progreso y el desarrollo habia sido derribada por los
adoradores de la historia y reducida a una simple cola-
boradora por la corriente principal. Aquellos que han
reexplorado los afnos veinte y releido a los Futuristas,
creen, de nuevo, en los imperativos de la ciencia y en
la necesidad de agarrarse firmemente a ella y continuar
unidos, cualesquiera que sean las consecuencias.

La consecuencia, en algunos casos, parece haber sido
el sacarles de una vez del formalismo y del historicismo
moderno y el hacerles abandonar el “lore” operativo
para sustituirlo por la inteligencia explicita. Pero esto
puede ser una mera apariencia. Ciertamente la casa



socidlogos y su nuevo recelo hacia los "convencedores
ocultos”, se daran cuenta de que tienen a su disposicion
una gran cantidad de investigacién interesante.

Mientras tanto, la ciencia y la tecnologia sélo rozan a
la arquitectura al nivel de la justificacién estructural y de
la confusion organizadora. Un asesor especialista hace
que el edificio no se caiga, y ofros seis lo hacen inutili-
zable con instalaciones que pretendian darle un uso. En
total, que los arquitectos han establecido una apacible
y fructifera técnica de trabajo con los ingenieros estruc-
turales. En Inglaterra con ingenieros como Samuely,
Arup y Jenkins; en Francia, con hombres como Bernard
Lafaille y René Sarger; en U.S.A., con Fred Sverup, Ma-
rio Salvadori y Paul Weidlinger, o con agencias como
Smith, Hinchman & Grylls, que pueden pretender haber
desempefiado un papel dominante y valioso en el des-
arrollo de la arquitectura durante los Ultimos diez anos,
pero ningUn otro tipo de organismo consultivo puede
pretender nada parecido, aunque algunos arquitectos
puedan hoy en dia reservar una buena palabra para el
tipo méas emprendedor de “quantity surveyor” (“el de
las finanzas").

El hecho es que parece imposible, por el momento,
incorporar la calefaccién, la iluminacién, el acondiciona-
miento de aire, la acUstica, la maquinaria de oficinas y
otras instalaciones aun maés especiales a la armonia esta-
blecida a lo largo del tiempo entre los arquitectos y los
ingenieros estructurales. Las escasas excepciones a esta
situacién poco prometedora resultan de ingenieros de
iluminacién o de acUstica con experiencia arquitectonica,
y de unos pocos espiritus liberados, como Lou Kahn, con
sus construcciones “fopolégicas” para la Universidad de
Pensylvania, o como Marco Zanuso, con sus esgquemas
de estructura y acondicionamiento de aire integrados.

Puede que esto sea una solucion a lo bull-dozer de
un problema que Mies van der Rohe, por ejemplo, pien-
sa que hay que resolver en secreto. Pero es una solucion
que nos lleva al punto de fusién de lo tecnolégico y de
lo tradicional en la arquitectura de hoy. Kahn simpatiza
con los “brutalistas” y ha sido clasificado entre ellos. En
ambos campos el decidido e intensivo escrutinio de la
tradicion y de la ciencia parece sugerir un camino para
salir del dilema, si no una solucién al problema. Pero
es una proeza de equilibrio para la que es necesario
probar habilidad acrobatica y maestria en el arte de lle-
gar hasta el mismo borde el que los arquitectos se acer-
quen temerariamente hasta el limite con las disciplinas
cientificas, sin llegar nunca a poner el pie en el otro
campo. Del lado de la ciencia no existen tales precaucio-
nes ni escrdpulos. Parece muy posible el que el dia me-
nos pensado las hordas no organizadas de especialistas
no coordinados pueda desbordarse sobre el coto de los
arquitectos, e ignorantes del “lore” operativo, creen,
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1958.
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Is A Tan RAARSLY - U ACER] @)= ] Airform, de John Johansen, tiene toda la apariencia de
un cambio radical de actitud en un antiguo neo-palladia-

Airform liberation from
profasionot loe

no de lo mas estricto, pero también es cierto que mu-
chos de los espiritus mas liberados de nuestro tiempo,
los piratas intelectuales de esa frontera entre la tradicion
Casa Airform. John 1 . iy
Tebarsan. y la tecnologia, en el Ultimo momento no renunciaran
al "lore” operativo. Por eso, Charles Eames, que ha in-

troducido el término de “lore” operativo en el pensa-

miento arquitecténico, empleandolo para fomentar las
actitudes mentales cientificas, pudo decir al final de su
discurso: “Pues bien, en estas circunstancias, y en estos
instrumentos que he descrito, veo y siento algo que
puede ser una auténtica continuidad de la tradicion ar-
quitecténica... El verdadero planieamiento, la verdadera
arquitectura, la construcciéon del futuro, se haran con
algo semejante a estos instrumentos y parte de estas
circunstancias. Mi deseo es que quede encabezado por
ese gran nombre, arquitectura, que lo abarque.”

Lucio Costa. 1957,




como por casualidad, otra arquitectura, a partir de la
inteligencia explicita y de la tarea de crear ambientes
adecuados & las actividades humanas.

EL FALLO.—EL URBANISMO

Al finalizar este balance de la situacion actual, tene-
mos que referirnos a esa sima impresiosante, abierta
entre la tecnologia y la tradicién, entre el “lore” opera-
tivo y la inteligencia explicita: el urbanismo. En una ac-
tividad demasiado cara para permitir la experimentacion
y demasiado llena de pequerios detalles como para con-
fiar en fantasias sobre el papel o utopias diagramé-
ticas, la tensién entre las Dos Culturas, como las ha lla-
mado sir Charles Snow, conduce a una situacién que
seria tragica si no se pareciera tanto a alguna de las far-
sas nihilistas de lonesco o del Otro Teatro.

La idea de ciudad forma parte inseparable del “lore”
de la civilizaciéon (la misma palabra civilizacién deriva
de aquella otra). Los conceptos que tenemos acerca de
las ciudades son tan viejos como la filosofia, y tan arrai-
gados en el lenguaje del discurso culto que el decir “las
ciudades tienen que ser compactas” llega a ser una tau-
tologia: que no podemos concebir una ciudad difusa y
hemos tenido que inventar otras palabras, tales como
conurbacién o subtopia (edificaciéon “suburbana”) para
soslayar nuestra incapacidad de concebirla.

En contraste con esto, las manifestaciones de la inteli-
gencia explicita, en las comunicaciones, organizacion del
trafico, canalizaciones, industrias, espectaculos y depor-
tes, estan demasiado preocupadas con sus datos, noticias
y estadisticas como para ocuparse de las tradiciones del
urbanismo por la que la ciudd es definida.

T ECNOLOGG.IA
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Y, sin embargo, la mayoria de los ciudadanos, inclu-
yendo a los encargados de planificar, estd decidida a
seguir teniendo lo mejor de ambos mundos. Todos de-
sean poder conducir a lo largo de una Autoroute de
I'Ouest y, a través del Arc de Triomphe, desembocar en
unos Champs Elisées que sigan siendo un escenario de
Gigi. Exigen la amplitud en la edificacién suburbana y
la compacidad en la urbe, viejos monumentos y nuevos
artificios mecénicos, al mismo tiempo y en el mismo
lugar.

No consiguen ni lo uno ni lo otro, porque, por un
lado, existe una tradicién que no puede extenderse a
abarcarlo todo sin desintegrarse, y, por el otro, hay una
presién desordenada de nuevos elementos cuyo efecto
es siempre destructor, por ser competitivos y carecer de
una disciplina que los integre.

Puede que haya otras soluciones a este problema,
pero la Unica solucién con la que contamos por ahora es
la mas bien desesperada de dejar toda la responsa-
bilidad en manos de un dictador, Le Corbusier, en Chan-
digarh, o Lucio Costa, en Brasilia, y es dudoso que ésta
sea la mejor solucién para nuestro problema mas acu-
ciante.

NOTA.—La seleccién gréfica ha sido hecha por el traductor del ar-
ticulo.
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Damos cuenta a nuestros lectores del proceso que ha
seguido este arficulo que se publica en las paginas de
ARQUITECTURA, porque nos parece interesante dar a
conocer como, siguiendo procedimientos parecidos a
éste, se puede conseguir el “mordiente” que unénime-
mente echaron en falta en nuestra publicacién los tres
arquitectos consultados en nuestra Gltima encuesta. Mor-
diente que estd principalmente basado en la colabora-
cién en estas tareas de todos los arquitectos, toda vez
que nosotros, los encargados de darlas realidad no so-
mos més que simples emisarios de las ideas, inquietu-
des y necesidades de toda la profesion.

Un dia llégd a nuestra Redaccién el arquitecto Fernan-
do Ramén Moliner, con la traduccién que él habia hecho
de un articulo aparecido en la revista inglesa Architectu-
ral Review y que estimaba tenia un gran interés. Lo lei-
mos y decidimos (los miembros de la' Redaccién) cele-
brar un cambio de impresiones con unos cuantos com-
pafieros sobre estos temas y su repercusién en Espaiia.

Asi se constituyd un pequeno grupo compuesto por
Casariego, De Miguel, Fisac, Fernandez Alba, Inza, La-
fuente, Moya, Ramén Moliner, Saez Oiza y Sota que
ha venido celebrando unas reuniones—en total diez—
al cabo de las cuales el tema se ha concretado en un
articulo escrito por Antonio Fernandez Alba, en el que
recoge sus propias impresiones sobre esta materia. Este
articulo nos fué leido a todos y lo encontramos de autén-
fico interés y, por consiguiente, estimamos era oportuno
darlo en estas paginas. No obstante, como quiera que no
todos estaban en total acuerdo con lo que Alba exponia,
decidimos que cada uno redactara un texto con su pro-
pia opinién, textos que deberfan publicarse a continua-
cién del citado articulo como necesario complemento
para ofrecer una completa informacién de lo iratade. Se
relinen, por tanto, una serie de opiniones sobre tema tan
importante como es el de la Arquitectura de nuestro
tiempo; pero no ligeras opiniones improvisadas en el
momento, como ocurria en las Sesiones de Critica de
Arquitectura, sino, por el contrario, ideas que han sur-
gido como resultado de discusiones y de meditacion.

Este procedimiento que aquf se inicia nos parece que
tiene posibilidades para conseguir este interés que se
ve es necesario para nuestra Revista. El que un arquitec-
to plantee un tema a la Redaccién de la Revista y que

{Fojo Gémez.)

Proceso de un articulo

A propésito del articulo de Reyner Banham,
que abre el debate sobre la sitvacién de la
Arquitectura en el afio 1960, "Stocktaking”,
en Architectursl Review (Febrero de 19&0).

ésta organice esta especie de Seminario restringido, abre
un campo amplisimo a la conversacién sobre Arquitec-
tura y al libre juego del intercambio de ideas y parece-
res. El que los arquitectos nos paremos a pensar sobre
lo que tenemos que hacer y que, como consecuencia, ha-
gamos las cosas mas despacio y mejor ird en indudable
beneficio de la Arquitectura.

Un joven médico (alumno del doctor Jiménez Diaz)
al que fuimos a consultar una dolencia sin mayor im-
portancia nos sometié a una serie de analisis que, a
nosotros profanos, nos parecieron totalmente improce-
dentes y fuera del caso. Y asi se lo dijimos.

—Posiblemente tienes razén—nos contesté—, pero es-
toy ya hecho a hacer las consultas de este modo, y si no
tengo todos estos datos de cualquier enfermo y con cual-
quier enfermedad, no me entero de nada. :

Es decir, que el doctor Jiménez Diaz ha ensefado a
sus alumnos que imprescindiblemente tienen que hacer
las cosas bien. Y despacio. Y si con ello resulta que no
se pueden ver mas de cinco enfermos en la consulta de
cada dfa, qué se le va a hacer. Los enfermos llevaran eso
ganado. Y si los arquitectos nos acostumbramos a traba-
jar muy seriamente todos nuestros proyectos, aunque
esto suponga que cada estudio de tipo medio no pueda.
llevar adelante mas de unos pocos proyectos, también
diremos que qué se le va a hacer. Que eso saldra ganan-
do la Arquitectura.

Trabajar es importantisimo. Pero lo es tanto, y ain
mas, el trabajar sin prisas, pensando todo muy bien, de-
dicando afios a cada proyecto. Esta arquitectura popular
espafiola, que a todos nos encanta de modo tan grande,
es por encima de todo y a ello se debe una gran parte
de su éxito, resultado de una meditadisima idea. La ar-
quitectura popular es jugosa y fresca y natural. Pero no
es improvisacion. 2

Nada se hace bien con prisas, sin meditacion vy,
por tanto, esto de que los arquitectos nos paremos a
pensar y a discutir y confrontar nuestras opiniones con
las de nuestros comparieros es de un grandisimo inferés.

Y parece que la Revista ARQUITECTURA, con la moda-
lidad que hemos iniciado con esta visita del arquitecto
Fernando Ramén, puede colaborar eficazmente en estas
tareas. No fenemos que decir a todos nuestros compaiie-
ros que nos tienen totalmente a su disposibién.
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PARA UNA LOCALIZACION
DE LA

ARQUITECTURA ESPANOLA
DE POSGUERRA

ANTONIO FERNANDEZ ALBA

El campo de la Arquitectura estd alejado de una critica constructiva en la mentalidad y en la
actualidad de la vida de nuestro pais, en parte por su complejidad, en parte por la faita de un ana-
lisis consciente ante los problemas que la Arquitectura tiene planteados en la actual circunstancia es-
paiiola.

Nuestras ciudades, nuestro paisaje y nuestras primeras necesidades de habitacion estan en pe-
ligro, los pequefios resultados positivos, productos de esfuerzos individuales, no compensan el déficit
de estragos que en el ambito nacional se denuncian, debidos en parte a la ausencia de una actividad
profesional seria.

Para una localizacién de la Arquitectura espafola de posguerra, es necesario fomar conciencia de
los hechos acaecidos en la Espafia contemporanea y situar la Arquitectura espafiola en el debate del “Mo-
vimiento Moderno” desarrollado en Europa.

El siglo XiX mantiene una corriente académica de indudable interés debido a la singular persona-
lidad de Villanueva; tardias y poco eficaces son las influencias de Viollet-le-Duc, que hace renovar viejas
formas medievales que pronto se desvanecen en arquitecturas de esquemas formales, con femas rena-
centistas, isabelinos o mudéjares.

La evolucién ideal de Espania, como, apunta Ganivet, se explica sélo cuando se contrastan todos los
hechos exteriores de su historia, “con el espiritu permanente, invariable, que el territorio crea, infunde, man-
tiene en nosotros”. La generacién del 98 trata de actualizar ese “espiritu permanente” con un apasionado
nacionalismo que se hace patente en toda la Arquitectura de los veinticinco primeros afios de nuestro
siglo. Nacionalismo que nunca fué ni auténomo ni original, y que en la arquitectura hizo posible que los
arquedlogos fueran los verdaderos arquitectos.

Como reaccién légica a este nacionalismo desplazado aparece en Espafia un espiritu renovador
que trata de difundir las nuevas corrientes europeas.

El “Sprit Nouveau”, la difusién pedagégica de Gropius desde el “Bauhaus”, la poética de Mies van
der Rohe, la fuerte personalidad de Le Corbusier, fueron motivos suficientes para que el "Movimiento Mo-
derno” tuviera su actualidad en Espana, pero el fermento activo que llevaba en su esencia no fué nunca
asimilado. ' '

‘ Las aporfaciones de José Luis Sert encuentran su significado, a nuestro juicio, como una alternativa
al "movimiento moderno”, nunca como una integracién a la esencia del mismo. Consideracién analoga
puede hacerse sobre el grupo catalan G.A.T.E.P.A.C., que, perdidos en criticas localistas, no asumieron las
preocupaciones sociolégicas e ideolégicas que el movimiento llevaba implicitas.

Paralelo a este espiritu "internacionalista”, se desarrollan en nuestro pais corrientes hacia temas
acacdémicos, como oposicién a una tendencia nominalmente racionalista que traia en la esencia de su
menaje no sblo una gramatica de formas, sino una revisién de valores en la estructura de una sociedad
en decadencia.

El Alzamiento Nacional del afio 36, en busca de un nuevo nacionalismo, acentia este estado de
cosas preparadas en los afios anteriores al Alzamiento. La difusion de una cultura académica y la direc-
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cién cultural de la nueva politica, crearon el ambiente propicio para que los arquitectos que trabajaron en
los, afios después de la liberacién orientaran su lenguaje de formas hacia una "arqueologia aphcada de
épocas de gran esplendor politico.

Este brote de "neo-nacionalismo”, en intencién paralela al que provocara el apasionado espfritu na-
cional de la generacién del 98, desemboca en un lamentable mimetismo historicista lleno de superficia-
lidad y ajeno por completo a los auténticos valores nacionales.

La posibilidad que un estado nuevo de ideas e intentaciones ofrecfa no estuvo secundado por
unos arquitectos responsables de su cometido; la direccién que en el debate de posguerra deberfa haber _
tomado nuestra Arquitectura carecié de un analisis serio, de una visién con perspectiva, de unos profesio-
nales informados; pues el fenémeno no era de una singularidad destacada que integrara un estado nuevo
de cosas: era producto de una colectividad que reclamara con urgencia los dos temas fundamentales de
la Arquitectura moderna: la planificacién nacional de las fuentes de trabajo y la evolucién de la construc-
cién que el proceso de la produccién industrial, ha impuesto a los métodos artesanos de trabajo.

El error de entonces sigue patente veinte afios después; el decenio 40-50 de la posguerra siembra
la geografia espafiola de construcciones que van desde las estrictas concepciones académicas, de la “obra
monumento”, a los formalismos més arbitrarios de la falsa tradicién. Esta nueva direccién, creada por la
sicosis de posguerra, que intenta revisar los valores de la tradicién a través de una critica de las carac-
teristicas mas generales de la cultura espafiola, estuvo secundada por una reaccién politica, social y cultural
de la clase burguesa, reaccionaria siempre a toda innovacién que no sean los privilegios de sus propios
fueros.

La orientacion tradicionalista de nuestro lenguaje de expresion, en el decenio 40-50, no puede
plantearse desde un anélisis parcial de la situacién provocada por la guerra; la escasez de materiales, la
falta de medios auxiliares en técnica constructiva, la pérdida de una mano de obra especializada, son
caracteristicas que determinan una orienfacién arquitectdnica diferente a la realizada en la reconstruccién
espafols; los edificios mas representativos de esta época se construyen al margen de la realidad social y
a las condiciones econémicas del medio nacional y por triste paradoja ajenos a una imposicién politica de-
terminada.

El primer paso hacia un nuevo orden de cosas se logra cuando aparecen inteligencias que reciben
y asimilan impresiones nuevas que se plantean nuevas conclusiones y actUan segin ellas. En el decenio
40-50 esta asimilacién queda reducida a una minorfa perfectamente localizada. Por una parte la expresién
local de una Arquitectura mediterrénea; por otra, la introduccién de las corrientes del “nec-empirismo” nér-
dico y sus distintas manifestaciones de arquitecturas nacionales, ambas reducidas a una inteligente labor
profesional, pero impofentes por su propio contenido para una renovacién de la arquitectura nacional,
renovacién que en el fondo reclamaba una conciencia politica en todos los sectores particulares y gene-
rales, pues la transformacién de nuestro lenguaje de expresién serd consecuencia de una revisién infran-
sigente y racional de las aportaciones del pasado y las posibilidades del presente.

El desarrollo parcial de los temas de la Arquitectura contemporanea tuvo lugar en Espafia en el
decenio 50-60, parcial, pues el fenémeno es méas mimético que de concepfo, més de esquemas y forma-
lismos que de analisis de las condiciones del medio.

La falta de orientacion en la ensefanza y préctica de la Arquitectura ha hecho posible que en un
perfodo menor de diez afios—periodo en el que la divulgacién de las obras y textos del movimiento mo-
derno comienzan a llegar a nuestro pais—tendencias y maestros se han ido turnando en ciclos de escaso
valor didactico.

Le Corbusier y Niemeyer, Neutra y Mies van der Rohe, Jacobsen y la escuela japonesa, tenden-
cias italianas y Wrigth, brutalistas ingleses y apenas descubierto Luis Kanh, es el Gltimo maestro en turno.
Esta falta de criterio hace posible que en el panorama de la Arquitectura espafiola se tenga la convic-
cién, al menos aparente, de haber resuelto los problemas por el simple hecho de una aplicacién sistemé-
tica de los formalismos modernos.

Frente a este esquema de una concepcion de la Arquitectura como medio que transforma las ne-
cesidades materiales y espirituales del hombre, existe una visién utilitaria de la realidad profesional, me-
diatizada por una burocracia que sélo aspira al acceso de los altos puestos directivos en organismos de
caracter oficial o privado sin otro compromiso que la justifcacién nominal de sus diplomas. Los ejemplos
son lo suficientemente elocuentes; por muchas partes se denuncian ordenaciones irracionales, producto
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méas de la especulacién de potentes empresas financieras que del criterio ordenador de profesionales res-
ponsables.

En un reciente Congresc de la U.LLA. la seccién italiana hacfa constar el caracter anticuado de la
construccién en cuanto a los resultados de la “calidad”; las causas hay que buscarlas, sefialaba, en la falta
de coordinacién, en la preponderancia de intereses de ciertos grupos “monopolizadores” que producen los
materiales de construccién, que controlan los Bancos, las grandes sociedades inmobiliarias, las grandes
empresas constructoras. En cuanto a las aportaciones de “Cantidad”, deja sin resolver los problemas verda-
deramente dramaticos de la vivienda, la escuela, la asistencia sanitaria para las clases menesterosas. Por
todas partes aparecen signos de una degenarcion de la construccion en los centros urbanos, grandes o
pequefios, de una degradacién de los centros agricolas, de una desorganizacion de las comunidades es-
parcidas o concentradas; es un hecho evidente que el desarrollo del futuro estd comprometido.

Si es cierto que la validez de las infenciones de una generacién se mide por el respeto que ella
sabe inspirar a aquellas que le siguen, a la nuestra le toca tomar conciencia de un hecho nuevo que jus-
tifica en parte el sentido trascendente en tantas infenciones, vengan de los extremos politicos que se
quieran; el desarrollo de nuestra Arquitectura esta ligado al desarrollo de una nueva conciencia politica
en gran parte de nuestros semejantes, que reclaman su derecho a la culturay a unas condiciones normales
de bienestar. Tratar de resolver estos problemas como profesionales libres, asilados en sus pequefios tra-
bajos de creacidn artistica o ascritos a las innovaciones oscurantistas o reaccionarias, es seguir eludiendo
la situacién en su verdadera dimensién. La Arquitectura contemporanea en Espaiia necesita de una critica
abierta, de un debate constructivo en todos los sectores que la integran, de una orientacién hacia unas
fuentes nacionales con las constantes universales del movimiento moderno; los ejemplos de las arquitec-
turas nacionales en Japén, paises Nérdicos, las tendencias de la escuela del Pacifico. La introduccién de
Le Corbusier y Aalto en el campo de la Arquitectura popular son muestras suficientes de la calidad ar-
quitecténica que se puede conseguir. La evolucién de la técnica es un hecho que no se puede ignorar;
el planteamiento del dilema sobre un futuro tecnolégico como sucedaneo a los valores del mundo interior
de los hombres libres, tal vez no nos corresponda a nosotros. “Es muy posible que un pueblo que fenga
algo de D. Quijote, como escribia Machado, no sea siempre lo que se llame un pueblo préspero. Que es un
pueblo inferior, he aqui lo que yo no reconoceré nunca. Tampoco hemos de creer que sea un pueblo indtil,
de existencia superflua para el conjunto de la cultura humana, ni que carezca de una misién concreta
que cumplir, o de instrumento importante en que soplar dentro de la total orquesta de la historia. Porque
algdn dia habréa que retar a los leones, con armas inadecuadas para luchar con ellos, y haré falta un loco
que intente la aventura. Un loco eejmplar.”

LUIS MOYA

GEOGRAFIA ESPANOLA

El territorio espafiol es demasiado vario para determi-
nar por si un ideario nacional, como querria un positivis-
mo a lo Taine. Su constitucién fisica y su situacién geo-
gréfica hacen de él como un compendio de casi todos
los aspectos que contiene el Planeta. En las mesetas cen-
trales el carécter es poco menos que fibetano, pero el
Levante es el Mediterraneo tanto como lo es ltalia—muy
europeizado al Norte y con modos orientales y africanos
al Sur—, y en Andalucia los mismos modos norteafrica-
nos y orientales posan sobre una base constante de cul-
tura clésica griega y romana, y todo ello se bafia en el
mar de América. La regién Cantabrica estéd en el émbito
europeo nbrdico, y con tipico espiritu europeo se ve en
ella la constante relacién con América. Lo tipico, en fin,
de nuestra geografia es no tener ningin aspecto geo-
gréfico tipico. :
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RAZA

Es la raza lo que unifica nuestro pafs, suele decirse, y
lo que determina su carécter. Pero en realidad no hay
una raza en sentido somatico, sino una extraordinaria
mezcla de razas: europeas, orientales, norteafricanas,
americanas, extremo-orientales. Cada una, en cada uno
de los espaficles y en el conjunto de todos, ha dejado su
poso de cultura, sentimiento, ideas y creencias, concepto
del mundo y modo de ver la vida, y hasta vivencias
transmitidas por auténtica tradicién familiar, popular y
finalmente nacional. La situacién de Espafia como cruce
de caminos entre Europa y Africa, Oriente y América nos
hace vivir, aunque sea sin comprenderlo a fondo, casi
todo el movimiento de la historia universal, tanto anti-
gua como actual. El poder de asimilacién de razas lo he-
mos tenido siempre y lo conservamos: hoy, la segunda
generacién de ingleses, escandinavos o alemanes insta-



lados en nuestro pais se compone de espafioles fan cas-
tizos como los méas "“tibetanos” de la meseta central o los
més andaluces del Sur. En tales condiciones geograficas
y humanas, es dificil asimilar nuesiros problemas a los
de otros paises europeos més cerrados y aislados, como
son Inglaterra y los escandinavos: porque lo son, aunque
decirlo suene a descabellada paradoja. En resumen, lo
caracteristico de nuesira raza es no ser una raza caracte-
ristica, sino una convivencia de muchas.

PAIS EN PELIGRO

Estamos expuestos a todos los vientos, guerreros a
veces y culturales siempre, que barren el ancho mundo.
Podriamos, l6gicamente, ser un pais colonizado por otros
y cuya posesion fuese disputada por las grandes poten-
cias, como ocurrié en ltalia durante muchos siglos. No
podemos oponer a este destino ninguna fuerza material,
dada la constante pobreza de nuestro suelo y nuestra
también constante falta de aficién a la mecénica indus-
trial (es sabido que los Reyes Catélicos, en tiempos de
esplendor de nuestra artesania, hubieron de comprar en
Milan los cafiones para la guerra de Granada). Nuestra
defensa ha sido de otro género, pues més que en lograr
los medios normales de conservar la independencia ha
consistido en formar y conservar el propio espiritu de in-
dependencia, tanto personal como familiar, municipal,
regional y nacional.

INDEPENDENCIA

A este aspecto de nuestro caracter suele llamarsele
anarquia en cada uno, "reinos de Taifas” o "capillitas”
en las pequenias colectividades que llegamos a formar
esponténeamente, o insolidaridad cuando, como nacién,
nos apartamos de los conflictos mundiales, etc. Pues en
conjunto, como espafioles que formamos Esparia, hemos
sido y somos el elemento anarquico incrustado en la co-
munidad europea, o en la comunidad occidental de hoy.
Ni Espafia en conjunto, ni cada espanol en particular, se
siente atraido por el caracter gregario del movimienio
politico, econdmice, cultural, artistico, informativo, etcé-
tera, que constituye la nota comin de Europa y de Occi-
dénte. Independiente cada espaiiol respecto de sus veci-
nos, también lo es el conjunto de los espafioles respecto
-de las otras naciones. Esta es la respuesta, a estilo Toyn-
bee, que damos a la amenaza constante que pesa sobre
nosofros. En el fondo de nuesiras reacciones esta siem-
pre la necesidad de salvar y conservar nuestro caracter,
nuestra “unidad de destino en lo universal”, que definié
José Antonio.

VOLUNTAD, DESTINO Y AZAR

La vida esta, para Dilthey, determinada por estas tres
condiciones. Entre nosotros, la voluntad y el destino es-
tan definidos para siempre: la voluntad ha sido y es el

impulso soberano de cada uno, el “hacer la real gana”;
el destino ha sido y es la unidad, en medio de la va-
riedad universal, como dijo José Antonio. En cuanto al
azar, seria el elemento de fuera, el movimiento histérico
de "los otros”, contra el que resistimos y acabamos ex-
pulséndolo y asimilandolo, todo a la vez. El azar nos
deja, asi, una triple huella: aumento en nuestra capaci-
dad de resistencia, reaccién conira la novedad—con el
consiguiente renacimiento de lo ya antiguo y caduco—y
modificacién de lo nuestro debido a la parte de lo ajeno
que, aun sin querer, asimilamos.

BASE DE LA UNIDAD

De todo lo anterior se deduce que falta algo para ex-
plicar la misma posibilidad de nuestra existencia como
nacién a lo largo de tantos siglos. La simple suma de
anarquias individuales no puede dar por resultado una
comunidad organizada, aunque sélo fuera medianamen-
te organizada. Pero ese algo existe, y es la Religién Uni-
ca. Todos estamos capacitados para lo trascendente, para
comprender -y desear un “reino que no es de este mun-
do”. Virtudes militares ibéricas, como el desprecio de la
vida y la lealtad al jefe, explicarian algo de nuesira una-
nime conversién al Cristianismo en la antigedad, pero
sélo la forma de la Religion Catélica y la ayuda sobre-
natural pueden explicar su conservacion y desarrollo. Y
sélo la forma peculiar que tuvo la Inquisicion en Espafia
puede justificar la existencia de la unidad espafiola hasta
hoy, como ya observé Menéndez y Pelayo. La comuni-
dad de "ideas y creencias’—en sentido orteguiano—es
la Unica base de nuestra unidad,

VENTANAS AL EXTERIOR

Es fécil vaticinar el porvenir, decia Gracian; lo que ha
pasado es lo que ocurrira en el futuro. Nuestra historia
tiene como una de sus constantes la introduccién de no-
vedades del exterior, su répida asimilacién parcial y su
desarrollo fulgurante enire nosotros y hecho por nos-
ofros. Los emperadores espafioles Trajano y Adriano, las
costumbres &rabes de muchos en la Espafia cristiana de
la Edad Media, la mistica espafiola del siglo XVI, la ar-
quitectura de los Borbones, la Constitucién liberal de las
Cortes de Cédiz, son sélo una minima parte de una serie
que hoy continda con el éxito de nuestros compaiieros
en el premio Reynolds (Joya, Barbero y Ortiz Echagiie)
y de los pinfores y escultores abstractos espafioles en el
extranjero.

Estas aperturas al exterior forman dos clases: en una
se asimila profundamente la parte de lo hecho fuera,
que es apta para hacer germinar una semilla que ya fe-
nemos, como ocurtié con los misticos espafioles del si-
glo XVI, con la pintura de Veldzquez o con la arquitectu-
ra de Villanueva. En la ofra clase lo que se infroduce no
es alimento, sino veneno, que el organismd sano ftrata
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de expulsar por todos los medios, como ocurrié con el
materialismo liberal del siglo XIX, causa de guerras civi-
les durante mas de cien afios, y con la arquitectura afran-
cesada—degeneracién del estilo "“Ecole des Beaux
Arts"—del Gltimo tercio del siglo pasado y principios de
éste.

BALANCE DE CINCUENTA ANOS DE ARQUITECTURA

Todo lo anterior establece las bases para una consi-
deracién de nuestra arquitectura en este siglo. No es po-
sible aislar lo hecho en los Ultimos diez afios de lo ocu-
rrido en los cincuenta anteriores, pues en todo lo que
va de siglo se repite el juego de acciones y reacciones
con perfecto ritmo. Nuestro siglo se diferencia del ante-
rior en una cuestién esencial: en el conocimiento crecien-
te de nuestro ser nacional y de nuestra verdadera situa-
cién en el mundo. Este conocimiento no se tuvo, en ge-
neral, en el siglo pasado, por lo cual los problemas sus-
citados en él se reducian siempre a lo mismo: a nues-
tro “atraso” en relacién con el “progreso” europeo. Asi
era natural, entonces, derribar las murallas de una ciu-
dad para crear un boulevard, convertir un convento del
siglo XII en fébrica de pafios, etc. A partir del 98—por
fijar una fecha topica—se empieza a tener conciencia de
nuestro paisaje, de nuesitra naturaleza, de nuestros me-
dios y de nuestra debilidad, pero también de nuestra
peculiaridad. El modo con que Gaudi volvioé del revés
el movimiento modernista internacional es caracteristico
del momento, asi como la incorporacion que hizo de la
técnica espafiola del ladrillo a la nueva arquitectura.

El conocimiento creciente del pais y la historia hizo ver
que feniamos una base més seria que las florituras va-
cuas y bombasticas que constitufan la vida piblica y la
arquitectura en aquel fin de siglo espafiol: que la base
de sencillez y claridad—cl&sica y modesta como la de
los héroes griegos—habfa sido conservada en el esta-
tismo de Castilla desde los tiempos del Cid y de Fernan
Gonzalez. Y que hechos anélogos se encontraban en las
otras partes de Espafia, de una Espafia que fodavia lla-
maba pan al pan y vino al vino. Era la Espafia de Azorin
en lo poético, de Costa, Ganivet y otros en lo politico. Su
expresién artistica fué el movimiento renovador del Re-
nacimiento espaiiol y de su verdadera esencia préctica y
popular.

Pero este Renacimiento duré poco, ahogado por la fal-
sedad delirante del “remordimiento”. De fuera trajo Ana-
sagasti una versién muy personal de lo europeo, un poco
a la manera de Tony Garnier. En 1924 conocemos aqui
el primer libro de Le Corbusier, que tiene un adepto ge-
nial en Aizpurla, pero su influencia se extiende a mu-
chos, aunque se desvirtba en la mayoria por la triviali-
dad de la Exposicién de Paris de 1925, Gltima novedad
atractiva para la gran masa de ingenuos progresistas to-
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davia dominante; y revitalizada entonces por el fracaso
del ya citado Renacimiento espafiol. Inmediatamente se
presenta el problema de construir la Ciudad Universita-
ria de Madrid, y la inspiracién se busca en las Universi-
dades de Estados Unidos. Don Modesto Lépez Otero y
sus colaboradores traen de alli una versién depurada y
constructiva de ellas, despojada de los sentimentalismos
ingleses que en ellas solian abundan en aquella época.
Pero ya era aqui conocida la Bauhaus, y ya se recibian
aqui sus publicaciones y ejercian su influencia. Era esca-
sa, en cambio, la del grupo holandés del “Stjl".

De todo ello surgen obras como el El Viso, en Madrid,
de Blanco Soler y Bergamin, y mucha parte del estilo de
Arniches, cuya ofra vertiente, en cambio, se inclina al
neo-renacimiento espafiol de Zuazo, que, por otro lado,
estd incluido en el movimiento europeo de la zona del
ladrillo, Hamburgo y Holanda principalmente, y dentro
de este movimiento hace la Casa de las Flores. En este
momento extraordinario Ilega la Republica y ataca de
frente todas las bases de nuestra tradicion y de nuestro
modo de ser espafioles, tratando de implantar un mime-
tismo de cualquier cosa extranjera. Para hacer mas radi-
cal esta actitud desiructora, empieza por quemar toda
clase de edificios auténticos de nuestro tesoro artistico,
con las obras de arte que contienen, y esta destruccion
material sirve de prélogo al intento de destruccién es-
piritual de la Iglesia, del Ejército y de las costumbres. La
reaccion es inmediata, y en los Gltimos afios de la Rep0-
blica se inicia entre los arquitectos jovenes de entonces
un neoclasicismo del que es cabeza Muguruza, en tanto
gue el movimiento exiranjerizante tiene su 6rgano—in-
genuo y divertido en su facil critica—en la revista A. C.
del GATEPAC.

Después, la guerra, entre una RepuUblica entregada a
lo no espafiol (en e] Madrid rojo reinaban jefes rusos
y se hacia pUblicamente propaganda masdnica y protes-
tante) y un movimiento nacional espafiol. Con la victo-
ria, la necesidad de restaurar todo lo nuestro, sin distin-
cibén de matices ni aun de calidades, y de eliminar lo ex-
trafio, aunque algo bueno pudiera haber en ello. Nin-
guna preocupacion de estilo expresé el nuevo Estado
antes que lo hiciésemos los arquitectos, asi que sélo a
nosotros correspode la responsabilidad, y la gloria en
los casos de éxito, de haber contribuido desde nuestro
terreno a esta restauracién de nuestro modo de ser.

Durante los afios siguientes, guerra mundial y posgue-
rra, recibimos en Espafia publicaciones que nos informa-
ban de los movimientos modernos de la arquitectura en
los demas paises, pero no sentimos mucha tentacion de
imitarlos: en lo material, porque nuestros medios técni-
cos e industriales eran de ofra clase, y en lo formal, por-
que la barbarie y la estupidez de que habian dado mues-
tra esos paises nos hacfan desconfiar de su capacidad es-



piritual para servir de guias en ningin campo de las ac-
tividades humanas.

Todo ello refleja en el campo de la arquitectura, como
en un espejo, el juego de acciones y reacciones, siempre
nuevo y siempre repetido, que ha hecho posible la su-
pervivencia de esta extrafia entidad que se llama Espafa
a lo largo de tantos siglos.

BALANCE DE LA ULTIMA DECADA

Hacia 1950 cambia la situacién. Ni a nosotros ni a los
extranjeros—"occidentales”, claro esta—conviene que
Espafia, aislada, siga siendo como un castillo roquero
lleno de gentes que, agrupadas en torno a su Caudillo,
han de emplear la mayor parte de sus energias en de-
fender su libertad contra continuos afaques del exterior.
Se inician relaciones normales entre nosotros y ofros pai-
ses conforme a usos de gentes civilizadas. Se trata de la
solidaridad occidental y de algo mas importante en nues-
tro sentir de espafioles: que la Iglesia Catdlica ha dejado
también de ser otro castillo aislado y atacado por las
grandes y oscuras fuerzas que rigen muchas naciones de
este lado del "telén de acero”. Ahora se cuenta con la
Iglesia y no se ponen obstaculos a su expansién en pai-
ses que fradicionalmente eran sus enemigos. A esta in-
ternacionalizacién espiritual corresponde en lo material
la de la economia y de la industria. Los espafioles no po-
demos ser ajenos a este nuevo caracter del mundo oc-
cidental, y de él procede la répida incorporacién a nues-
tra arquitectura de las formas y técnicas vigentes en los
demas pafses. Por otra parte, nuestro constante indivi-
dualismo hace que cada arquitecto espafiol sea como el
embajador en Espafia de un determinado estilo del ex-
terior.

El resultado de todo estfo, visto desde 1960, descubre
todos nuestros fallos. No nos gustan nuestras ciudades:
se han duplicado y, a veces, triplicado, en completo des-
orden. Se ha destruido por lo general su valor tradicio-
nal sin resolver ningin problema actual: circulacién, hi-
giene, viviendas, espacios verdes, organizacion de la in-
dustria, etc., parecen resultado de la casualidad mas que
de planes premeditados. Edificios modernos, de estilo
sueco, inglés, alemén o norteamericano, contribuyen al
desorden general y a su falta de armonia tanto como los
edificios anteriores de fachadas Luis XV y de chapiteles
barrocos. Por lo menos a éstos se les puede defender,
porque cuando se hicieron no existian los problemas de
una ciudad moderna, pero los modernisimos que hace-
mos ahora deberian, ante todo, resolver estos problemas
generales de la ciudad, y no lo hacen. Falta el sentido
coordinador que haga de la ciudad un verdadero orga-
nismo, y no, como ahora, una exposicién de alardes téc-
nicos y artisticos. Y no es falta de planes urbanisticos ni
de nefastas influencias capitalistas—que aqui no tienen
la fuerza de esas enormes empresas que hay en pais tan

afin a nosotros como Italise—, sino individualismo anar-
quico, constante entre nosofros y parte de nuestro modo
de ser, que, si por un lado, es bueno para conquistar y
conservar una independencia, por ofro lado es malo para
construir una ciudad. Asf, finalmente, vemos, ante el pa-
norama actual de cualquiera de nuestras ciudades, que
cualquier estilo o modo de arquitectura no pasa; en ge-
neral, de ser un sistema decorativo, incluyendo también
en lo decorativo la propia estructura.

El "eén” del barroco, constante universal descubierta
por Eugenio d‘Ors como fuerza soterrada o aparente,
pero siempre viva, a lo largo de toda la historia uni-
versal, tiene entre nosofros un poder exiraordinario des-
de hace varios siglos. Cada vez son més vivos y largos
los perfodos barrocos, y mas breves los tiempos clésicos.
Ejemplo signifiicativo: de la pureza y clasicismo de la pin-
tura abstracta del espafiol Juan Gris se ha pasado en

‘poco tiempo al barroquismo delirante del arte abstracto

espafiol de hoy; de la Geometria a la “furia espafiola”,

'de lo consciente y razonado, a la expresién de lo incons-

ciente subjetivo y al uso de las casualidades que se dan
en la materia como valores artisticos. Que este modo de
arte abstracto sea fambién normal en otros pafses no ali-
via nuestra preocupacién espafiola, pues en ellos rige la
especializaciébn que permite coexistir el clasicismo en ar-
quitectura—Mies van der Rohe—con el barroquismo en
pintura y escultura. Pero nosotros no somos especialis-
tas, sino-hombres completos, a los que “nada humano es
ajeno”, y asl nuestra arquitectura y nuesiras ciudades
participan de las corrientes vigentes en lo més avanzado
del arte y del pensamiento de los que se consideran si-
tuados delante de la vanguardia: corrientes de subijeti-
vismo, espontaneidad, casualidad, antifinalismo (porque
el “fin” seria la nada), improvisacién fulgurante, etc. Las
nuevas generaciones estan, como las anteriores, muy uni-
das por su propio individualismo dentro de su castillo
roguero. Sin embargo, todos queremos instaurar un or-
den y una jerarquia, lo cual, en la nueva era técnica,.re-
quiere tres condiciones:

1.2 Trabajo en equipo, con la consiguiente renuncia
a todo subjetivismo.

2.2 Visién de conjunto de los problemas nacionales
y aun mundiales: demograficos, econémicos, in-
dustriales, culturales, efc.

3.2 Sujecién de los intereses personales—aunque
sean artisticos y técnicos—ante el bien comun.

Si se puede hacer esto dentro de nuestro espiritu de
independencia y de nuestra jerarqufa de valores, tendre-
mos buena y duradera arquitectura. Pero no si para ha-
cerlo hemos de someternos a una manera ajena de con-
cebir el mundo y la vida, como serfa la manera capitalis-
ta y marxista que pone el bien comun en sélo los valores
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materiales y culturales y excluye al hombre “portador de
valores eternos” (como dijo José Antonio), al hombre re-
ligioso, al que hace la historia y lleva en si la que ya se
hizo. Hace pocos dias, en la Facultad de Filosofia y Le-

FERNANDO RAMON

Reyner Banham induce a los arquitectos, sus compa-
fieros, a tomar conciencia del advenimiento de la Tec-
nologia; los arquitectos, al modo tradicional, nos man-
tenemos dentro de una tradicién en evolucién, de tal
manera que “todo lo que es depende de lo que fué”
hace unos afios o hace unos milenios. Y ahora, “por
primera vez en la historia, el mundo de lo que es se
desmorona al descubrir que lo que podria ser ya no
depende de lo que fué”. En nombre de las necesidades
humanas mas acuciantes, si nuestra disposicién como
arquitectos al modo tradicional no cambia, otros inter-
vendréan, respaldados por la Ciencia y la Tecnologia,
unas "hordas no organizadas de especialistas no co-
ordinados”. g

En dos articulos paralelos que fitula tradicién y tec-
nologia (tesis y antitesis) nos describe las contradiccio-
nes en el mundo de la construccién de hoy. Y alude, a
lo largo de ellos, a una “sintesis” posible "encabezada
por ese gran nombre, Arquitectura, que lo abarque”
(Charles Eames). Pero no parece estar dispuesto a con-
crefar mas.

Hay que tener en cuenta que Reyner Banham es in-
glés, y la importancia que para los habitantes de la Isla
tiene “su” tradicién, su "lore”. Pone en paralelo dos
fenébmenos que para otra gente puede que sean incon-
mensurables. El hecho es que la Tecnologia lo esta inun-
dando todo y que la Arquitectura, como “operational
lore”, se repliega a las "reservas” que los paises de gran
tradicién cultural acabarén por fijarla; en Inglaterra, pre-
cisamente, donde esta disposicién respetuosa hacia lo
que fué llega a ofrecer al resto del mundo verdaderos
anacronismos. Quiero decir que Inglaterra conservara
sus “arquitectos al modo tradicional”, como ha conser-
vado las faldas de sus “highlanders”. Y mientras tanto
los arquitectos de otros paises van perdiendo su recelo
frente a la arquitectura como tecnologia, frente a ese
“mestizaje”.

Antes era posible describir lo que el hombre cons-
trufa valorando todas sus realizaciones y colocandolas,
asi valoradas, en una pirdmide en cuyo vértice apare-
cie la palabra "Arouitectura”. Encima de la piramide
situariamos el Partenén, el Taj Mahal, El Escorial... La
base la constituirian las viviendas humildes, los esta-
blos, etc... Ahora lo que el hombre construye ya no
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tras de Madrid, decia Sciacca: "Esta es la crisis de los
valores, y se equivocan aquellos cristianos que piensan
superarla solamente con una nueva organizacién social.
Estos cristianos son marxistas sin saberlo.”

admite esta valoracién jerarquica, piramidal, y, sin em-
bargo, nuestra practica arquitecténica continGa supo-
niendo que hacia abajo, debajo de "Arquitectura”, la
piramide se ensancha y todo queda dentro. Y debajo
cada vez hay menos, mientras el nivel general de lo
que se construye fuera, sin invocar su santo nombre,
cada vez es mas alto y acabard por rebasar el vértice
de la pirdmide. Reyner Banham nos habla de las béve-
das geodésicas de Buckminster Fuller, de las casas pre-
fabricadas en grandes elementos, y... de los automé-
viles; su anélisis es tan incisivo que para nosotros, los
arquitectos espanoles, que carecemos de esa flema bri-
tanica, resulta agobiante: ;qué podemos oponer nos-
otros a una tecnologia que, junto con otros muchos “lo-
gias” e "ismos”, estd llamando a las puertas de Espafia
sin poder entrar por ahora?

Nos hemos reunido en la Redaccién de ARQUITEC-
TURA vy, después de haber leido el articulo de Reyner
Banham, tratamos de establecer nuestro “balance” de
la arquitectura espafiola en 1960; hemos hablado mu-
cho..., y gqué podemos oponer? ;Una tradicién, un
“lore”, auténtica? Este ha sido el sentido implicito en
nuestros coloquios, y no hemos podido enunciar nues-
tra "tesis” frente a la amenazadora "antitesis”, y care-
cemos de la esperanza de una "sintesis”, aunque haya-
mos dirigido nuestra discusién en todas direcciones en
unos coloquios “sin sentido”. No tenemos nada que
oponer, salvo nuestra oposicién personal, y creo, salvo
la Gran Brefafia de la tradicién, ningln otro pais tiene
nada que oponer y menos los subdesarrollados. glta-
lia? sla ltalia de Marinetti, de Mussolini...? ltalia se
podra disfrazar, pero su gesto no pasaré de ser una di-
versién; no caeremos en una imitacién torpe de las tra-
vesuras italianas, porque no van con nuestro natural
apocado y formal. Ademés, al final, resultara que esa
oposicién italiana a la tecnologia era aparente y todos
nos quedaremos con un palmo de narices al ver cobmo
el desarrollo de la arquitectura italiana se identifica con
el desarrollo total de la Tecnologia. Pero nosotros, que
no tenemos nada que oponer, ni sabemos jugar, §por
qué no nos entregamos en brazos de la Tecnologia, esa
generosa madre adoptiva? ;Por qué no llega a apare-
cer en Espafia un equipo coherente de personas cuya
actitud cientifica, tecnolégica, se enfrente con las nece-



sidades mas acuciantes de nuestro pais, entre ellas la
de la vivienda de los espafioles? (Creo que la contes-
tacién de esta Ultima pregunfa rebasa los limites es-
peculativos de este articulo, por ser una pregunta muy
concreta.)

El caso es que una de las mas importantes inversio-
nes de la nacién es la construccién, y que esta inversion
resulta incontrolable cuantitativa y cualitativamente. Se
la puede dedicar una cantidad precisa de antemano,
pero es imposible predecir lo que esta inversion daré
por resultado; a no ser que se la califique de inversion
a fondo perdido (curioso tipo de "inversion”); vy, en
este caso, tampoco podemos asegurar el que la "gene-
rosidad” que ello supone sirva para algo; el que las
viviendas, una vez construidas, merezcan el nombre de
tales; o el que sean habitadas, a no ser que el problema
nacional de la vivienda sea tan grave que haya gente
que necesite cualquier cosa para guarecerse (en este
caso los "arquitectos al modo tradicional”, son necesa-
rios otra vez, porque ellos saben, desde siempre, me-
jor que nadie, superponer a una funcién empobrecida
una lirica’ plastica que la dignifique). Esto es todo lo
que puede dar una Arquitectura no tecnologica en la
resolucién de una de las més importantes necesidades
humanas.

~Si_todo sigue asi, no nos sorprenderia el que cual-
quier dia, mientras uno de nosotros, los arquitectos al
modo tradicional, a lo largo de meses, de frios y calo-
res, estemos construyendo una casa segun el “lore”
operativo local, llegase un camién-gria y plantase al
lado una vivienda de una vez y luego otra, y ofra, y
que la marca de fabrica de esas viviendas nos hablase
de poderosos paises de gran desarrollo tecnolégico. In-
dagarfamos, ademas, el precio y las condiciones de ven-
ta, con miras a comprarnos una de esas viviendas.

Con este Gltimo parrafo he descrito muy concreta-
mente una “colonizacién”. Y para nosotros los espa-
fioles la tecnologia se viste con esos ropajes. No pode-
mos imaginarnosla como una actitud productiva uni-

MIGUEL FiSAC

Las conversaciones en torno al articulo de Reyner Ban-
ham, que nos presenté Fernando Ramén, y el balance de
la Arquitectura espafiola hecho por Fernandez Alba, me
sugieren algunos comentarios que podriamos agrupar
en fres apartados:

I. Consideraciones al problema que plantea Rey-
" ner Banham.

versal, internacional, y frente a ese "colonialismo” opo-
nemos fieramente nuestra voluntad “nacional”, e inclu-
so tratamos de elaborar una teoria sobre las "arquitec-
turas nacionales”, y definimos la nuestra paralelamente
a las ofras; y se da el fenédmeno curioso de que de tan-
to justificarnos con las "otras” llegamos a hacer una ar-
quitectura “nacional”, si, pero "nacional finlandesa”,
por ejemplo.

La colonizacién econdémica se caracteriza porque el

pafs colonizado paga la mano de obra del pais colo-

nizador con sus materias primas o con una mano de
obra méas barata. Nosotros nos defenderiamos de esa
colonizacion pagando mano de obra con mano de obra
al mismo precio; fabricando por nuestra parte: Para fa-
bricar mas y mejor el hombre ha adoptado la actitud
tecnologica. Necesitamos un equipo coherente de per-
sonas cuya actitud cientifica se enfrenfe con la nece-
sidad para nuestro pais de pagar productos manufactu-
rados con productos manufacturados; ;estamos los ar-
quitectos espafioles dispuestos a adoptar esa actitud?
¢Lo esta el el resto de los espafoles? ;Y los ingenie-
ros?... Esta cuestion rebasa los distingos profesionales.

“Artesania..., palabra sugerente; parece que lleva
dentro la palabra “mano” la mano habil, maravillosa,
del hombre, la "mano” de Chandigarh, tal vez el mo-
numento péstumo a la mano del artesano indio. Sin
embargo, una "economia artesanal” es un término pe-
yorativo aplicable a la de ciertos paises subdesarrolla-
dos. Puede que, con el tiempo, “construccion”, seguida
de "arquitectura”, sea también un término peyorativo,
aunque la palabra Arquitectura continte teniendo en
el espiritu de todos esa resonancia humana y profunda
que ahora tiene. ‘

Si, hay que renovarse. Pero me cabe la esperanza de
que la renovaciéon en Espafa la encarnen espafioles y
que nuestros compatriotas sean maés indulgentes que
los extranjeros con mi indisciplina e incompetencia tec-
nolégica, 4o tal vez no?

Il. El por qué de que este tema nos haya lievado in-
sensiblemente al de la situacién de nuestra Ar-
quitectura; y

Hl.  Apostillas a la visién panoramica de nuestra Ar-
quitectura hecha por Fernandez Alba.

I. Tengo que comenzar confesando que estoy encan-
tado de vivir en el tiempo en que vivo y que me gusta;

27



a pesar de sus durezas, de su incertidumbre y de su-ries-
go. Porque crec que, a fin de cuentas, esta inestamibili-
dad es la auténtica situacion humana que hemos de vivir
en este mundo. ’

De tener alguna nostalgia la tendria de no vivir en el
siglo XXI; de ninguna manera de no haber vivido en la
"Belle Epoque”, que me parece nauseabunda, ni tampo-
co de los llamados “Siglos de Oro”, que creo todo lo
mas, relucientes... desde lejos. Y sabemos que, muchas
veces, lo reluciente a lo lejos es una hojalata al sol.

A los temores de ser absorbida la tradicion arquitec-
ténica por una tecnologia, yo sélo le opongo los reparos
de que esta tecnologia es mala. Suponiendo que fuera
buena, yo no tendria ningin reparo que oponerle. Yoy
a intentar explicarme.

El maquinismo de la sociedad actual es una consecuen-
cia de una visidbn materialista de la vida que nos ha
llevado al concepto capitalista de la sociedad y lo-
gicamente de la mano al marxismo. La consecuencia de
esta evolucion es la deshumanizacién del trabajo, la
transformacién del hombre en maquina y la idealizacién
de la eficacia como fin y, como consecuencia logica, el
olvido del individueo y de su felicidad.

Es natural que unas tan torcidas raices filoséficas de
la sociedad tengan una consecuencia tecnoldgica deshu-
manizada. Pero si suponemos que estas directrices filo-
soficas se rectificaran y, o se rectifican con un sentido
cristiano, de verdad, de la vida, o caeremos irremisible-
mente en el materialismo comunista, en aquel caso la
tecnologia, una tecnologia con raices plenamente huma-
nas, no veo que sea en ningun caso perjudicial ni fu-
nesta para la Arquitectura. No es la casa prefabricada
o los elementos de la casa prefabricados los que pueden
acabar con la Arquitectura, es la incompetencia arquitec-
ténica, la cabeza que ha de ordenar esas piezas cons-
trufdas tecnolégicamente, la que puede liquidarla.

Veamos un ejemplo que estamos padeciendo en Es-
pana.

En la mayoria de los barrios de viviendas que se es-
tan construyendo, vemos que no existe tecnologia de
ninguna clase, y, sin embargo, el resultado no puede ser
més lamentable. Es que lo que precisamente se ha hecho
en serie, con rutina, sin humanidad, ha sido proyectar
y ordenar, y esas disposiciones simplistas de una geo-
metrizacién estUpida, consecuencia no de la tecnologia,
sino de la pereza de los proyectistas, es la que ha ori-
ginado estas consecuencias de deplorable deshumani-
zacion.

Pienso que, a la inversa, pueden ser tecnolégicas las
piezas y los elementos, y si son humanas y sentidas las
mentes que los ordenan, el resultado puede ser tan ar-
quitecténico como el de otras épocas gloriosas de la ar-
quitectura, aunque para hacerla haya que romper el
"lore” operativo que sirvié para hacerlas a ellas. Sin ol-
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vidar tampoco que esas piezas tecnoldgicas, si no tienen
una esencia de deshumanizacién como tiene la tecnolo-
gia actual, pueden ser de una concepcién tan arquitec-
ténica como lo que se hace a mano, ya que su diferen-
ciacién seria solamente en la manera de hacer.

Il. Un fenémeno curioso que quiero comentar es el
de que, al reunirnos para cambiar impresicnes sobre
estos problemas, inmediata e insensiblemente nos he-
mos marchado de ellos sencillamente porque todos,
tacitamente, nos hemos puesto de acuerdo de que, des-
graciadamente, éste no era hoy un tema vigente en Es-
pafia. Y es esta situacién la que creo merece un ligero
comentario.

Entre muchos inconvenientes, la ventaja de tener en
nuestro desenvolvimiento técnico cincuenta afos de re-
traso con relacién a ofros paises es que nos da la posibi-
lidad de industrializarnos de otra forma.

Ya sé que para crear nuevos caminos hacen falta in-
teligencias excepcionales. Sin embargo, creo que lo que
es mas importante es estar convencidos de la autenti-
cidad del camino que seguimos. Si nuestra posicién es
la de imitar ciegamente, la de dejarnos llevar, de ir firan-
do, de miedo al comunismo, en el fondo porque nos
suprimiria privilegios y situaciones en las que nos vemos
montados muy a gusto, etc., indudablemente por ese
camino no llegaremos a ninguna parte. Solamente un ca-
mino limpio y claro es el Unico que nos puede llevar ha-
cia ariba. Si en la lucha crees que pérderés, ya estas ven-
cido y creo también, con Catalina de Rusia, que "querer
es poder”.

lll. En lineas generales, e incluso en muchas aprecia-
ciones de detalle, estoy de acuerdo con la visién que
Fernandez Alba nos da de nuestra Arquitectura inme-
diatamente anterior al momento que vivimos. No le pon-
go reparos, querria solamente hacer algunas pequenas
aclaraciones.

Creo que valora excesivamente las consecuencias del
G.A.T.E.P.A.C., tal vez porque ha tenido resonancia in-
ternacional, pero en el que, a mi manera de ver, no se
planted el auténtico problema nacional tanto en la ma-
nera de sentir como en la de vivir.

No creo que se remarca lo suficiente la actitud de es-
pafiolizacién que de la Arquitectura de los afios treinta
hicieron Arnhiches y Dominguez y oiros en el Instituto
Escuela, en el Hipédromo de la Zarzuela, efc.

Por dltimo, creo que la referencia que hace al neo-
empirismo nérdico se refiere al deseo de algunos—me
incluyo entre ellos—de hacer una Arquitectura honra-
da: en la expresividad de los materiales, en el cumpli-
miento del programa y estéticamente en la adaptacién
al paisaje geografico y humano, no al planteamiento fi-
loséfico y formal que, tanto por ideologias como por
circunstancias tecnolégicas y humanas, nos encontramos
tan extraordinariamente alejados de ellos.



FRANCISCO DE INZA

He leido la traduccién del articulo de Reyner Banham
que se publica en las paginas anteriores, y me propon-
go, para entendernos mejor, empezar por aclarar lo que,
a mi parecer, dice Banham.

En la primera parte de su trabajo, el autor presenta el
pensamiento de algunos de los més representativos ar-
quitectos de esta época. Se refiere a aquellas ideas que
los hombres exponen a menudo como justificacién de su
obra.

Para Reyner Banham la Arquitectura de estos Gliimos
afios se ha sentido seriamente afectada por lo social y
por lo técnico. Hasta el punto—dice—que "podria obser-
varse, poco después de 1950, una acusada opinidn de
que la teoria arquitecténica se estaba inclinando tanto
hacia la Sociologia y la Tecnologia, como determinantes
de la forma arquitectonica que, practicamente, la forma
arquitectonica no quedaba determinada en absoluto, o
bien, las formas asi determinadas, no eran arquitecté-
nicas”.

Ante esta situacion, se entiende que haya sido pro-
puesta como posible solucién la vuelta al concepto tradi-
cional con los distintos matices y variantes que Reyner
Banham analiza con verdadera agudeza.

Explica después Reyner Banham que la moderna co-
laboracién de la ciencia con la arquitectura, iniciada con
los especialistas en estructuras, se ha desenvuelto de un
modo "apacible” y “fructifero”, llegandose a una buena
armonfa entre arquitectos e ingenieros estructurales. Sin
embargo, considera poco probable—al menos por el mo-
mento—que persista esta armonia por el hecho de ha-
berse incorporado ademés al cotarro los especialistas en
calefaccién, iluminacién, acondicionamiento de aire, acUs-
tica, maguinaria de oficinas y otras instalaciones todavia
mas especiales. Por todo lo cual, justificando esta con-
clusién con algunas razones de peso muy reducido, a mi
entender, e "parece muy posible que el dia menos pen-
sado las hordas no organizadas de especialistas no co-
ordinados puedan desbordarse sobre el coto de los ar-
quitectos e ignorantes del “lore” operativo; creen, como
por casualidad, otra Arquitectura a partir de la inteligen-
cia explicita y de la tarea de crear ambientes adecuados
a las actividades humanas”.

Resultado algo sombrio que tal vez constituye la au-
ténfica finalidad del articulo. Sus Gltimas consideracio-
nes sobre Urbanismo, no desprovistas de interés segu-
ramente, parecen querer animar un poco el espiritu del
arquitecto lector, pero se despegan mucho de la cues-
tién principal.

Asi que estimo un poco circunstancial, mas que nada,
el articulo de Reyner Banham. El cual articulo, por otra
parte, parece que esta escrito a la vista de alguna deter-
minada situacién que no es la nuestra, y sobre la cual

no me parece ni prudente opinar sin mayor informacién.

No me cabe la duda, desde luego, de que existe un
problema de caracter general muy profundo, aunque
ofrezca ciertamente distintos matices y diferenfe grave-
dad, segin los paises. De modo que me atrevo a pre-
sentar, en la medida de mis posibilidades, los siguien-
tes comentarios:

1.° El articulo de Reyner Banham es, a mi juicio, un
ensayo literario; un auténtico ensayo literario con todo el
afractivo y todas las limitaciones que lleva consigo tal
género. Estimo que es un modo agradable, dentro de la
historia de las ideas en Arquitectura, de abordar la in-
quietud que, desde hace afios, estd bien patenie en to-
das partes sobre el futuro de la profesién de arquitecto.
Ahora bien: sin menospreciar esa brillante manera. de
considerar las cosas, creo que no debe olvidarse, sobre
todo al fratar de encontrar soluciones précticas, que el
problema estd expuesto de un modo més concreto, con
mtéodos mas cientifico, y, a mi entender, con mas orden
y rigor, por ejemplo, en el informe redactado por la
Seccion Holandesa de la U.LA. y en el estudio del ar-
quitecto francés Jean Balladur, ambos publicados en el
nimero 12 del Boletin del Colegio de Arquitecios de
Madrid.

2.° Considero afortunada la vacilacién del traductor
al verter al castellano la palabra “lore”, la cual, con ra-
zon, le parece que no puede traducirse por un solo vo-
cablo. "Lore” es una palabra, segin he leido, que pro-
viene de una raiz sajona, de la cual se deriva el verbo
“to learn”, cuya significacién, bastante conocida, puede
servir de ayuda. "Lore”, dice, en definitiva, la Enciclo-
pedia Britanica que es la “palabra frecuentemente apli-
cada a muchas tradicionales creencias, historias, efc., re-
ferente al conjunto de conocimientos relativos a una de-
terminada materia”. Lo cual, a mi modo de ver, quiere

decir que el “lore operativo” del cual se frata, no es més

que ese deposito comin de conocimientos iradicionales
en relaciéon con la construccién que se recibe y se trans-
mite de unas generaciones a otras.

Y se entiende que este acervo de opiniones y de ideas,

_constituido en buena parte por conocimientos cientificos

y tecnolégicos, esta en continua transformacion. Se des-
prende de précticas caidas en desuso y se enriquece con
nuevas aportaciones de la ciencia y de la técnica de cada
dia. Asi que tfradicién y tecnologia recienie no son dos
elementos antagdnicos como los presenta Banham, sino
mas bien materias afines que se empalman y se com-
pletan muy bien.

3.° No parece, de ninguna manera, cue sea el pro-
greso de la tecnologia moderna la causa fundamental de
esa perturbacién que se viene notando en la profesién
de arquitecto. El progreso técnico en la construccién es
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seguramente mucho mas pequeno que el que puede
apreciarse en otras ramas de la produccion econédmica.
Hay que ser modestos.

Son, a mi entender, cambios méas profundos produci-
dos no sélo en la edificacién, sino en la sociedad que la
utiliza. Cambios de caracter técnico, econédmico y social,
interdependientes unos de otros, que complican mucho
la situacién porque no es nada facil averiguar cuél es la
funcién y cual es la variable.

Aqui no se puede entrar en un comentario mas exten-
so, pero a lo mejor puede pensarse, para centrarlo de
algin modo, en esa expresién que se viene empleando
en ofros trabajos sobre la materia: la industrializacién de
la construccién. Es éste un fenémeno social que afecta,
de una manera o de otra, a todas las actividades econd-
micas de la sociedad actual, y de cuyos efectos no ha
podido librarse, en mayor o menor escala, la construc-
cién. A mi modo de ver, y sin pretender dar a ésta como
clasificacién ningin caracter exhaustivo, se manifiesta
en la construccion segin tres direcciones, que son las si-
guientes:

a) Aparicién en la edificacién de fuertes empresas tipi-
camente industriales

Es evidente que el proceso de esta aparicion estd mo-
vido por razones técnicas, econémicas y de organizacién
social. Puede decirse que es muy posterior a la revolu-
cién industrial, incluso en Francia, y que arranca de la
construccién de los primeros rascacielos. En ese viejo
libro sobre la construccién de los rascacielos y los hom-
bres que los levantaron, escrito por W. A. Starret, hom-
bre de empresa fuertemente relacionado con la construc-
ciébn y que vivié casi lo que cuenta, puede leerse, en
relacién con la edifcacién en 1887 del Tacoma Building
—uno de los primeros rascacielos que se levantaron en
este mundo—, lo que sigue:

“George A. Fuller aparece en escena como el construc-
tor del “Tacoma”. Llegé a Chicago procedente de Wor-
cester, Massachusetts, pocos afos antes. Fué un nuevo
tipo de contratista, de los primeros en esa revolucién ad-
ministrativa de la construccién. Los contratistas, hasta en-
tonces, habian sido carpinteros o albaniles; hombres de
poco capital y muy habiles como maestros de obras; ge-
neralmente sin ninguna formacién técnica que ejecuta-
ban distintos destajos bajo la supervisién de los arqui-
tectos. Este sistema podia seguirse en pequenas empre-
sas, pero cuando los edificios crecieron en magnitud, los
arquitectos, abrumados con multitud de tareas para las
cuales muchos de ellos tenfan muy poca preparacion y
ninguna aptitud, Fuller levanté la contrata desde un pe-
quefio negocio hasta una gran industria y una profesion,
enfocando el problema de la construccién en toda su in-

30

tegridad: promocién, financiamiento, construccién pro-
piamente dicha, organizacién del trabajo y de los mate-
riales, y el arquitecto volvié a su funcién original de pro-
yectar” (1).

La importancia de estas palabras escritas hace més de
treinta anos, reflejando el parecer de una nueva clase
de contratistas que, de individualidades geniales, han ve-
nido a ser poderosas sociedades econdmicas, es tan clara
gue no necesita comentarios. Tal vez no sea por las
"hordas” no organizadas de especialistas” por donde
venga el problema, sino que més bien sean esos grupos
perfectamente organizados los que reduzcan bastante la
primacia e importancia que realmente tienen las funcio-
nes propias del arquitecto.

b) Tendencia a la edificacién en serie empleando ade-
més elementos cada vez mds importantes normaliza-
dos y prefabricados

Una tendencia tan caracteristica de esfos tiempos como
es la fabricacién en serie, ha afectado, desde luego, a la
construccién, pero no tanto, sequramente, como pueda
parecer en una primera impresién. Colin Clark, que me
dicen esta considerado como uno de los més importan-
tes economistas de nuestra época, especializado preci-
samente en los problemas del desarrollo en su libro
Las condiciones del progreso econémico, tiene algunas
paginas dedicadas concretamente a la edificacién. En
ellas, después de estudiar los costes reales de la edifica-
cion en distintos paises con datos que abarcan desde
1852 a 1950, afirma que “la edificacién aparece como
un caso’ tipico de industria con rendimiento decrecien-
te”, lo cual quiere decir que los incrementos sucesivos
de un determinado factor de produccién van producien-
do incrementos del producto total cada vez menores.

Resultado que todavia concreta Colin Clark diciendo
que, en resumen, “parece que se puede hacer una ge-
neralizacién definitiva: mientras que el rendimiento del
trabajo en la construccién puede hacerse que mejore
con el tiempo, casi siempre esta mejora aparece més
lentamente que en el conjunto de la produccién; hecha
la comparacién a lo largo del tiempo en el mismo pais,
o comparando un pais méas productivo con ofro menos
productivo. El coste relativo de la construccién, o sea la
cantidad de otras mercancias o productos que han de
cambiarse por una determinada unidad de ediifcacién,
indica una persistente tendencia a subir”, particulari-
dad importantisima de la industria de la construccién
que conviene mucho, a mi parecer, tener presente al
enfocar estos problemas desde un punto de vista eco-
némico.

(1) W. A, Starret: "Skyscrapers and the Men Who Build Them".
Nueva York, 1928, pégs. 27-35.



Tengo ademas entendido que incluso por medio de
edificaciones prefabricadas no se consigue ninguna eco-
nomia suplementaria cuando la serie pasa del millar. Los
resultados cobtenidos en la construccién, a pesar de la
mejora conseguida en estos diez afos Ultimos, son, se-
gin creo, mucho menos espectaculares que los que se
han logrado en ofras industrias, en las cuales las mejo-
ras de rendimiento han sido muy grandes.

Asi que, a lo mejor, convendria profundizar en estas
cosas, referidas sobre todo al caso de Espana, para des-
cubrir en qué grado la edificacion podria ser considera-
da como una industria de tipo peculiar en la cual la
produccién individual o en pequefias series pueda en-
frentarse con esa produccidon en grandes masas que en
ofras actividades econémicas aparece como solucidén ex-
clusiva e inevitable.

¢) Necesidad de colaboracién del arquitecto con ele-
vada preparacién cientifica

De siempre se ha venido diciendo que el arquitecio
ha tenido como misién especifica en la construccién la
direccién y coordinacién de las diferentes actividades
de otros hombres.

Hasta hace pocos anos, segun se dice, el nivel cul-
tural y cientifico de muchos de dichos hombres—artis-
tas y artesanos excepcionales en algunos casos—era
bastante limitado. Lo cual facilitaba, en cierto modo, la
tarea de los arquitectos.

En cambio ahora la cosa es distinta. El arquitecto tie-
ne que colaborar con especialistas distinguidos en los
diferentes campos, provistos a menudo de una prepa-
racidn cientifica superior a la del arquitecto mismo.

Asi, que me parece que éste pueda ser el motivo
—sobre todo en aquellos paises para los cuales la cien-
cia supone una fuerza social incontrovertible (2)—por
el cual ha llegado a tener bastante ambiente, incluso
entre los arquitectos, aquel limitado concepto de fun-
cionalismo al que Reyner Banham se refiere en muchos
de sus parrafos. Concepto, en mi opinién, cada dia mas
superado; segun el cual la belleza o bien carece de im-
portancia o se manifiesta como un subproducto que
aparece sin ser buscado por el sclo hecho de que la
edificacion cumpla materialmente con el fin para el que
ha sido construida.

Uno de los criticos citados por el propio Banham lo
explicaba hace casi treinta afios con palabras muy es-
clarecedoras:

“Algunos criticos' modernos y arquitectos, tanto en
Europa como en América, niegan que el elemento esté-
tico en Arquitectura sea importante o incluso que exis-

{2) La ciencia es una vaca sagrada. Es el titulo de un curioso libro
de Anthony Standem.

ta. Todos los principios -estéticos del estilo no tienen, por
consiguiente, significacién o carecen de realidad.

Esta nueva concepcion de que la edificacién sea cien-
cia y no arte se ha desarrollado como exageracién del
funcionalismo.”

"En América también los arquitectos y crificos con-
sideran a la arquitectura no como un arte, como fué en
el pasado, sino meramente como una técnica subordi-
nada de una civilizacién industrial. La critica estética de
un edificio aparece tan sin sentido como la critica esté-
tica de una carretera” (3).

Afortunadamente muchos de los arquitectos que pen-
saban asi han levantado edificios definitivos. Capaces,
desde luego, de resistir la critica estética mas severa.
No porque la belleza sea un subproducte de la funcio-
nalidad, como creian, sino por la propia complejidad
del proceso de la creacién del hombre. El cual proceso
es, a mi parecer, no solamente intelectual, sino genera-
tivo y, en cierfo modo, independiente de la voluntad
del propio creador.

Este proceso generativo desemboca en una suerte de
poesia, palabra que significa etimolégicamente creacion,
y que lleva implicito el término verdad. Asi lo entiende,
por ejemplo, Sanchez de Muniain: “En el orden poético,
o alumbrador de la verdad, la inteligencia humana in-
forma a la idea ejemplar, en la medida en que tal idea
sea de alguna manera formalmente engendrada por la
mente."

Es innegable, de oira parte, que el auténtico funcio-
nalismo constituye en esencia una condicion sine qua
non que permite aquella generaciéon de la verdad. La
honradez, la sinceridad, la sencillez son condiciones ab-
solutamenfe necesarias, aunque no suficientes para el
alumbramiento. El funcionalismo ha aportado a la his-
toria de la arquitectura tan fundamentales términos,
dejando atras, en muchos casos, la formula tanto orna-
mental como estructural, ambas sumamente perjudicia-
les, segun creo. '

Sorprenderia mucho, seguramente, que un arquitec-
to actual se dedicara a la busqueda de la belleza en un
fervoroso medir y remedir las ruinas clasicas, como Bra-
mante y tantos otros maestros del Renacimiento. Pero
se acepta bastante piadosamente el moderno formulis-
mo que viene por si solo de un falso entendimiento de
lo funcional al solo conjuro de determinadas palabras,
tales como honradez y otras.

No deja de ser cierto que el arquitecto de nuestro
tiempo se encuentra sorprendido cada dia con nuevos
descubrimientos y con nuevas técnicas que ciertamente
amplian mucho el campo de sus posibilidades a la vez
que complican su tarea. Asi, que se repite un poco aque-
llo de que los &rboles no le dejan a uno ver el bosque.

(3) H. E. Hitcheok, P. Johnson: “The international Style: architec-
ture. Since, 1922, Nueva York, 1932, pags. 17-39.
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Toda esta marana de técnicas recientes de las que uno
oye hablar viene a mezclarse con los motivos economi-
cos y sociales—como dije—y, en consecuencia, surge la
inevitable necesidad de colaboracién con diferentes es-
pecialistas.

La labor del arquitecto al estilo tradicional ha sido
comparada a menudo con la del director de orquesta,
de modo que, a mi juicio, lo que va ocurriendo por mo-
mentos es que la orquesta es cada vez mas grande y
que van llegando algunos con instrumentos muy ex-
tranos. :

No me parece probable—por muy econémicamente
desarrollado que se encuentre el pais en el que vayan a
celebrarse los conciertos—que la orquesta pueda sonar
seriamente sin que nadie mueva la batuta. Asi como
tampoco me parece justo que el director deba entre-
géarsela a alguno de los Ultimos que van llegando por
el solo hecho de que venga con un instrumento muy
raro y lo toque con rara pericia. Mas bien considero
oportuno—caso de que el director pretenda seguir sién-
dolo—que procure someterse a un severo proceso de
informacién y aprendizaje de los nuevos avances ins-
trumentales.

La ponderada apreciacién de determinados valores
relacionados con la edificacion, que la ciencia y la téc-
nica no alcanzan a expresar cuantitativamente, es fun-
cibén claramente peculiar del arquitecto y a.la cual no se

ALEJANDRO DE LA SOTA

TEMA UNIVERSAL HOY: AR-
QUITECTURA Y TECNOLOGIA

Cuando las cosas preocupan en general a muchos, ya
los pocos las han superado; labor de informacién, colo-
ca a uno en sus soluciones. Esto si se fratase de un pro-
blema, de una cuestién, a la que forzosamente hubiera
que encontrar soluciones porque en ella va la vida: es la
vida misma; por tanto, es continuidad. Sigamos.

Los tecnélogos creen en su tecnologia y la aplican.
Los otros reaccionan y se alejan de ella, los medios com-
ponen. La vida misma.

No cabe engafio, la Tecnologia nos ha superado. Es
mundo que se nos fué. Vemos la televisién o el cine por-
que el ojo, torpe, perezoso, no sigue sus imagenes; esta
- en la anterior; oimos musica, limitadisima gama de fre-
cuencias; la demds musica, tecnologia, se nos fué. Se
nos van los cohetes, y se nos va el pensamiento. Queda
aqui una materia y un espiritu que le flota.

an

debe renunciar en nigin caso. Ni siquiera aceptar que
aquella funcién ordenadora y generadora se le cambie
por aquella otra auténticamente inadmisible de “recu-
brir de belleza” un edificio funcionalmente resuelio
previamente. Asi, que creo oportuno el recuerdo de la
conocida frase ya pronunciada en el siglo XIX: “La Ar-
quitectura no consiste en embellecer edificios, sino en
edificar con belleza.” Y también la que algunos siglos
antes aun Platén puso en boca de Sécrates: "Hermébge-
nes, hijo de Hipénico, un antiguo proverbio ensefia que
lo bello es dificil.”

En definitiva, estimo que la necesidad de colabora-
cién con especialistas es, desde luego, inevitable, pero,
ademés, muy conveniente, No considero probable "el
desbordamiento de las hordas sobre el coto de los ar-
quitectos”, como sospecha Reyner Banham, y estimo,
por el conirario muy probable, una tranquila infiltra-
cién de técnicos bien preparados que pacificamente es-
tablezcan colaboracién con los arquitectos. Siempre que
éstos se encuentren preparados para recibir tan podero-
sa y pacifica infiltracién, el arquitecto, como profesion,
mantendré el caricter peculiar que le corresponde; pero,
en caso contrario, seréd sustituido. A lo mejor, por otro
de distinta profesién, el cual podra recibir de la critica
futura el calificativo de arquitecto siempre que funcio-
ne como tal.

Y asi sucesivamente hasta que le sustituyan a él

Arquitectura, envoltorio para el cuerpo; poroso para
el espiritu.

Parece poco creer que la tecnologia es hierro lami-
nado, es prefabricacion, es ascensor, simples consecuen-
cias. Esté tan lejos de las técnicas que hoy preocupan,
que pudiera decirse que son dos cosas.

Dejemos al hombre, gris scbre grises, en su mundo,
a ras de tierra. Sutilicemos y elevemos su espiritu.

Del barro se hace, se hizo siempre Arquitectura. En-
tonces, cuando no habia mas, existia la paz. Surge la
técnica, imberbe, y la Arquitectura usa de ella. Se igua-
lan y se disfrutan. Hoy alld quedd la Arquitectura con
todo su valor y la técnica son sputniks. ;Podemos fre-
narla para alcancar la punta de su avance? ;Debemos
empujar la Arquitectura para llegar a su lado? El hom-
bre tiene en si sus limitaciones coma hombre; su inteli-
gencia, el fruto de ella, son ilimitados: En Arquitectura
se necesita hasta alli y ésa es su constante.



Allad en el ano 1932 un reducido equipo de arquitectos dirigido por
nuestro colega Mariano Garcia Morales, con la colaboracion de pocas
pero renovadoras y muy acreditadas Empresas Constructoras, tuvieron
la anticipada y certera visién de fundar en Madrid el "Centro de Ex-
posicién e Informacién Permanente de la Construccién”, segundo en
la hoy extensa cadena mundial de Centros similares, cuyo "pionero’
fué el "Building Centre”, de Londres.

Institucién tan acertada fué favorablemente acogida desde su prin:
cipio por los técnicos y los industriales de la Construccion. Sus prime-
ros afos de actuacidn fueron en extremo favorables y eficaces en la
consecucidn de sus propésitos: procurar la mejora y modernizacion
de nuestra Industria de la Construccién.

Sin embargo, como organismo recién nacido, no tuveo la resis-
tencia suficiente para superar las ingentes dificultades habidas duran-
te nuestra guerra civil y de la légica e inicial crisis general resultante
de aquélla, como consecuencia de tantas destrucciones. A pesar de
todo, no "murid”, subsistié y siguié actuando en plena crisis de la
construccién hasta el ano 1942, en que fué cedido, en traspaso, a la
Direccién General de Arquitectura, que siguid rigiendo el antiguo Cen-
tro por medio de su Organismo Auténomo, creado para tal fin, y titu-
lado “Centro Experimental de Arquitectura”, hoy "EXPOSICION PER-
MANENTE E INFORMACION DE LA CONSTRUCCION" (EXCO).

Mariano Serrano Mendicute.
Arquitecto. Director de EXCO.

Expuestos los antecedentes de EXCO, sintetizamos a continuacién
sus fines y los diferentes servicios y medios de que dispone, unos fun-
cionando, otros en cartera, para cumplimentar aquéllos.

Fin primordial de EXCO: Fomentar y coadyuvar en la mejora integral
de la construccién, principalmente la de los edificios.

Servicios.—Tres, fundamentales: EXPOSICION, EXPERIMENTACION
E INFORMACION.

Servicio de Exposiciones

Integrado por dos Secciones:

a) Exposicion Permanente dz la Construccién, y

b) Exposiciones temporales.

En la Exposicion Permanente, inaugurada solemnemente el 17 del
pasado mes de enero, se exhiben, debidamente clasificados en diez sec-
ciones, los materiales, elementos, aparatos e instalaciones utilizadas en
la construccién y en los edificios, incluso los precisos para equipar el
hogar. Hasta la fecha estdn representadas, con sus correspondientes
stands en la Exposicién Permanente de la Construccién, 85 firmas, que
dedican sus actividades al ramo de la construccidn. En los veintidés dias
transcurridos a partir de su inauguracién ha tenido un promedio diario

de 281 visitantes y 24 informaciones.
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Como complemento del Servicio de Exposiciones, EXCO prepara ac:
tualmente su planta de sétanos para dedicarla a “Salas de Demostra
ciones”, realizadas por las Casas Expositoras que lo deseen, sobre los
cometidos propios de sus respectivas industrias u oficios, demostracio-
nes a las que se invitard a los técnicos superiores y auxiliares de la
construccidén, a los alumnos de sus respectivas Escuelas Técnicas y a
los productores de sus diferentes oficios.

La planta tercera de sus locales las dedica EXCO a Exposiciones tem-
porales sobre temas varios, pera relacionados siempre con la construc-
cién, la edificacién y las Artes. EXCO lleva ya celebradas desde el pa-

sado mes de junio tres Exposiciones temporales:

1.2 Ambientes del Hogar y del Equipo Doméstico,

2.2 De "Edificios escolares”, exponiendo el Plan vigente de cons-
truccién de escuelas por el Ministerio de Educacién Nacional, y

3.2 Exposicién, hoy abierta, de los 118 trabajos presentados al
Concurso Internacional de Urbanizacién de ELVIRIA, en la Cos-

ta del Sol.

La primera, abierta en junio y julioc de 1960, tuvo 41,205 visitantes
y 412 peticiones de informacién.

EXCO exhibird este afio una Exposicién de Artesania italiana y esté
préximo a publicar un Concurso para la realizacién del mobiliario de la
vivienda modesta, en dos fases: concurso de proyectos de muebles
aislados o de conjunto, seguido de su correspondiente Exposicién; y
Concurso, con su Exposicién de los muebles realizados entre los pre-

miados y seleccionados en la primera fase.

Servicio de Experimentacién

Indispensable para fundamentar determinadas informaciones y es-
tudios que se recaben de EXCO.

Desde el afio 1947, EXCO tiene un Laboratorio propic instalado en
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid; realiza, entre
otros, todos los ensayos y pruebas ordinarias que piden los técnicos y
constructores. Se dispone ya de la maquinaria y Otiles precisos para
montar cuatro Laboratorios similares en ciudades diversas de nuestro
pais, con el fin, entre otros, de realizar los ensayos y pruebas precisos
que requiere el vasto plan de viviendas en curso.

Los ensayos y pruebas que requiera la alta investigacion de todos
los problemas inherentes a la construccién y a los edificios en su con-
junto integral, pedidos a EXCO, se realizardn, previo convenio, en los
Laboratorios del Instituto Técnico de la Construccién, de la Escuela
Técnica Superior de Ingenieros Industriales, de Bilbao, y del Labora-
torio de la Diputacién Provincial de Barcelona, que en la actualidad
realizan para EXCO ensayos interesantes relacionados con las "Nor-
mas varias del ladrillo y de sus muros”.

EXCO estudia y prepara el montaje de unos Talleres de Pruebas para
ensayar experimentalmente en ellos los elementos y sistemas cons-

tructives, instalaciones, etc., que tenga en estudio o se le propongan.

Servicio de Informacién.
Es el fundamental; en realidad, los de Exposicién y de Experimen-

tacién se consideran como sus auxiliares.
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EXCO, con plena y absoluta objetividad, inorma e informard sobre
los materiales, elementos, productos, sistemas constructivos e instala-
ciones de la Edificacion « cualquiera que solicite datos sobre los mis-
mos.

Facilitaré a los técnicos de la construccién la informacién que sobre
problemas constructivos soliciten, siempre que pueda hacerlo sin nece-
sidad de efectuar estudios extraordinarios, o ser precisos ensayos o
pruebas de Laboratorio.

Realizara, mediante previo convenio, los estudios de caracter gene-
ral que sobre los diferentes problemas constructives o temas deter-
minados de la construccién se le encomienden.

Estudia ahora los problemas y temas constructivos siguientes: Fichas
y Mapas de la Edificacidén. Precios descompuestos. Bloque sanitario en
las viviendas. Normas varias del ladrillo y de sus muros. Humedades
en los edificios.

Tiene en fase de preparacién: la calefaccidn individual de la vivienda
media y econdmica. Las instalaciones sanitarias en los edificios. El
plomo en la edificacién. El empleo del hierro laminado en la construc-
cién; sus normas. La prefabricaciéon e industrializacién de la construc-

cién.

Catalogo H.I.T.—EXCO.

Como complementarioc del SAT, y previo convenio con éste, EXCO
prepara la edicién de un catdiogo de la construccién sobre la base
de que sea un instrumente” vivo, ampliable, que esté siempre

al dia; en suma, dotado de caracteristicas tales que se considere como

Fichag
b

”pos

de la
edificacion
d

un Otil més, indispensable, en el tablero del que proyecta una cons-

trucciéon o un edificio.

Otros proyectos en estudio.

Para completar los servicios de Informacién, EXCO estudia y prepa-
ra: la edicién de un Boletin; Monografias sobre temas concretos de la
construccién; la instalacion de una Sala de Lectura dotada de los libros
y revistas, espanoles y extranjeros, méas importantes que versen sobre
temas técnicos de la construccion y edificacién; ciclos de conferencias
encomendadas a técnicos e industriales de la construccién principal-
mente; relaciones constantes e intensas con los Centros de la Cons-
truccién, similares a EXCO, en el extranjero.

Para no cansar & nuestros lectores, queremos terminar manifestando
que, valiéndonos de toda la labor que EXCO viene realizando y de la
que piensa desarrollar, el fruto maés interesante que deseamos princi-
palmente conseguir, es: el mas estrecho contacto y la més eficaz cola-
boracion entre todos los técnicos y los industriales de la construcciéon
y de la edificacion, intercambidndonos nuestras perspectivas, ideas y
sugerencias tendentes a la mejora de fodas sus ramas, y comunicén-
dose unos a ofros los problemas que quisiéramos ver resueltos, para,
entre todos y con la ayuda del Poder Piblico cuando la necesitemos,
conseguir dicha finalidad que, en definitiva, es, repetimos, la funda-
mental de EXCO.

Fieles a nuestra consigna, e:peramos recibir de nuestros lectores, agra-
deciéndoselo por anticipado, cuantas ideas nos propongan para me-
jorar nuestras realizaciones actuales y los proyectos expuestos, e inclu-

so la oposicién a los mizmos mediante una critica constructiva.
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Exposicion de grabados de

en el Museo de Arte Contemporineo de Madrid

Fernando Chueca Goitia, arquitecto.
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(Fotos Gomez.)

El Museo de Arte Contemporéneo de Madrid se siente
muy orgulloso de poder recibir en esta casa de los artis-
tas espafioles al primero de todos ellos, tanto por lo que
significa para el mundo como por lo que es para Espafia.
Para nosotros la llegada de Picasso nos conmueve doble-
mente: como admiradores de su arte y como compatrio-
tas. Por lo primero nos ponemos al unisono con el mun-
do culto; por lo segundo, nos sentimos més apoyados
y confiados en nuestro ser nacional.

Al contemplar este despliegue asombroso de graba-
dos nos encontramos ian de sUbito ante el genio del
gran malaguefio que sentimos algo asi como la angustia
del vértigo. Ni siquiera su obra pictérica puede procu-
rarnos una sensacién parecida: la de una presenciali-
dad inabarcable e inagotable. Picasso no busca, encuen-
tra; ya conocemos su famosa frase. Pero ahora esta ex-
posicién es la que nos obliga a nosotros a encontrarnos
a nuestra vez con Picasso. A ofros pintores se les puede
buscar, lo que equivale a decir que se les puede seguir.
Es la tarea de los estudiosos, de los criticos, de los
amantes del arte en general. Pero a Picasso no es posi-
ble seguirle; es necesario abarcarle en totalidad. Su pre-
sencia nos obliga a encontrarle de golpe; ésta es la ex-
periencia que nos suministra la exposicién. No nos cabe
lo que intelectualmente seria més féacil de asimilar: ir
buscando su obra paso a paso. No valen métodos mas



o menos racionalistas. Hay que sumirse en el mar sin
orillas de su obra con los solos recursos del senfimiento
artistico. Esta es la grandeza del fenémeno Picasso. De-
cia Jean Louis Ferrier que la "obra de Picasso se integra
segun la doble perspectiva del ser y del ser ahi. Su orien-

tacion profunda no es sino la bisqueda incesante de una
pintura total de la realidad total”. Ese caracter de tota-
lidad es el que no admite acercamientos parciales, aco-
taciones sucesivas para llegar al final por una via inte-
lectual segura.

Su obra grabada nos sacude en todos sentidos y de-
bemos remontarnos a una superior atalaya si no cue-

remos que los arboles no nos dejen ver el bosque. Es el
pancrama tan rico, tan vario, tan multiple; son tan sa-
brosos sus accidentes, tan imprevista su orografia, que
nuestra retina ahita de contemplar maravillas, rasgos
sutiles o zarpazos hirsutos, cadencias flexibles o pulsa-
ciones espasmodicas, prodigios de invencién, de ima-
ginacién, de causticidad o de ternura no puede absor-
berlo todo como quisiera. Eso sin contar la excelencia
técnica que estos grabados revelan, el dominio sobera-
no de los recursos, la delicadeza de las tintas y matices.
Téngase en cuenta que un grabado no es una repro-
ducciéon de algo previo, sino que es en si mismo el
principio y fin, la realizacién artistica de una integridad
cuya expresion no puede ser otra.

Es tal el poder de Picasso sobre todo lo que represen-
ta expresion artistica, que recordando aquel aforismo de
un historiador arabe, abrumado por los restos del An-
tiguo Egipto, nosotros podriamos decir, en vez de “los
hombres temen al tiempo, el tiempo teme las pirami-
des”; los artistas temen al Arte, el Arte teme a Picasso.

Esta exposicion, preparada desde hace algun tiempo,
se debe en primer lugar al propio maestro, pero ha sido
posible gracias a la gentileza de la Biblioteca Nacional de
Paris, de Daniel-Henry Kahnweiler, de Jaime Sabartés y
de Henry Petiet, instituciones y personas a las que que-
remos hacer constar nuestro reconocimiento y profunda
gratitud.
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S I L L A

Misuel Fisac

Silla de estructura metdiica,
con asiento y respaldo en cha-
pa estampada y pies de cua-
dradillo en acero cromado. Su
flexibilidad queda encomen-
dada al ballesteo del acero de
sus patas. Modelo para fabri-

cacién en serie.




La pintura de Manuel Jorge. arquitecto

Por Ramon Faraldo.

Supongo que vamos a discutir bastante sobre este
chico. Hablaremos de un expresionismo que nace en las
piedras del Pértico de la Gioria y revive en las turbas
goyescas. Diremos Solana, Daumier y Ronault: puede in-
cluso que digamos Leonardo. A lo mejor, vamos a ha-
blar de todo esto aun sin alcanzar la necesidad de ha-
blar de tantas cosas que saltan a la vista.

Lo digo porque la razén de ser de una pintura, como
la de un hombre, no suele saltar a la vista, y porque
preocupa menos todo aquello en lo que uno coincide
con los deméas que aquello en lo que coincide consigo
mismo. A lo mejor, lo que inferesa es saber adénde
se va, que no lo sabemos casi nadie, y no de dénde
se viene, que lo sabemos casi todos, y si no, da igual,
puesto que ya estamos aqui.

Este pintor "ya estd aqui”. Su pintura estd hecha con
ganas, con literatura barata y cara, con mujeres de la
vida y nifios de coro, con gentes de los caminos, con
barro, con luz de madrugada, con vino, con fiebre, con
talento. Si sus colores huelen a museo fermentado, sus
imagenes equivalen a un hachazo en eso que Ilamamos

vida y en eso que Ilamamos amor: en lo que la una y el
otro tienen de condenable y de sagrado.

Por eso es arte dificil, porque renuncia a ser un es-
pejismo, porque renuncia a ser un adorno, porque re-
nuncia incluso a ser un cuadro, de la misma forma que
no es una épera el grito que da uno cuando se siente
herido. Me parece que estamos ante un herido de ésos,
Yy que su deseo no es amueblar paredes. Lo que pinta
constituye mas bien el "dossier” judicial y biblico de di-
versas formas de ser humano y, como deciamos, de sen-
tirse herido.

Hablando del pintor, hay muchos estimulos que éste
ha desdefiado: no sé si demasiados. La pintura de Ma-
nuel Jorge se sitUa antes del impresionismo, antes de la
invencién del color, antes de Van Gogh, agonizante, y
de Cezanne, sibilino. Lo que nos ocupa posee un aire
histérico, una antigliedad deliberada, un tenebrismo que
elude la abstraccion, la obsesién de espacio y de geome-
tria. Se produce asi una alternativa que, ya lo sé, no afec-
ta al ser o no ser, sino al estar o no estar, al parecer o

45



no parecer. Lo que el pintor ha de decidir es si quiere
seguir la marcha de su tiempo, con toda su pasion y
todas sus servidumbres, o si quiere quedarse donde se
encuentra, con todas las garantias y todos los riesgos de
la inmovilidad.

Es una decision que debera tomar solo, pero, sea cual
sea, no desnaturalizara la condicién apasionada de su
obra ni el derecho de quien la firma a llamarse pinfor
desde ahora, en medio de su jungla humana y con me-
nos de freinta afnos de la cabeza a los pies.
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Paneles para puertas - Placas listonadas
Tableros de maderas finas

Panordmica de las Fabricas en San Leonardo de Yagie

DISTRIBUIDORES EN MADRID

BADIOLA Y PICAZA, S. L. Churruca, 18. Tel. 276388 y 399257.
LA COMERCIAL DE MADERAS, S. A. Paseo Imperial, 35. * 270989 y 330040.
MADERAS COMERCIALES. Villaamil, 19. P337833
MADERERA MADRILENA, S. A. Lago Constanza, 7 (V). ” 554021
A. OCHOA ALLENDE. Tiziano, 7. ” 338853
ANTONIO SAEZ DE MONTAGUT. Fernando el Santo, 12. ” 337831
URANGA, S. A. Camino de Valderribas, 39, » 511601

FABRICADAS POR CONSTRUCCIONES Y APLICACIONES DE LA MADERA, S. A.
SAN LEONARDO DE YAGUE (SORIA) « TELEFONOS 9 Y 50

DISTRIBUIDORES EN TODA ESPANA
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EMPRESA CONSTRUCTORA

Alcald, 1 - Teléfs. 2314902 y 2319403 - MADRID-14



LOS AZULEJOS

MARCA REGISTRADA

ESPEL LA LD AD EBIAE U LEE KOS
PE COLORES-Y BHECORKDQS

COLORIDO INALTERABLE
BE li-EZ & B HERNA
DURACION ILIMITADA
ABSOLUTA HIGIENIZACION

PERIS Y C 1A q L Fabrica y despacho: Carretera de Burriana, 69-Teléfonos 160 y 34
o T : (Castelion) ONDA (Espana)



entrafia seguridad...

jCudn a menudo depende de la luz

la seguridad vial!

Por ello, tantos fabricantes y usuarios de
automéviles y tantas autoridades publicas
confian a Philips sus cuestiones de
-alumbrado. Nuestro Servicio Asesor de
Luminotecnia estudiard con agrado
cualquier problema que usted le pueda
presentar relacionado con cualquier clase
de alumbrado y le ayudard aresolverlo.

La actual fama de Philips, reconocida
mundialmente por su calidad, tuvo su
punto de amranque en el alumbrado.

Hoy dia, méas de 45.000 tipos diferentes
de limparas ostentan el emblema Philips;
usted puede confiar en cada uno de ellos.

¥ p“ lll Ps confianza

LAMPARAS p“ I ll ps

Mooy o hay. @
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AGENCIA EN: MADRID

PUERTA DELSOL, 1395 98

TELEFOND 22297 70
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Directronic

LICENCIAS

@mhmann
* PROYECTOS

* PRESUPUESTOS
* MONTAJES

INSTALADORES ESPECIALIZADOS

PEREZ AYUSO, 22 - TELEFONO 255 54 04 (3 LINEAS)
MADRID-2
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EL DETALLE FINAL DE UN MODERNO

1N0 DEIE QUE SEA TARDE!

Ahora en el momento de
dotar el edificio que usted
construye de un servicio que
ya es indispensable en toda
vivienda.

CONSULTENDS

y le brindaremos una solu-
cion técnicamente perfecta,
funcional, estética y econé-
mica,



DR L s S P PP A B P Fas L P B S R R L P P

PLUS ULTRA

PLUS W ULTRA

COMPARIA ANONIMA DE SEGUROS GENERALES

B e R R T TR T P B LR T

Capital'y resemvas en 31-12:89 'wais t0 7 s vimminin visiosio b wie 1 8300 4 e 363.050.267,28 Ptas’
Primas de seguros directos, afio 1959 .......... 280.563.836,38
Primas de reaseguro aceptado, afio 1959 ....... 82.245.453,89 362.809.290,27 Pics.

En el afio 1959 el nimero de siniestros pagados fué de 54.416,
por un total de 180.403.934,10 pesetas. Es decir, que cada
diez minutos, dia y noche ocurri6 un siniestro a cargo
de PLUS ULTRA y por cada dig, incluso contando festivos,
pagé quinientas mil pesetas de indemnizaciones.

ESTA COMPANIA OPERA EN LOS RAMOS DE:

Accidentes Individuales y de Aviacién. - Accidentes del Trabajo. - Auto-
méviles. - Averias de Maquinaria. - Cinematografia. - Crédito y Cau-
cién. - Incendios, incluso de Cosechas. - Mobiliario. - Combinado de
Incendios, Robo y Expoliacién. - Pedrisco. - Responsabilidad Civil
General. - Robo. - Roturas de Cristales. - Transportes Maritimos, Te-
rrestres y Aéreos. - Vida en todas sus combinaciones, incluso Seguros
de Rentas y de Vida Popular sin reconocimiento médico.
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Arrabal
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ONDA

del Castillo, 15

Teleg.: ISANFE
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VALENCI A

VIGUETAS

3 “De precomprex”

EXISTENCIAS DE VIGUETAS
DE 5 EN 5 CENTIMETROS

ENTREGA INMEDIATA
Cargas hasta 3.000 kps. m.” - Luces hasta 12 metros

L oelar e a Construccon, 3.1,

P.° Gracia, 51, pral. - Tels. 273165y 2730 38
BARCELONA

SUCURSAL EN MADRID




ni un solo cm. se pierde

cualgsquiera sean los contornos de
su tienda

gracias al
nuevo material
TIRLET

dngulos
columnas, etc.
TODO VENDE

estanterias en alambre

y tableros

elementos extensibles

que se acoplan perfectamente
a todas las superficies

Hagan referencia a esta Revista

TIRLET ESPANOLA, S. A.

ASOCIADA DE ETS. G. TIRLET (FRANCIAj

Exposicién: G. BALPARDA, 70 - BILBAO
Fébrica y Oficinas: BURCENA - BARACALDO




- Si sabe usanr
el manitillo...

con NOVONDA
podra construir
lo que quiera

iSea usted préctico! Construya sus pro-
pios gallineros, conejeras, palomares, etc.

... Y cuando vayo o techar, piense en
las’planchas ondulodas de amianto y ce-
mento NOVONDA. Son de fécil manejo,
econdmicas y de cémodo transporte. jSe
colocen como si nada!

planchas NOVONDA

Econémicus y duraderas

Via Layetana, 54 - Tel, 2207 68 - Barcelona (3)

Fébrica en Castelldefels (Barcelona) - Tel. 4 Sucursales y Agencias en toda Espaia

SUPERAN
los co¢ficientes
normales de

SEGURIDAD

anﬂ,_“- 11
0T

los tuberias, codos y racords SAENGER, de cloruro
de polivinilo rigido 100 °/,, gorontizan la superacién
de los coeficientes de seguridad, poro volores de resis-
tencio a la traccién, de 550 o 600 Kglem?, volor
pora O = &0.

Ideales pora conducciones, regedios, sanitorios, eno-
logia, plantas quimicas, aire o presién, etc.

TUBERIAS
CODOS Y
RACORDS

fabricados por

Saenger SX-B MADRID - BARCELONA
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Puertas y cercos

superiaminadas

Suponen en toda construccién:

PERFECCION TECNICA - ELEVACION DE LA PRODUCTIVIDAD
REDUCCION DE COSTOS - MAXIMAS CALIDADES

ALEMANIA
FRANCIA
AUSTRIA
URUGUAY
BRASIL
AFRICA

i

~#RECORD* ESPANA: PRODUCTO FABRICADO BAJO PATENTES Y PROCEDIMIENTOS DE LA SCHWEPPENSTEDDERFEVERBORNK. G.
DE ALEMANIA INTRODUCIDAS EN ESPANA POR PEMSA - CASTELLANA, 78 - TELEFONO 3616 06 - MADRID

R.12

.CONSULTE A NUESTROS DISTRIBUIDORES EN TODA ESPANA



PINTURAS PARA

VAVAYAVavava,

SYRIUS

Esmaltes y barnices de calidad.

s Esmalte SYRIUS. Mate y semi-mate. Para interior.
Esmalte SYRIUS. Blonco. Para exterior.

Esmalte SYRIUS. Blanco. Para interior.

Barniz 98. Permanente. Secado répido.

Barniz 98. Flotting exterior. Secado répido.

Barniz 92. Flotting extra-duro. Para interior.
Imprimacion selladora blanca. Preparado al uso.

ECLATINA

« Esmalte ECLATINA. Para interior. Extra.
« Esmalte ECLATINA. Mate.
+ Imprimaciéon ECLATINA. Blanca. Preparada al uso.

PREPARINA

Imprimacién blenca en pasta.
Productos Cervera... Mds superficie por menos costo.

LA CONSTRUCCION
=< o

UN TIPO
PARA CADA APLICACION

ervera

BEJAR, 23 « TELEFONOS 23 34 30-- 23 30 20 +. BARCELONA-14

Silencioso y suave Yoo _
como la brisa... / s

s -

Poderoso como el huracan

[
(N1
LR RRARY!
I

Placas lisas o rayadas verticalmente,
ejecutadas con material sin porosidad
que evita totalmente la suciedad.

Interruptores completamente silenciosos
y de extremada suavidad de accidn,

contactos robustos de plata, montados M . .
: ; ateri
sobre material dieléctrico puro. crial de S poRaLR DLl

Tipo “ESTRELLA*

FABRICA ELECTROTECNICA JOSA,SA.




El ALUMINIO al servicio de la Arquitectura

después de triunfar en el
mundo, llega a Espaiia la
carpinteria FEAL de Milan,

y presenta la ventana de
guillotina en ALUMINIO
ANODIZADO, con tapajuntas
de plastico y goma que la
hacen:

SEGURA
HERMETICA
SILENCIOSA

NO OCUPA ESPACIO
NONECESITAPINTARSE

VENTANAS BASCULANTES,
PROYECTANTES Y A BISA-
GRAS.

MAS DE 50 PERFILES EN
ALEACIONES LIGERAS.

FACHADAS, - PUERTAS, E
INSTALACIONES EN ALUMI-
NIO ANODIZADO.

s cray A L u H 5 A
representante general:

g ALUMINIO ORTOPRIT, 5A.

Guzman El Bueno, 4
M A DRI D

[ —— . LA GASCA,8 ZARAGOZA



j Extraer
asi las muelas?

i A qué odontélogo se le ocurriria esto?
disponiendo entre su instrumental de un surtide
apropiado de fenazas.

Los comelidos especiales exigen, desde luego,
instrumentos especiales,

También el delineante técnico precisa no ya de
un |dpiz cualquiera, sino ldpices y minas de
dibujo de qalta calidad, como son los de le
marca

MARS-LUMOGRAPH,

Son magnificos por su agudeza de trazo, capa-
cidad cubridora y por su aptitud para repro-
ducciones heliograficas, ofreciendo ademas por
lo que respecta @ su resistencia a la rotura,
facilidad para borrar y escaso desgaste, bastante
mds de lo que exige normalmente la practica

T

del dibujo.
Las 19 graduaciones LUMOGRAPH estan ade-
cuadamente escalonadas y — lo que es suma-

mente importante — se mantienen con exactitud

A minas excelentes corresponden naturalmente
porta-minas «perfectos».

(i

Los

=+
:
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portaminas «MARS-TECHNICO»

gracias a su perfecia pinza han gozado desde
siempre de una excelente reputacién entre los
técnicos del ramo.

48000
GERMmANY

Su nueva forma, kien estudiada, es un ejemplo
de creacién afortunada, pues si siempre los
portaminas «MARS-TECHNICO» fueron tan segu-
ros y de tanto rendimiento en el trabajo, asi
es también de bella su nueva ejecucién, de un
material visiblemente valioso.

Lapices de dibujo

MARS-LUMOGRAPH en 19 graduaciones
Minas de dibujo

MARS-LUMOGRAPH en 18 graduaciones

Portaminas
MARS-TECHNICO para 18 graduaciones

Representante:

Federico Platfe, Paseo Bonanova, 1§ BARCELONA

J.S. @) STAEDTLER

Fabricade Ldpices, Boligrafosy Plumas Fuente MARS

Pararrayos JUPITER

( INSTALACIONES
Y REPARACIONES
GARANTIZADAS

kﬁl
3
¥

Oficinas: Coloreros, 3 - Tel. 2210115
Talleres: San lldefonso, 30 - Tel. 2 27 6199
MADRID

()[0R42121):21)41)
Dm-4-0UCLC

Acristalamientos
en general
ultramodernos

ALMACENISTA
DE

LUNA PULIDA
CRISTANOLA
——

m

CRISTALERIAS TEJEIRO :
MADRID (5): Sebastian Elcano, 8 - Tel. 2397307 (3 linaas)
. BILBAO: Esperanza, 8 - Teléfono 1 4157

; SANTANDER: José Ramin Diriga, 4 - Teléfono 2 20 44

ECLIPSE, S. A.

ESPECIALIDADES PARA LA EDIFICACION
Av. Calvo Sotelo, 37 - MADRID - Teléf. 2 318500

CARPINTERIA METALICA
con perfiles laminados y plegados de acero y aleacién
de aluminio anodizado
PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal y hormigén
armado, patente «ECLIPSE»
CUBIERTAS DE CRISTAL sobre barras de acero
emplomadas, patente «ECLIPSE~»

ESTUDIOS Y PROYECTOS GRATUITOS




X JEXACTITUD }+SEGURIDAD
RAPIDEZ+ECONOMIA

RENDIMIENTO-\.Q

Despeje
la incognita...

Conozca el valor x, el elemento matematico que
conferird a los célculos de su empresa la necesa-
ria exactitud, la seguridad, la rapidez y la econo-
mia, integrado todo en un fabuloso rendimiento.

sélo hay un valor que satisface...

y este valor es la CALCULADORA
MINERVA NUEVO MODELO DAC.
La ecuacién estd resuelta con la

identidad x = MINERVA DAC.

wooee DAC

si quiere calcular... cuente con ella

FABRICA DE ARTICULOS MECANICOS PARA OFICINA, S.A.

Pida una mdquina a pruebg, sin compromiso, a:

ORMISA Distribuidor: DIHASA Distribuidor: MECANOGRAFICA BILBAINA Distribuido

: Ll : stribuidor: VICENTE BENAVENT PASTOR

P.° de Gracig, 11 - Tel. 315404  Arlabdn, 1 - Tel. 212717 Correo, 21 - Teléf. 40592 Gran Via Ramén y Cajal, 37 bis - Tel. 27 06 07
Barcelona Madrid Bilbao Valencia -



CARLOS TORTOSA, S. A.

FUNDADA EN 1905
Capital desembolsado: 10.000.000 de pesetas

MARMOLES - PIEDRAS - GRANITOS - CONSTRUCCIONES
Oficinas: Carretera Estacion Monévar - Telegramas: CARTOMAR - Apartado 3 - Tels. 26 y 37

Casa Central: MONOVAR (Alicante)

Sucursales: VALENCIA Campos Crespo, 4 - Teléfono 253601 - ZURGENA (Almeria)
Teléfono 6 - OLULA DEL RIO (Almeria) Teléfono 58

TEODOUTOS

NIVELES

BRUJULAS
AUTO-REDUCTORES
HAMMER - FENNEL

l
|
|
A ' Los modelos de Aparatos de mds alta calidad y precisién
| solicitados en todas las Partes del Mundo.
\ ; 8‘“ i Representante General para ESPANA
. PINTURA ORNAMENTAL E. BERDALA
. PARA 1A CONSTRUCCION !' Balmes, 6 - Barcelona - Teléfono 222404
W
|

Nota importante: Solicite los aparatos FENNEL en las
firmas comerciales dedicadas a esta especialidad.

Muntaner 157 ~Teléf. .’5015505

Barcelona OTTO FENNEL SOHNE K. G. KASSEL
i (ALEMANIA)

! Fabrica de Aparatos Topogrdaficos y Geodésicos

FEBBOPERFIL, S. A. MODERNA CARPINTERIA METALICA

PERFILES DE ACERO LAMINADO PATENTE 1CSA
Calandrias, 8 (Sarria) Telétono 50 71 46 BARCELONA-17

VIGUETAS MARTINQ BOVEDILLAS

Fabricacioén de articulos derivados del cemento CERCHAS

JOSE A. MARTINO - Aparejadst BLOQUES | ™ -
Rambla de Cataluda, 104 - 1.* - Teléfono 37 03 00 - BARCELONA TUBOS L » |____j__ B <[ g g = 8




DANIS

Ud.dispone

de mas de 100 tipos
distintos de bastidores

de hormigon
vibrado...

« de serie u originales; a sucomodidad

Cadigs SA.
' MILES DE CONSTRUCCIONES NOS RECOMIENDAN ¢§

BARCELONA == MADRID la mayor

Mallorca, 405 = Av. Fco. Silvela, 71, 2.°, F gama de los

Tel. 36 79 67 = Tel. 26 53 33 mejores
— bastidores

LA CORUNA == VITORIA

Histeriador Vedia, 27 = P.R.E. A. S. A. Av. de los Olmos

Tel. 7587 =

Tel. 2 GAMARRA




Talleres «xLA ESPANA»

CONSTRUCCIONES METALICAS Y MECANICAS
CALDERERIA EN GENERAL
QUEMADORES' DE GAS-OIL Y FUEL-OIL
GALVANIZADO POR INMERSION
METALIZACION Y CHORRO DE ARENA

Oficinas y almacén:
Railmundo Fernandez Viilaverde, 8-Tels. 2330826 y 2338425

Fabrica:

Julian Camarillo, 20 Teléfono 255 B2 04 (ires lineas)
Depésito doble recalentador para agua caliente M A D R I D

LUqERuARIog f
HORMIGON TRASLUCIDO

Plastimetal, S.A.

FABRICA DE MATERIAL
PARA INSTALACIONES
ELECTRICAS

4 P R Delegacién: MADRID
INDUSTRIAS IBERIA Martires Concepcionistas, 18

MADRID BARCELONA
LOPEZ DE HOYOS,244 DOCTOR AMIGANT,A4 Teléfono 2 56 57 01
Ti 46-40-42,45:82:23 T* 50-70-64

Construya sus forjados de
pisos con viguetas
y bovedillas

A B AD

Uiguetas de pisos y Cargaderos

'_I: Patente o2 -702.586. -_ -~ Patentada y registrada. Aprobada por la Direccidn General de Arquitectura.
- Fébrica en Madrid: Aren al, 15
== = Alto del Paseo de Extremadura Teléfono 2481143

Fébrica en Gallur (Zaragoza) M e D iR sl




CUANTAS MADERAS RESISTIRIAN ESTA PRUEBA

Colocando sobre una muestra de lo mejor madera un gramo de margarina e introduciéndola

en un horno a 70 grados centigradoes, durante una hora

El tablero de Plastico FORMICA® no sufre daiio alguno con esta prueba, y al sacar

-la muestra del horno basta pasar por ella un pafio para que desaparezca la mancha

para darle o Vd. mds garantia el tablero pldstico FORMICA® le ofrece estas ventajas.

SOLO SE FABRICA EN UN GRUESO STANDARD DE H,6& M/M.
MINIMO NECESARIO PARA QUE SUS APLICACIONES DUREN MUCHO MAS

sus normas de fabricacién estén constantemente controladas por toda su OR-
GANIZACION MUNDIAL en EE, UU., Canadd, Brasil, Nueva Zelanda, Australia,
Inglaterra, Francia, Alemania, Italia y Espafia para mantener el prestigio de la
marca de este tablero Plastico.

i » FORMICA MARCA REGISTRADA

SXShtia ey il ESTAES LA MARCA DE GARANTIA del ablero de plasticc FORMICA®

TABLERO PLASTICO

EXIJA SU MARCA LAVABLE EN LOS TABLEROS O SU ETIQUETA EN TODAS LAS REALIZACIONES

FORDMICA' DISTRIBUIDORA DE PRODUCTOS PLASTICOS, 5. A--GOYA, 7-MADRID-!



BUTSEMS Y CIA.

Cerchas "PRECOMSA” desmontables de Hormigén
Precomprimido

Calidad - Fconomia - Elasticidad - Ligereza - Esheltez
Incombustibilidad - Gasto nuloe de conservacion - Garan-
tia de perfecta fabricacion en taller

BARGELONA - Rambla de Cafalufia, 35 - Tels. 32 14 00 - 3112 44
MADRID-Calle de las Infantas, 42 - Tels. 2 32 39 00-2 21 20 26
VALENCIA - Calle de la Paz, 17 Teléfono 2117 62

OBRAS PUBLICAS « HORM/IGON ARMADO
PRESAS* DIRUES » OBPRAS URBANAS

250872

oTh:
T 3506 07

_

Munar y Guitart, S. A.

CASA FUNDADA EN 1878

Ascensores, Montacargas, Calefacciones, Refrigeracion, Acondicionamiento
de aire, Conservaciin de ascensores de fodos los sistemas, Maferial Sanitario

Casa Central: Conde de Vilches, 19 - Teléfono 2559600 - MADRID

Sucursales: BARCELONA, Diputacién, 355 - CARTAGENA, Mayor, 16, 3.°
VALENCIA, Marqués de Campo, 16 - VALLADOLID, Duque de la Victoria, 11

SUCESORES DE CASTANON Y COMPARIA, §. A.

INGENIEROS
Casa fundada en 1902

TOPOGRAFIA-DIBUJO
ESCRITORIO - REPRODUCCION
MECANICA-PLANOS

Avenida de José Antonio, 20
y Reina, 8

Teléfonos 2216046 y 2222160
MADRID




Termovid

UNICO ACRISTALAMIENTO DOBLE PERFECTO

que le proporcionara las ventajas de un aislamiento eficaz

eliminando: frio
calor

ruidos

y condensacion,

samr

© Marco exterior de
acero inoxidable

@ Liminas de vidrio
1€ Cdmara de aire
limpio en quietud
perfecta y

totalmente
deshidratado

@) Pegamento decierre

Las habitaciones se conser-
van templadas en invierno
y frescas en verano.

Gran economia en la cale-
faccién y refrigeracion.
Aislamiento acustico que
elimina los ruidos y vibra-
ciones del exterior.

Visién perfecta por la pla-
nimetria de las lunas y por
no producirse condensa-
ciones.

Se amplia el espacio til de
las habitaciones, ya que po-
dran aprovecharse al maxi-
mo las zonas préximas a los
ventanales, sin. temor a
los inconvenientes del ca-
lor o frio exteriores.

DIRIGIRSE A:

A
i

sedas de vidrio, s. a.

ANTRACITA, 11 - (LEGAZPI) - TFNOS. 304500 - 304509 - 304508 - MADRID
- O A SU PROVEEDOR HABITUAL

="

<
=
»

11




OBRAS EN GENERAL

CARRETAS, 14, 6.°,-A-1" @wﬁwaz{ky(m (g/iix7a8 Tels. 2315207 y 2220683
MADRID

Constructor no corras riesgos innecesarios

CORNISAS PREFABRICADAS ’’SIECON’’

CUALQUIER FORMA, MODELO O DECORACION
Blasco de Garay, 41 - Teléfono 243 28 43 - ‘*“SIECON*" - MADRID

SOCIEDAD ANONIMA DE HORMIGONES ESPECIALES

* VIGUETRAS

ELEMENTOS PRETENSADOS

DOMICILIO SOCIAL:
MARIA DE MOLINA.16-Tel. 352025

OFICINA ADMINISTRATIVA :
JAVIER FERRERO, 6.- Tel.337951

MADRID

JAIME FINO A. CABELLO Y GOMPANIA

ESCULTOR-DECORADOR (s. I..)

CANTERIA « MARMOLES
LOS VASCOS, 8 - Teléfono 233 07 97

JUAN MONTALVO' 18 Talleres y Oficinas:

: - : . R
(Avenida Reina Victoria) - MADRID an'ﬂraz C% Erogny e
Teléfono 2 27 53 02 MADRID

——.



He aqui la solucién de sus problemas. -
Gastara menos, con méaximo rendimiento.

Inclair-H T
nclair g .f"‘"". D \,\\\\.\\
corrosivo por im-

" Aireante - plastifican- ¢ D
te del hormigén, de Wc
~ gran rendimiento. e u a
pregnacion de

l : | morteros y piedra \
—_—E.u_-_- . caliza: §
| . ey N
AN
Plastomastic

_Mastic de resinas vinilicas
de gran elasticidod para
relleno de grietas y jun-

tas de dilatacién.

Endurecedor anti-

®
Inclair-L gz :
Espumante para
preparacién de
MORTERO CELU-
LAR AISLANTE
fabricado por el
propio cliente con
nuestro asesora-
miento.

\\\/,/

Inclair-Y

Espumante para
preparacién de
sy YESO CELULAR

Oppanol o

AT Revestimiento de gran

Teahad elasticidad y uniones per-

ot fectas para toda clase de
thd impermeabilizaciones.

EUNERTRE
Repulso At
Impermeabilizante hi\‘ "\.\
dréfugo incoloro de su- ;

perficie. l

Statofix

Impermeabilizante del
hormigén en masa. Esta-
bilizador del hormigén,
anticapilar y antiosmético

HALESA ofrece ademds productos
ANTICONGELANTES y DESENCOFRANTES

SOLICITE informacién sobre cualquiera
de estos productos.

Nuestra Sefiora de Fatima, 6 y 8 (C. Bajo)

Teléfono 28 93 45 - Madrid




o< S X

ZWZ o o
<Q<mez%y
1] L] ) ’LO N A
00000892z
vuooous©
ZZZZZeZ<Qy
ot ol ol o et O T

PR PSS 55 (R R e oS O -

bl ol oS o O S

SOCIEDAD ANONIMA ESPAROLA
TODOS LOS PRODUCTOS QUIMICOS PARA LA CONSTRUCCION

Teléfono 516552 y 516596

BARCELONA -

CALLE DE LA SAGRERA, 164

GREMIO DE CONTRATISTAS

DE OBRAS DE

G RANGOEREERS

(BARCELONA




wrencion | ANTONIO SAORIN FERNANDEZ

* Suministros para la construccién en general
Azulejos y Pavimentos

% Baldosin cataldn, tejas plana y curva, pilas.
% Tuberias de gres, cemento y fibrocemento.

’ »* Ladrillos y plaquetas especiales para
ARQUITECTOS revestimiento de fachadas.
: 2437242
Donoso Cortés, 48 y 56  Teléfonos (2437246 MADRID-15
2437845
SOLADOS s

b APAREJADORES ' '
ALICATADOS

Realizamos toda clase de trabajos de azulejeria
y pavimentacion

Confiennos sus obras y quedardn complacidos.

|
CONSTRUCTORES

: 2437242
Donoso Cortés, 56 Telétonos 2437246 MADRID-15
2437845




HIJOS DE FERNANDEZ, S. R. C.

ALMACENISTA DE LUNA PULIDA CRISTARNOLA
ACRISTALAMIENTOS EN GENERAL

FACHADAS

DECORACION

INSTALACIONES COMERCIALES

HORMIGON TRANSLUCIDO

T ji uerica, 10
%S Mejia Leq ’
R 2248623
= ML 2 248624
r@?{{//y/& Teléfono 2 248625
VISION CLARE
ETIQUETA GAIANIA_/ M A D R l D

PILOTES

FRANKI

Fundaciones en terrenos compresibles

La Organizacién FRANKI internacional extiende
sus actividades en mds de 50 paises

FUNDACIONES FRANKI, S. A.-MADRID

Edificio Espana - Tel 2470755

k =
&7 &

RIGORIFICAS

ACONDICIONAMIENTO del AIRE

BASTU y cia MADRID. Av.C.Sotelo 12

BARCELONA. Via Layetana89
S.A. SEVILLA. Almansa 15

) J . I JL
Lt J_ | - JL

FORJADO CERAMICO

PATENTE LADRIHIERO

Aprobados por la Direccién General de Arquitectura e Instituto Nacional
de la Vivienda

Oficina en Madrid:
Teléfonos 2311317 - 232 2594

Mayor, 32




—NUEVA MECANICA, S.A—
REFRIGERACION I 71 J7.43 ELEETRICIOND

los mejores elementos de calefaccion y refrigeracion para las mas modernas instalaciones

RODAPIE - CONVECTOR,—Uni-

dades de calefaccién que por su

rendimiento y estética desplazan

al radiador.

Climatizadores, para hoteles, re-
sidencias, etc., distribucién por
tuberias y control de

temperaturas.

s e W At b
. " ,,,mawmfmllf””’””
ot .W,JWM{I ]////J' ) /‘iml?

Aerocalentadores, elemento
de calefaccién empleado para

calentar amplios locales

de trabajo.

Anemostatos o difusores y rejillas, §

para la orientacidn, regulacisn y
distribucion del aire en acondicio-

namiento por conducto,

s m@@a |

i .

______——ﬂ“i:‘_i e - Baterias. —De robre y alu-
—

—

minio, de gran rendimienfo

y duracidn, para calefaccidn
y acondicionamiento.

PI/IRECCION T
¥ EXPOSICION M A D R I D 3;:?%{19;23

GUZMAN EL BUENG, 36 Teléfonos: 257 02 07 y 223 45 25 ANDRES DE (] CUERDA,Z

Sl T




Constructora

DU - AR - IN

SOCIEDAD ANONIMA

CASA CENTRAL:
MA D R | T
LOS MADRAZO, 16 - TELS. 2210956 - 22239 38

JOSE VIDAL

CONSTRUCCIONES
METALICGAS

{

- HIERRDUOS
A ARTISTICOS

Cardenal Siliceo, 22 - MADRID - Teléfono 24572 34

APARATOS ELECTRODOMESTICOS
Barquillo, 10 - Fuencarral, 132 - MADRID - Teléfono 24 83 38

o :@NSTRUCTORA AZNAR

OFICINAS:
San Agustin, 9

Teléfono 2 2102 56 MADRID
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DUROGLAS

Se aplica para

CONDUCCIONES ELECTRICAS porque es..

MAS PRACTICO
MAS ECONOMICO
MAS DURADERO

Instalador, Electricista:
ADOPTE tubo DUROGLAS...
y nada mas.

EMBOQUILLADO DEL TUBO

Para realizar el emboquillado del
tubo DUROGLAS, existen varios siste-
mas. El mds sencillo y rédpido es el
que con la propia tijera de cortar,
ensancharlo por el extremo apetecido.

Otra forma es el introducirlo en agua
caliente y con un emboquillador darle
la abertura requerida al caso; después
de esta operacién, hacerlo en agua
fria. El emboquillado de esta forma es
eterno y le dardé una mayor seguridad
de ataques de humedad.

Mas si usted desea nuestro tubo
DUROGLAS emboquillado tan sélo
tiene que pedirlo a nuestro represen-
tante mas cercano.

DOBLADO DEL TUBO

Calenténdolo por la parte que se

Para informacién amplia, dirigirse a:

SILCA, S. A.

desea doblar (con fuego o tan sélo Representantes exclusivos: Andrés Mellado; 13 - MADRID
con un pafio); después, con las mismas

manos, puede usted doblarlo. Para Fabricante:

més seguridad puede introducir un 3 '

muelle. Siempre podrd usted darle el PLASTICOS MEGLAS - Apartado 1.203 - BILBAO

— dngulo que desee.

Pub. Ruescas
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VIGUETAS MADRID

ARMADAS Y PRETENSADAS

BOVEDILLAS CERAMICAS ESPECIALES
PARA FORJADO DE PISOS

Ventanales de hormigén — Zancas — etc.

JAVIER SILVELA

INGENIERO INDUSTRIAL

Oficinas: SAGASTA, 13- TELEFONO 24-98-62

MIGUEL YUSTE (Canillejas)
TELErono 25538 16 ‘

CAMINO DE PERALES,-2
TrLérono 2273115

Fébricas:,

BANCGO
HISPANO AMERICANO

MADRID

Capital desembolsado ..
RESOEVASE 5o b s s gt phit,

CASA CENTRAL:
Plaza de Canalejas, nim. 1

SUCURSALES EN LAS PRINCIPALES LOCALIDADES DE
LA PENINSULA, CEUTA, MELILLA, BALEARES Y CANARIAS

CORRESPONSALES EN TODO EL MUNDO

SERVICIO ESPECIALIZADO PARA LAS OPERACIONES
CON EL EXTERIOR EN SU DEPARTAMENTO EXTRANJERO

SUCURSALES URBANAS

Alcald, nimero 68.
Atocha, nimero 55.

Avd. José Antonio, nim. 10
Avd. José Antonio nim. 29.
(Esquina a Chinchilla).
Avd. José Antonio, nim. 50.
Bravo Murillo, niimero 300.
Carretera de Aragén, n.° 94
Conde de Pefialver, nim. 49.
Duque de Alba, nimero, 15.
Eloy Gonzalo, nimero 19.

Fuencarral, nimero 76.
J. Garcia Morato, 158 y 160.
Lagasca nimero 40.

Legazpi (Gta. Beata M.* Ana
de Jesis, nimero 12).
Mantuano, nimero 4.
Marcelo Usera, nimero 47.
Mayor, nimero 30
Narvéez, nimero 39
Gral. Martinez Campos, 31.
Pza. Emperador Carlos V, 5.
P. Vallecas (A. Albufera, 26).
Rodriguez S. Pedro, niim. 66.
Sagasta, nimero 30.
San Bernardo, nimero 35.
San Leonardo, 12 (junto a la
Plaza de Espafia).

Serrano, nimero 64

(Aprobado por la Direccidn General de Banca, Bolsa ¢ Inversiones con el ndémeroc 3.453

GEMER

Ventiladores a baja pre-
sién. Grupos aero-térmi-
cos. Material y herra-
mienta para calefaccién
y saneamiento. Tuberias

CASA GASTON MEYER

Oficina general:
Ctra. de Aragon, 102-Teléfs. 2 55 24 36-2 55 02 25
Oficina Técnica y Talleres: Estigia, 7
Zona Ind. Canillejas-Teléf. 2 55 40 22 - MADRID

TORRAS, S. A.

CONSTRUCCIONES METALICAS
ALMACEN DE HIERROS

MADRID: Ramirez de Prado, 24. Tel. 230 54 07
SEVILLA: Eduardo Dato, 21. Tel. 549 09
VALENCIA: Viejo del Grao, 90. Tel. 230951
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CONSTRUCCIONES EFN GENERAL

CONCEPCION ARENAL, 7 SANTIAGO DE COMPOSTELA

TELEFONO 1533 (LA CORUNA)




0%  Inslalaciones de gran
velocidad, microparadas,
rasanle a paramen)s,
puerias semiaulomalicas
WARD=-LEONARD

coN manohra elecleonics

GUPAL INDUSTRIAS FLECIDIASA

SAN ANDRES, 17~ TEL. 26728 - RPART.'N®218 - ZARAGOZA

MADRID BARCHONA VALENCIA SEVILLA BILBAO OLON vioo

Condedel Vallede Sachil ¢ Dipumcion, 184 Angel Gumers 34 Arroyo 18 Colon de Lasreatsgu Marqués ds Sen Zareban, % Ecuador, 90

Teltlona 237303 Toldl, a31g30 Telslono 1samls  Taldl 51950 Taldlono sioat Tatétono 4854 Talol 2039
R Gines Giosaral Giasa Giasa ime Giosa




Cementos Rezola, S. .

Produccion anual 300.000 toneladas

oficinas cen trales: Teléfonos 13807 y 10021

CHURRUCA, 7 SAN SEBASTIAN







nuestros técnicos solo proyectan gfiferia...

CASA BUADES
Griferia

La creacién de griferias que reunan
las cualidades esenciales de
belleza, duracion,
perfeccién mecédnica y precio internacional,
exige un esfuerzo continuo
tanto intelectual como econémico.

CASA BUADES jamas regatea dicho esfuerzo,

porque sabe que este es el tinico medio

de conservar el primer puesto. C AS A BUADES

Antonio Buades Ferrer, S.A.~Palma de Mallorca



color y calidad para arquitectura

mosaico vitreo PWIT

algunas referencias

Universidad Internacional Menéndez Pelayo. Santander.
Fabrica de Lamparas Z. Barcelona.

Fabrica Aismalibar. Moncada. ‘

Colegio de Sordomudos. Zaragoza.

Nuevo Estadio del Club de Futbol Barcelona.
Universidad Laboral de Tarragona.

Parque Zoolégico de Barcelona.

Féibrica Pinturas Valentine. Moncada.

Colegio del Sagrado Corazén. Miraconcha (San Sebastian).

Iglesia Padres Jesuitas. Pamplona.

Fabrica Manufacturas Valls, S. A. Suria.

Viviendas empleados Artés de Arcos, S. A. Barcelona.
Fibrica Vda. Toldri. Sabadell.

Factoria SEAT. Barcelona.

Féabrica de Motocicletas Lambretta. Eibar.

Laboratorios Asland. Moncada.

Fabrica Productos Frigo. Barcelona,

Fabrica Coca-Cola. Galdicano,

Supermercados de Alicante, Gijon y Palma de Mallorca.
Féabrica Turmix-Berrens, S. A. Barcelona.

Piscina del Real Club de Golf del Prat.

Ciudad Residencial Educacién y Descanso. Tarragona.
Campo de Fitbol del Real Club Deportivo Espaiiol.
Piscina Colegio Padres Jesuitas. Sarria.

Lineas Aéreas Iberia. Sevilla.

Edificio Residencial Pl. Zaragoza. San Sebastiin.
Fabrica Papelera Echezarreta. Legorreta (Guipiizcoa).
Fabrica de Netol, S. A. Barcelona.

Fibrica Productos Gallina Blanca. San Juan Despi.
Fabrica Productos Potax. Molins de Rey.

una fabricacion de Cristaleria Barcelonesa, s. 2.

DELEGACION GENERAL DE VENTAS e AV, GENERAL GODED, 7. TEL. 501303 BARCELONA
DELEGACION EN MADRID. ACMA ¢ EDIFICIO ESPARNA - TEL. 414089



PUERTA

"CLARIT"

STANDARD

1.500

PESETAS

% manivela
* cerradura
* bisagras

* embalajes

Translicida
3 De vidrio de 10 mm. de espesor templa-
Adaptada a: do por procedimiento “SECURIT*
c:_ci_nus Resistente, indeformable inalterable, du-
Ol'lc_ll'lus racién |I|m|mda, no precisa gastos de conser-
C;FICQS vacién, ni pinturas o barnices, la més limpia,
r b":esl' = siempre nueva, dimensiones standard, en an-
aboratorios chos de 686 6 776 mm., por altos de a5 000 &
pasillos 2.090 mm.
A, colegios, etc.
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& conluzy) DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL PLANO
;

confort.

"MONTAJE FACIL POR CUALQUIER CARPINTERO
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