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L —— - CAPA DE ARENA

tejido reticular formado por fibras de
vidrio entrecruzadas, flexible, dura-
cién ilimitada, imputresciblé por la
ausencia total de materias orgdnicas,
soporte ideal de los productos bitumi-
nosos o asfélticos empleados en la
impermeabilizacién.
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Seixbarral ARQUITECTOS
aparejadores
INGENIEROS

HAN ELEGIDO PARA LA CONSTRUCCION DE SUS ESCUELAS LOS PRODUCTOS

. 2
20.000M
DE SUPERFICIE IMPERMEABILIZADA MEF
SE HAN UTILIZADO EN SU CONSTRUCCION

40 afios de experiencia y la confianza que
nos otorgan nuestros clientes son la
mejor garantia de nuestro prestigio

Productos MIEF s.. MALLORCA, 406 - TEL. 2450905 - BARCELONA-13




IMPERMEABILIZACIONES CON LAMINAS DE:
ALUMINIO-ASFALTO

* DACHAL-S

Idmina de aluminio con
asfalto por una cara

* DACHAL-D

lédmina de aluminio con
asfalto por ambas caras

DAcHAL

DE MAXIMA CALIDAD Y ECONOMIA PARA IMPERMEABI-

* BITUDACH
LIZAR CUBIERTAS Y HUMEDADES EN LA CONSTRUCCION

mastic asfdltico

VIVIENDAS s NAVES « HOTELES ¢ PISCINAS

*
BITUMAX TERRAZAS CATALANAS « DEPOSITOS DE AGUA

pasta asfdltica

PRODUCTOS ESPECIALES PARA JUNTAS
VENTA Y COLOCACION

INFORMACION TECNICA

CONSTRUCCIONES Y CUBIERTAS, S. A.

PASEO DEL PINTOR ROSALES, N.° 22
TELEFONO 412248 - MADRID-8
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152-C

* mayor
espesor

* mas
resistente

* mas
decorativo

Moderno, muy luminoso, translicido, perfecta
difusién de la luz, inalterable, limpio e higié-
nico, no retiene el polvo, no precisa de gastos
de conservacién o entretenimiento.

ESpasor. &, Sl i b 4/5 mm.
Dimensiones maximas. . . 252129 cms.
Seccién

Fabricado por “CRISTALERIA ESPANOLA~, S. A.
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’ Los prismas de sus paredes

o m eta interiores tienen la funcidn

de desviar los rayos lumino-

v sos hacia el techo, que los

refleja y difunde por todo e/
interior del local.

y
dirija l-
la luz a su voluntad con BALDOSAS

"PRIMALIT"

%IM%& FUNCIONAL

" " Es el moldeado estudiado particularmente para
ESPERANZA la orientacién y difusién de los rayos luminosos,
5.A, siendo también un eficaz aislante térmico 3y
acustico, por la cavidad o cdmara estanca
formada por sus dos medias piezas, perfecta-

mente soldadas vidrio contra vidrio.
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SFl pavimento
insuperable!

con el nuevo y moderno
LINOLEUM
resiste todas las pruebas!

ES EL PAVIMENTO DE UNA
ETERNA JUVENTUD

por las materias primas
que lo constituyen, es

SENORIAL
CONFORTABLE
SILENCIOSO
MUY MODERNO
HIGIENICO
INALTERABLE
ETERNO

Las pavimentaciones realizadas er
Espaiia hace cerca de 40 arios,
se mantienen con la misma
lozania y pureza del dia de

la inauguracién.

No tire su dinero, ponga

LINOLEUM...
es mas moderno y dura toda la vida

Compruebe la
variedad de
colores lisos
Nlleva gama de Colores y jaspeados que
ofrece
LINOLEUM

Ya no es necesario
encerar el LINOLEUM... @
bhasta aplicar LINOLINA.

L /

CALLE DE ALICANTE, 4

Linoleum Nacional 5.4, =+

Representantes y Distribuidores-colocadores en toda Espaiia

!



ladminas impermeables eldsticas, compuestas por una

armazén de pldstico, recubierto con asfalto especial

pasaje marsal, 11 y 13
teléfonos 223 98 74 - 224 93 01
barcelona-4

productos

IBER-FEB

Envienos este cupén en un so-
bre con su membrete o direccién
y recibird amplia informacién.

Morter-Plas

caracteristicas:

no cuartean (aun en invierno).
mayor durabilidad.

muy elasticas (300-400 °/,).

imputrescibles.




el fueg...

-ydurisol

En contacto directo con el fuego, DURISOL se carboniza
muy lentamente sin desintegrarse, pero no arde ni se
resquebraja. Esta cientificamente comprobadn que
DURISOL resiste al fuego veinte veces mds que otros
materiales corrientes de construccién. DUR!SOL suprime
las condensaciones, es resistente, ligero, adaptable, aislante
térmico, aislante acistico y se fabrica con variada
moldeacion, para prevenir todas las exigencias constructivas.
Las propiedades de DURISOL, han sido ya reconocidas.y
practicadas con satisfaccién en muchos paises, cuya
climatologia, condiciones sociales e insuficiencia de mano
de obra especializada, plantean los mismos problemas que
en nuestra nacién. -

INCOMBUSTIBLE
RESISTENTE

LIGERD

ADAPTABLE
AISLANTE TERMICO
AISLANTE ACOSTICO
SUPRESION DE

Wﬂlllm L. .=

@ q - l Paseo de Gracia, 11.A, 6.°, 3.° - Tel. 320302 - BARCELONA

Fabricas en San Vicente dels Horts (Barcelona) y en Vitoria ”
Concesionarios para Espafia y Porfugal de (f
FIBRO HORMIGON MOLDEADOQ

Durisol Materiaux de Construction Légers S. A. DIETIKON - Suisse

EL MATERIAL QUE SIMPLIFICA LA OBRA
Y PERFECCIONA LA CONSTRUCCION

SUIZA - ALEMANIA - AUSTRIA - BELGICA - CANADA - DINAMARCA - FRANCIA - HOLANDA - JAPON - MARROC - TURQUIA - YUGODESLAVIA




PUBLICIDAD JONICA

CARRETERA DE VALENCIA %,. - TELEF. 3706 - TARRAGONA

FACTORIA

N EL MUNDO...

EL PAVIMENTO QUE SE IMPONE
EN LAS CONSTRUCCIONES MODERNAS



TEMAS
DEL
MOMENTO

VIDA HUMANA Y VIDA DE LABORATORIO

El pais vasco-francés es una “delicia” de Europa, usan-
do la palabra tal como en el siglo XVII la empleaban
los autores de esas colecciones de grabados donde se
reunian imagenes de las cosas més agradables de cada
palis: “Délices de I'ltalie” o "de la France”, etc. Ya se
tratd de este caracter de aquella comarca en otro “Tema
del momento”, hace un par de afios. Ahora, al volver
del veraneo, y después de haber comprobado que el
pais no ha perdido nada de su encanto, y que su ur-
banizacién sigue esa norma admirable de conservar su
ruralismo refinado y su dimensién humana (y noble),
ocurre preguntarse por los edificios que forman tan
agradables agrupaciones. No es facil fijarse en ellos
particularmente: aqui, el bosque no deja ver los arboles.
Pero al fijarse, surge una gran desilusién, pues, salvo
muchos buenos trozos de arquitectura histérica repar-
tidos por todo el pais (catedral de Bayona, iglesia de
San Juan de luz, casas de la “Infanta” y de Lohobiaga
en este puerto, etc.), lo mejor es, aunque no sea de
gran importancia, la obra del segundo Imperio, y la
posterior, hasta la guerra del 14. Es decir, lo "pompier”.
Porque lo siguiente es de una banalidad completa, y lo
hoy en construccién sigue esa norma. Parece como una
desgana hacia la arquitectura, una displicencia que nos
hace sentirnos cursis a los que tomamos tan en serio
nuestro quehacer, que nos preocupamos de formas,
tendencias, modas, invenciones plésticas, etc., cuando
proyectamos, aunque no sea més que una casita para
fines de semana.

Ni siquiera se preocupan por los materiales, en ge-
neral. El enfoscado, pintado de blanco todos los afios,
resuelve el problema de las fachadas. Si a veces aparece
algin elemento formal extraio en esa arquitectura in-
diferente, puede asegurarse que casi siempre procede
de recetas vigentes cuando la Exposicién de Artes De-
corativas de Paris de 1925, o aun de antes, del mo-
dernismo del 1900. Y aun en esos temas, tampoco se
encuentra en su version actual el sentido irénico que
es ya habitual cuando la evocacién de la arquitectura
de la "belle époque” se hace para el escenario teatral.

Este caracter se refiere sobre todo a las casas. Para
otros fines se hace arquitectura muy buena: por ejem-
plo, el gran frontén cubierto de Hossegor (fig. 1),

Figura 1.

cuya cubierta consiste en grandes arcos de madera,
compuestos como contrachapeados, en los que se han
conseguido secciones no mayores de las que se em-
plearian para estructura metalica. Es una cubierta ex-
traordinaria, y el resto de la obra es digno de ella.
Las casas, sin embargo, constituyen el grueso de la
actividad arquitecténica actual, con una proporcién ma-
yor que en ofros sitios, incluso que en Espafa. Aqui,
ademés de viviendas, se hacen muchos edificios de
caricter colectivo: iglesias, escuelas, talleres, sanatorios,
teatros, cines, edificios piUblicos, etc. De todo esto se
ve muy poco en el pais vasco-francés, asi que el indi-
ferentismo arquitecténico de que hacen gala las casas,
sean de pisos o unifamiliares, domina el panorama ur-
bano y rural. La curiosidad lleva a preguntarse cémo son
esas casas por dentro, y cémo se vive en ellas. En-
tonces, el viajero, por muy fugaz que sea su paso,
observa que se vive muy bien, en general, y que en
el pais vasco-francés gusta a sus habitantes rodearse
de cosas buenas, de cualquier época y estilo que sean.
Gustan de conservar lo heredado, en su mayor parte
de buena calidad burguesa del siglo pasado, y de afa-
dir a ello lo bueno y practico de hoy. Asi que el apa-
rato de televisién, el tocadiscos y otros chismes de hoy,
se encuentran inmersos en un ambiente compuesto por
todos los estilos vigentes desde Napoledn | hasta el
1900, pero con su centro de gravedad en el eclecticismo
de Napoleén llI, y con la excelente calidad que carac-
teriza lo hecho en esa época central del siglo. Muebles,
tapicerias, empapelados, lémparas, porcelanas, lozas,
espejos, bronces, “objetos de arte”, y toda clase de
inutilidades encantadoras y divertidas, forman conjun-
tos un poco abrumadores, pero donde es dificil abu-
rrirse (fig. 2). Evasiones hacia otros sitios y otras épo-
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cas se encuentran en las pequenas, pero bien nutridas,
bibliotecas de obras romanticas—libros de viajes, no-
velas histéricas medievalistas—ilustradas principalmen-
te con litografias y bojes a testa, sistemas dominantes
en el siglo XIX, cuyas encuadernaciones hacen de ellos
joyas de cuero. Como el vasco-francés sigue la tradi-
cién, ahora crecen vertiginosamente las bibliotecas con
los libros de arte (en color), los nuevos libros de viajes,
los de ciencia con méas o menos “ficcién”, las magni-
ficas enciclopedias, los temas religiosos, los de arqueo-
logia (la antigua Galia es hoy objeto de cantidad de
obras de todos los niveles, desde la investigacién a la

divulgacién novelesca), los que tratan de arcanos, como
la Atlantida, Gondwana, Thulé y otros continentes e
islas perdidos, y de ofros “misterios”, como el de los
Templarios, la Alquimia y el NUmero de Oro, donde
se mezclan, con gran sentido de la amenidad, historia,
arqueologia y filologia con teosofia, ocultismo, magia
y otras seudologias.

Estos son los nuevos temas, porque, ademas, siguien-
do la tradicion francesa, hay sobre todo abundancia de
novelas, biografias, memorias, ensayos, efc., y de re-
vistas de todas clases (sélo de historia hay varias, y
también hay varias de mecanica y de trabajos manua-
les, como “Le Bricoleur”). No se cuentan los libros y
revistas para especialistas de cualquier profesidén o afi-
cion. En resumen, la produccién francesa es muy gran-
de, y con tiradas muy abundantes.

No basta lo dicho para describir los entretenimien-
tos que ofrecen estas habitaciones atestadas, porque ha
de agregarse la musica con sus buenas discotecas, y
sobre todo, la cocina y los vinos. Este Ultimo capitulo,
muy tradicional también. El buen vasco-francés no ve
motivo para prescindir de cuanto en este campo haya
acumulado la sabidurfa de los siglos, desde Vatel a
Brillat-Savarin, y desde éste hasta hoy, sin olvidar,
naturalmente, la cocina regional (el conocido librero
de Biarritz, Michel Barberousse, es autor del excelente
libro la “Cuisine Basque et Béarnaise”, asi que en él
se unen “las armas y las letras”).

Tan rica en incitaciones es una de estas casas que no
se comprende cémo sus habitantes tienen tiempo para
trabajar y para salir al exterior. Sin embargo, lo hacen,
y muy intensamente. Debe ser la famosa "mesure” fran-
cesa, que hace de la vida una obra de arte sometida a
reglas y proporciones.

Hay que aclarar que lo antes dicho se refiere a la gen-
te normal, porque todo ello se multiplica cuando se
trata de los afortunados que viven en “chateau”, acom-
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Figura 3.



se complace en comunicar la reapertura de su tienda exposicién
de Recoletos, 2,

TOTALMENTE REFORMADA

Vea nuestras ultimas realizaciones para el ‘‘cuarto de los nifios’’

MADRID: Recoletos, 2 - Tel. 225 00 88
Alberto Aguilera, 15 - Tel. 248 09 78
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panados de recuerdos no sélo del siglo pasado, sino
desde las Cruzadas hasta hoy. Y tampoco se refiere
aquello a la mania coleccionista tefiida de secretismo
que se atribuye a los judios desde hace siglos, pues
es fama que buscan consolarse de su situacién de exi-
lados perpetuos complaciéndose a solas en contemplar
toda clase de riquezas artisticas acumuladas en algin
salén de su casa.

Se comprende que ante este concepto de la vida
poco éxito puede fener un interior moderno asépti-
co (fig. 3). Resulta para ellos aburrido tanto refina-
miento y tanto esteticismo. Ni siquiera apetece alli co-
mer bien: més bien sugiere latas de conserva, frutas,
y @ lo mas, carne semicruda sin acompafamiento. En
realidad, una comida vegetariana y una vida naturista
son el complemento de estos interiores. Y en cuanto a
vinos, nada. Lo més whisky, y mejor aln, agua y zumos
de frutas. Si los interiores del género repleto llevan
a pensar en Rabelais y en Chesterton, los del género
vacio conducen al puritanismo y funcionalismo a estilo
“Unesco”, que sin duda estard muy dentro de eso que
llaman el "viento de la historia”, pero que no tiene
ninguna gracia, ni para un vasco francés o espafol, ni
siquiera para un campesino de la més seca Castilla (se
comprende la abundancia de suicidios en paises nérdi-
cos y asépticos, donde a la gente se le quitan, tanto
las incitaciones naturales—la casa llena de vida tradi-
cional—como las sobrenaturales—que justificarfan una
vida ascética—, en nombre de una pureza estilistica).

Sin embargo, hay un gran conflicto arquitecténico: es
facil, o al menos posible, componer buena arquitectura
aséptica dejandose llevar por el citado “viento de la
historia”. Pero no lo es hacerlo con toda la carga de
tradicién y de vida plena—material y espiritual—, vida
imposible de racionalizar, cargada de contrasentidos,
que es la propia de la mayor parte de los seres huma-
nos, y no sblo de los vasco-franceses. Quizd de esta
dificultad se derive la indiferencia respecto de la crea-
cion de bellas arquitecturas, ya que lo de verdad inte-
resante es nada menos que la vida con todas sus impu-
rezas.

L. M

CONCURSO DE MONOGRAFIAS

El Ministerio de la Vivienda (Secretaria General Téc-
nica) ha convocado cuatro concursos pUblicos, dotados
cada uno con 25.000 pesetas, para premiar las mejores
monografias sobre los siguientes temas: “La vivienda
como posible via de generacién de ahorro adicional en
el sistema econémico”, "El cooperativismo en Espafia en
la construccién de viviendas”, “La rentabilidad del ca-
pital en la construccién de viviendas y su comparacién

con la de otras industrias” y “La industria de la cons-
truccién en Espana frente al Mercado Comun”.

La extensién de los trabajos no serd inferior a 80 fo-
lios, ni superior a 200, escritos a dos espacios.

Las monografias se remitirdn al Secretario General
Técnico del Ministerio de la Vivienda, plaza de San
Juan de la Cruz, Madrid, antes de las doce de la ma-
nana del 10 de diciembre de 1962. El nombre y ape-
llidos del autor deberdn contenerse en un sobre ad-
junto, sellado y lacrado.

El concurso no podré declararse desierto y la reso-
lucién del mismo se haré plblica antes del dia 30 de
diciembre de 1962.

En la Secretaria General Técnica del Ministerio de la
Vivienda se facilitaran cuantas orientaciones sean. pre-
cisas para la realizacién de estas monografias.

GUIA
MUSEO NACIONAL

e

ARTE CONTEMPORANEOQ

EL MUSEO DE ARTE CONTEMPO-
RANEO Y SU RECIENTE GUIA

AUn no hemos alcanzado a comprender cémo en un
pais donde el coleccionismo de los reyes, a partir de
los Reyes Catdlicos, logré una recopilacién portentosa
de obras de arte, sobre todo pintura, cayé luego en la
mas absoluta de las indiferencias respecto al arte con-
temporaneo no continuando el alto ejemplo precedente
coleccionista.

Los resultados no han podido ser méas funestos para
nuestras colecciones museales actuales, en las que estan
ausentes todos, o casi todos, los grandes nombres inter-
nacionales. Si comparamos el Museo del Prado, o cual-
quiera de los otros importantes conjuntos de arte anti-
guo, con uno de arte moderno, en seguida se hace bien
palpable lo incompletisimo de la némina contempo-
rénea. '
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muebles, galeria de arte
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una gama completa de
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calidad, producidos
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El hecho es aln mas lamentable teniendo en cuenta
que muchas de esas primerisimas firmas corresponden
a espafioles de nacimiento que han continuado hasta
nuestros dias la inmensa calidad de las escuelas picté-
ricas patrias. Bien es verdad que el florecimiento de
muchas de las tendencias recientes mas fecundas coin-
cidié con la postracién espafiola, consecuencia de los
Ultimos desastres coloniales.

Por fortuna, la atonia nacional es ya sélo un ftriste
recuerdo, pero ahora es muy dificil conseguir las obras
de los artistas que por obligacién debieran figurar en
nuestros museos contemporaneos, y que otros coleccio-
nistas més avisados se apresuraron a reunir. Con este
pie forzado nacié el Museo Nacional de Arte Contempo-
raneo, el cual fué segregado del que ya existia llamado
de Arte Moderno.

Con sélo tener en cuenta su fecha fundacional, 9 de
octubre de 1951, puede comprobarse la inexplicable
indiferencia oficial hacia el arte contemporaneo, que en
unos anos se logré paliar gracias sobre todo a las Bie-
nales Hispanoamericanas. Los primeros fondos artisticos
del Museo de Arte Contemporaneo procedieron del de
Arte Moderno y luego se han ido incrementando por
adquisiciones propias, donaciones y los premios de las
Exposiciones nacionales.

Hasta junio de 1959 no se inauguré oficialmente este
Museo que nos ocupa. La instalacion en exiguo local
de los bajos de la Biblioteca Nacional, fué realizada
por su primer director el arquitecto Fernandez del Amo,
el cual sacé el maximo partido posible a una superficie
ridiculamente pequefia para el fin a que se destinaba.
El segundo director del Contemporéaneo fué el también
arquitecto Fernando Chueca Goitia, el cual sigue rigién-
dole en estos momentos.

A su actual director es a quien se debe el texto de
la Guia de este Museo, que acaba de publicarse por la
Direccién General de Bellas Artes. Chueca nos muestra
con claridad el panorama de la pintura contemporanea
espafiola a partir de Gutiérrez Solana, hasta alcanzar
las Gltimas y fecundas promociones, de tanta riqueza y
variedad. Ningin nombre importante es olvidado en
esta, a la fuerza, sucinta relacién que alcanza la cifra
de cerca de trescientos artistas.

Lamentable, sin ningln género de paliativos, nos es
comprobar la ausencia total de pintores como Miré, de
escultores como Julio Gonzélez y de otros tantos espa-
foles en las cumbres del arte internacional. Picasso y
Dali sélo estan representados con un cuadro cada uno
y no de los mas significativos de sus respectivas ma-
neras. ¢No existe la forma de acabar con esto, que es
una verdadera vergilenza nacional? Ya sabemos que
no depende de la direcciéon del Museo, pero la insis-
tencia de todos a este respecto debe ser incansable
hasta que el mal se remedie.

Fernando Chueca posee unas indudables condiciones
diplomaticas que se ponen de manifiesto en la Gula
cuando tiene que juzgar a cierfos sectores del arfe
actual no demasiado estimados por la critica. En con-
junto, su texto resulta respetuoso y aprovechable dentro
de su gran concision. Publicacién cuya falta se venia
sintiendo y a la que deseamos para su segunda edicién
el que haya reparado esa lamentable falta de artistas
a que hemos aludido y que cualquier visitante advierte
con manifiesta extrafieza.

Después del Museo del Prado, el de Arte Contempo-
réneo es el mas visitado de Madrid. El Estado bien debe
hacer el esfuerzo preciso para que pueda parangonarse
sin desdoro con nuestro mas famoso Museo nacional,
lo primero completéndolo y lo segundo alojandolo en
otros locales de mayor capacidad expositiva. O ambas
cosas a la vez.

R. de L.

LA CATEDRAL DE COVENTRY Y REYNER BANHAM

Recién terminada esta obra de sir Basil Spence, me-
rece que nos ocupemos de ella més adelante, porque
una catedral de verdad, como ésta, no es frecuente en
nuestros dias, y aunque protestante, ha sido hecha se-
gUn una liturgia lo bastante expresiva como para darnos
algunas soluciones formales a nosotros, los catélicos.
Pero de momento, como tema de urgente actualidad,
hay que dar cuenta de las criticas favorables y adversas
que han surgido como consecuencia de la condenacién
lanzada contra esta importante obra por Reyner Ban-
ham, el famoso critico de arquitectura, bien conocido
por los lectores de esta revista. Publicada en el New
Statesman, en Architectural Forum (agosto 1962) y no
sabemos en cuantas ofras publicaciones, es tan tajante
y densa de doctrina que exige ocuparse de ella antes
de la propia obra criticada.

"Hay pocas dudas de que la catedral de Coventry
es el peor retroceso en la arquitectura religiosa de In-
glaterra desde hace muchisimo tiempo.” Asi empieza
Banham, y continla haciendo ver la dificil posicién del
arquitecto entre el conservadurismo velado de las bases
del concurso y la necesidad de emplear medios actua-
les. Lo que se queria, dice, era una “catedral tradicio-
nal renovada” ("Restyled”, puesta al estilo del dia).
Resulté de ello una “planta medieval larga, con naves
laterales y capillas anejas poligonales o circulares, pero
realizada en materiales no medievales (en parte) y
adornada con arte devoto de varios estilos no.medie-
vales”. Falté un "analisis radical de las funciones de



elegancia

La elegancia de un edificio revestido con.
gresite es inconfundible.

gresite es un material imprescindible en
la construccion.
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una catedral”, “funciones engendradas por los ritos y
responsabilidades del episcopado, que diferencian una
catedral de ofras iglesias”. Y alude aqui al caso que
juzga semejante de la catedral catélica de Liverpool.

Hace notar también que no han surgido innovacio-
nes radicales a consecuencia de las "nuevas y progre-
sivas relaciones entre catedral y ciudad, catedral y cris-
tiandad de ultramar”.

Al mismo tiempo que estas criticas de la obra de
arquitectura y del famoso tapiz del Pantocrator, las vi-
drieras, la escultura, etc., observa Banham gran habi-
lidad y buen oficio en Spence, quien, de todos modos,
"debe ser criticado por no turbar a la didcesis hacién-
dola pensar en serio, aunque fuera utilizando tacticas
de shock después de haber ganado el concurso”.

Puestos a criticar la crftica, observamos una mezcla
de criticas arquitecténicas y criticas a la diécesis y a
su concepto de catedral. Es la eterna cuestion de la
situacion verdadera del arquitecto respecto del cliente
y de cuéles son los limites del arquitecto, que para
Banham tiene una respuesta clara: "Entender su obli-

OPINICONES

gacion como Richard Llewelyn Davies la ve: Leer cui-
dadosamente el programa de necesidades establecido
por el cliente, comprenderlo por completo y luego
romperlo y firarlo, para entonces averiguar por si lo
que realmente quiere aquél.” Ya es sabido que este
género de arquitecto omnisciente, reformador de la
sociedad, de la familia, de la liturgia, de las costum-
bres, etc., esta de moda hoy en muchos paises, y va
produciendo una desconfianza general hacia nuestra
profesién, porque con demasiada frecuencia la omnis-
ciencia falla y el cliente sufre sélo las consecuencias,
ya que el arquitecto disfrutd de la hermosa y libre irres-
ponsabilidad del artista puro. Seria conveniente que se
fratase seriamente este tema en todos sus aspecios,
aunque el resultado no fuera un articulo tan brillante
y atractivo como el de Banham, ni tan facil de hacer.
Pero tampoco serfa tan vulgar, ni repetiria los tépicos
vigentes desde el Romanticismo, asi como sus viejos
atrevimientos, que, como la musica muy oida, calan
facilmente en las gentes por la misma fuerza de su
reiteracion.

Octubre fué un mes trascendental para Espana y para el futuro del mundo todo. Por ello
tobran ahora mayor actualidad unas palabras que el gran arquitecto Richard Neutra escribié
en 1957 y que han sido poco difundidas entre nosotros. Dice asi Neutra, refiriéndose a la labor

desarrollada por Espafia en América:

"“Si, el mundo latino de ascenden-
cia hispénica tiene una historia an-
tigua y venerable y ha desenvuelto
y difundido su hermoso idioma
desde una peninsula senalada por
el destino.

"Después de Cristébal Colén, ex-
ploradores, guerreros y administra-
dores salidos de Espafia esparcie-
ron conjuntamente los bienes cul-
turales, vertidos al espafiol, por
todo un mundo en que “nunca se
ponia el sol”. Hasta nuestros dias,
es un don del cielo que un solo
idioma, de tan indudable belleza,
se haya convertido en el comin de-
nominador de un ferritorio tan vas-
to y variado.

“Mi trabajo como arquitecto y
urbanista me llevd a los mismos |u-
gares de la costa en que el imperio
del siglo XVI, como fruto de una
audaz aventura, plantd sus estan-
dartes por vez primera, y me senti

como en mi casa, feliz de poder
seguir construyendo en los lugares
en que esos desembarcos son re-
cordados por monumentos histé-
ricos.

“Los 6rdenes politicos y militares
cambian, los imperios pueden sur-
gir y desvanecerse, hoy en dia, al

igual que en el pasado. Sin em- -
bargo, aunque a veces sea para

mal, las influencias culturales per-
sisten con la tenacidad de los he-
chos fisiolégicos. Los “condiciona-
mientos de la mente” tal vez no
se hereden, pero es indudable que
se transmiten eficazmente de una
generaciébn a la otra durante la
edad plastica de la infancia.

“Los espanoles y las mentes edu-
cadas a la espafola han sido pla-
nificadores ordenados y rigurosos,
y administradores hébiles, en sus
pueblos y en su Imperio cuando
ofras naciones, a pesar de sus mu-

chos dones y su genio, estaban ain
menos organizadas. Semejantes en
cierto modo a la menos afortunada
arquitectura actual de los Estados
Unidos, los espafoles fundieron de
manera casi fantastica las contribu-
ciones de multiple origen: absorbie-
ron influencias de los Paises Bajos,
del Sur musulmén, de Francia, de
Italia, y de las tierras de ultramar
que, como Tenochtitlan y Cuzco,
tenian el oro legitimo de las anti-
guas fradiciones propias, maneja-
das con ftalento fabuloso.

“Las hoy llamadas grandes po-
tencias ¢pueden comparase en su
utilidad y eficacia cultural con la
gran cultura popular de tiempos
pasados, o su saber y su fuerza
muestran una dudosa seguridad
frente a la estabilidad del Imperio
espafiol?

Richard Neutra, (Pérrafos del Prefacio a

la edicién en espafol de su obra Planificar
para sobrevivir.)
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La creacién de griferias que reunan
las cualidades esenciales de
belleza, duracioén,
perfeccion mecénica y precio internacional,
exige un esfuerzo continuo
tanto intelectual como econémico.

CASA BUADES jamas regatea dicho esfuerzo,

porque sabe que este es el Gnico medio
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Antonio Buades Ferrer,S.A.~Palma deMallorca



PILOTES RODID

SONDEOS

INYECCIONES
CONSOLIDACION DE
CIMIENTOS

GUNITA

POZOS FILTRANTES
ESTUDIOS GEOTECNICOS

Cunentnnmnesﬁspw.ales es S.AL.
Procedimientos Rodio

BILBAO MADRID BARCELONA
GRAN VIA, 70 AV. JOSE ANTONIO, 31  ROSELLON, 118

Grupo de 5 PILOTES RODIO parauna carga centrada de 450 toneladas. TEL. 19‘5'1 5 TEL. 2222970 TEL. 2303323

ENTARIYMADOS
PARQUETS

Maderas: Roble, castafio, pino, eucaliptus, etc., nacionales y
okola, embero, etc., de Guinea.

Dibujos: Corte de pluma, tableros naturales y diagonales con o
sin taco de color, etc., etc.

Gruesos: 20 y 22 m/m.

Colocacién: Clavado sobre rastreles, lafias que se sujetan con
yeso al forjado segin el sistema tradicional.

HIJOS & LANTERO, s. »

CASA CENTRAL: Serrano, 134 - Tel. 259 23 01 y 02

MADRID: Encinar, 6 - Teléfono 2457858  SANTANDER: Marqués de la Ensenada - Teléf. 23972 y 3
GIJON: Carretera de la Braiia - Tel. 43400/01  REINOSA: Mallorca, 1 - Teléfono 315
OVIEDO: Aimacenes Industriales, 22-Tel. 11668  VILLAVERDE (MADRID): Apartado de Correos nim. 9




Los Trofeos Tronc—escultura en plata, simbolo del

esfuerzo dedicado a la creacién dentro del campo

de las artes decorativas—seran concedidos de nuevo

este afio dentro de Hogarotel-2. Dicha Exposicién

tendra lugar del 9 al 25 de noviembre en el Pala-

cio de las Naciones de la Feria Oficial de Muestras
de Barcelona.

fombras tapicerias t ro n (

artistas

fabricantes
estampa
dores

participen en el

concurso

tapicerias
alfombras
estampados

Soliciten bases en nuestras sucursales

conceslonarios:

barcelona: rambla de catalufia, 32.

valencia: avda, barén de circer, 33.

sevilla: asuncion, 4.

zaragoza: gonzilez julidn.plaza aragén, 13.
granada: angel ganivet, 3.

malaga: sancha de lara, 9.

mahén: aizpurua de linares.

palma de mallorca: sa clau. avda. jaime II1, 64,
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de trazos
y escritura

para tinta ching,
para toda clase
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QUIMINDUSTRIA, S. A.

En la més amplia ga-
ma de disefios y di-
mensiones estudiadas
rara proporcionarle
as mdximas posibili-
dades en el aprove-
chamiento de la luz
natural.

Sus dibujos modernos
r decorativos unen a
a alegria de la luz su
belleza en interiores.

No olvide nuestiros
modelos en color.

[ VIERMA QUIMINDUSTRIAS. A.
H Ferraz, 35 Tel. 241.32.07 MADRID
CINEMAR 1 Balmes, 258 Tel. 228.97.67 BARCELONA



Basta aplicar dos manos de PARALO-C,
mediante brocha, en la madera de los
encofrados y esta simple operacién per-
mite repetidos desmoldeos perfectos.
Abarata el coste de la construccién.

. DESENCOFRANTE resuelto cientificamente.

LABORATORIOS
DE PRODUCTOS
PARAQUIMICOS

CLAVELL

RONDA UNIVERSIDAD, 12 TELF. 31 86 75
DESPACHO, 21 BARCELONA -7

FABRICANTES TAMBIEN DEL P AH M_U B
-
® IMPERMEABILIZANTE
Expulsa lo humedod y la impide en cualquier materiol de
construccién. Se aplico fécilmente, mediante brocha y formo

una pelicula invisible que permite cualquier acabado (pinturo,
barniz, etc.).
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con NOVONDA

podnra construin
lo que quiera

iSea usted préacticol Construya sus pro-
pios gallineros, conejeras, palomares, efc.

... Y cuando vaya a techar, piense en
las plonchas onduladas de amianto y ce-
mento NOVYONDA. Son de facil manejo,
econdmicas y de comodo transporte. {Se
colocon como si nadal

planchas
NOVONDA

Econdmicas

Via Layetana, 54 - Tel. 2207 68 - Barcelona (3)

Y duraderas Fabrica en Castelldefels (Barcelona) - Tel. 4 Sucursales y Agencias en toda Espaia




aceros
inoxidables i&s... .

e duracion superior a treinta afios

en la construccion, por su

Publicidad Continental

La variedad de tipos y caracteristicas obligan a utilizar el
mds apropiado.

CONSULTE A NUESTRA ASESORIA TECNICA

Visite nuestros stands nioms. 373 y 374 en la 1.° Exposicién Internacional de la Construccion

DELEGACIONES:
CATALUNA Y BALEARES
BARCELONA: Paseo de Colén, 2

NORTE:
BILBAO: Ercilla, 1

SUR: 5
SEVILLA: Edificio Elcano - Av. de la Razo, s/n.

o CANARIAS:
- S PAL : Albareda, 57 - P d
s SANCHEZ PACHECO, 81 - TEL. 245 86 06 - MADRID-2 s Agetes e 1640 EFpONS semmimmemmmee




NUESTRA SENORA DE FATIMA, 6 y 8
Tel. 228 93 45 (Carabanchel Bajo) MADRID-19

OLIANA, 17 Tel. 2285426 BARCELONA-6
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Westinghouse (w)

COMPANIA DEL GRAMOFONO ODEON - Urgel, 234 - Barcelona

Instalaciéon de acondiciona-
miento de aire para la sala
de grabacioén.

Caracteristicas:

1 ACONDICIONADOR auto-
nomo con compresor WEST-
INGHOUSE de 7'5 HP y
22.500frig/h.derendimiento

Distribuidores de AIRE INDUSTRIAL WESTINGHOUSE en Espaiia: ‘
CLIMATIZACION, S. A.: Nufiez de Balboa, 74 - Tel. 236.57.93 - 225.95.52 - Madrid, 6 - MARFELI: Raimundo
Fernandez Villaverde, 11 - Tel. 234.00.25 - Madrid, 3 - PROYECTOS E INSTALACIONES “PE|SA™“ Eloy Gonza- «
lo, 27 - Madrid, 10 - CLIMATROL, S. A:: Avd. Generalisimo Franco, 527 - Tel. 250.79.16 - Barcelona, 15 - GLY-

COSA: ltalia, 4 - Tel. 11362 - Alicante - COMERCIAL ABENGOA, S. A. Avda, Carlos V, 20 - Tel. 31981 - Sevilla
CLIMA'Y TEMPERATURA: Cortes de Navarra, 3 - Pamplona.

DANIS



ASFALTEX

le ofrece su serie de laminas
asfalticas impermeabilizantes

LAMINA ALUFAL

LAMINA AGDAL

LAMINA RUBEROID

SUPER LAMINA RUBEROID
FIELTRO RUBEROID (coLoR)
FIELTRO RUBEROID (CARFLEX)
LAMINA TEXFAL

(5; ASFALTEX &

S.A.

elona: Av. José Antonio, 539 - Tel, 2233121 (10lineas,
Delegaciones en:
Madrid - Bilbao - Sevilla - La Corufa

Agentes de Venta en toda Espafia




ASFALTEX

ofrece su nueva
PASTA ASFALTICA

AQUASEAL exira

(& ASFALTEX &

SA.

Barcelona: Av.José Antonio, 539 - Tel. 2233121(10 Iincns)
Delegaciones en: Madrid - Bilbao - Sevilla
Agentes de Venta en toda Espafia



ARQUITECTURA

ORGANO DEL €COLEG IO O 1LICI AL
Bk wALROG U TELCET QTS SDE M AR SR NS

Director: Carlos de Miguel, arquitecto.
Redactor Jefe: Luis Moya, arquitecto.

Secretario de Redaccién: Francisco de Inza, arquitecto.

Comité de Gerencia:
Presidente: Alejandro de la Sota, arquitecto.

Editor: Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid.

SUMARIO

Portada. Fotografia. Kindel.

Arquitectura anénima de Espaia.

Arquitectura de la cal. 6 Antonio F. Alba.
Arquitectura de la lluvia. 23 Lluis Moya.

Arquitectura del barrro. 39 Francisco de Inza.

Notas de Arte. 48 Juan Ramirez de Lucas.
Notas de Filosofia. 55 P. Alfonso Lépez Quintés.
Notas de Economia. 59 José M. Bringas.

Direccién, Redaccién, Adininistracién y Oficina de Publicidad:

MADRID ® BARQUILLO, 12 ® TELEFONO 231 05 15

SUSCRIPCIONES: Espaia: 375 pesetas los doce nimeros del afo.
Paises de habla espaficla: 425 pesetas. Demas paises: 475

pesetas, Nimero corriente, 40 pesetas y atrasado, 45 pesetas.

Talleres: Graficas Orbe, S. L. y Padilla, 82 ®  Madrid, 1962
Depésito legal: M. 617 -1958

4

NUM.

46

OCTUBRE

1962



Esta fotografia no corresponde a ningin pueblo existente. Es una composicién

realizada por el arquitecto José A. Coderch utilizando fotografias repetidas que
hizo de barracas de los suburbios madrilefios.
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MAS OTRA ESPANA NACE,

LA ESPANA DEL CINCEL Y DE LA MAZA,
CON ESA ETERNA JUVENTUD QUE SE HACE,
DEL PASADO MACIZO DE LA RAZA.

Antonio Machado (1913).
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FOTOGRAFIAS. Baltar, Borobio, Garrido, Garate, Gallego, F. Alba, F. del Amo, C. de Miguel, Moreno, Pruneda, A. Saura, C. Saura, Tojo,
Urgoiti, Valdés G.




La Revista ARQUITECTURA trae a sus paginas un tema de vigente actualidad, en la
revision de muchos aspectos del fenémeno arquitecténico espafiol. Han pasado muchos afos
en los que hemos visto modas, imitaciones, concepciones absurdas y buenas infenciones,
abrigado todo o casi todo por un clima bastante ajeno a nuestra radical y diversa geografia.
No es exfrafio encontrar recorriendo Espafia logradas y acogedoras construcciones “califor-
nianas” en la dura y seca meseta castellana, o en la luminosa andalucia, el méas rico muestra-
rio de pequefas viviendas de la mas fina traza “nérdica”. Nada es de extrafar, porque la
tendencia a la imitaciéon es méas primitiva que |a tendencia a la sensibilidad.

Bajo el pretexto del "bien comin” y de otros tantos slogan de actualidad se ha hecho
que Espafa, hace mas de un siglo, se moviera por un ansia de tonificar su cuerpo hacia
corrientes y modos de vida de ofras naciones mas présperas, pero su direccién o estuvo mal
planeada o en el fondo se buscaban otras intenciones radicalmente distintas. Unamuno lo vié
bien claro cuando declaraba que “lo que suele llamarse Espafia no es eso, sino justamente
el fracaso de eso”, "quién sabe, si dedicdramos algin tiempo a la meditacién sicolégica...,
descubrirfamos que la vida exterior que hoy arrastra a nuestro pafs, no tiene nada que ver
con su vida intima inexplorada”. Con la me‘or intencién y el mejor deseo traemos a estas
paginas de la Revista, una nueva y auténtica revisién de unos valores que encierran el mejor
sentir y vivir del pueblo espafiol no para una valoracién arqueolégica o folklérica, que adn
quedan patentes y casi recientes sus Ultimas creaciones, sino para un conocimiento serio y pro-
fundo de lo que encierra una tradicién y una cultura con su carga positiva de valores.

Ahora que en la intencién de los més j6venes parece que brilla un rayo de esperanza,
que borra fronteras y brota una conciencia de responsabilidad individual, frents a las ruti-
nas establecidas, cuando el cinismo y la desilusién parece que empiezan a sepultarse, se
traen a revisiébn unos valores que; por razones que no son del caso analizar, no dieron en
la posguerra su eficacia y su fruto, como tampoco lo ha dado el mimetismo formal de las
distintas corrientes arquitecténicas, por las que ha discurrido la arquitectura espafiola en sus
dos Ultimas décadas.

Es necesario continuar, abandonando el lastre que transforma al vivir con integridad,
en rutina y pillaje. El panorama medio de la arquitectura espafiola no puede ser méas desola-
dor, ni mas mediocres sus resultados; estas padginas son una llamada, no una férmula, a re-
considerar muchos aspectos, realidades e ideales.

Una meditacién sosegada de alguna de estas premisas, nos podria empezar abrir el
camino y a no seguir “enquistados en nuestra verdad”, porque si esa Espafia que desconoce-
mos llega alguna vez a mantener sus rasgos esenciales con la autenticidad necesaria, "quizéa
lograse inventar vitalmente, la formula del progreso humano sin sacrificar al hombre libre”,
esto que para algunos es feliz intuicidn, se com prueba en cualquiera de los aspectos en que el

pals se nos muestra con sana y abierta intencion.
A. F. A.
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Arquitectura de la eal
Antonio F. Alba.

La Arquitectura se ha valorado en una de sus multiples significaciones como una ma-
nera de construir, segun cierfos métodos obtenidos, bien por aprendizaje o por invencién;
el saber y conocimiento practico del hombre ha crecido siempre en la conciencia popular; an-
tes de ser catalogada por los teéricos del Arte y del pensamiento. El poder de intuicién
en los métodos de construcciones anénimas siempre va cargado de un sentido y un signifi-
cado concreto.

iDoénde se puede encontrar mayor equilibrio, sentido del orden, conocimiento del ma-
terial, potencia de expresién, como en estas anénimas construcciones, de modestas casas, pe-
quenos cortijos o apretadas iglesias? Reside en ellas el oficio y conocimiento de generacio-
nes enteras, donde el valor del trabajo esté reducido a lo simple y verdadero, aquello que es
posible y necesario. En su mundo de creacién, el “constructor anénimo” tiene acotadas las
posibilidades de sus conocimientos y delimitadas sus capacidades. La arquitectura esponté-
nea sélo sigue las leyes de la realidad, elementos perfeccionados empiricamente a través de
siglos, en contacto con el desarrollo de la Naturaleza.

Los medios materiales y técnicos—construccibn—por medio de los cuales se define el
espacio, los utiliza el constructor anénimo como respuesta a unas necesidades y usos deter-
minados, y asi la Arquitectura, en sus mas singulares representaciones, se concibe “como la
creacion de espacios que evoquen el sentimiento de uso para que estdn pensados” (1). La
finalidad practica de toda construccién estéd ligada a la estructura especifica de cada época,
y esta estructura estd fundamentada entre dos constantes que regulan toda actividad vital,

(1) Lovis I. Kahn.: "Estructura y forma”. Arch. Design, abril 1961.



aquella que garantiza nuestra existencia y la que mantiene nuestro ser espiritual; si esta afir-
macién es vélida para todo acto humano, adquiere valor significativo en el campo de la Ar-
quitectura, llegando a alcanzar a través de su finalidad practica las zonas mas elevadas del ser
espiritual. Y asi cobran valor estas construcciones (concebidas espiritualmente), donde el sen-

timiento del espacio se crea para ser vivido plenamente, en una fusién total entre forma vy
funcién.

Estos pueblos andaluces y mediterraneos son, si se quiere, un trozo de Espafia inven-
tada, mejor aUn descubierta. Modos de ser y sentir, de una parcela de Espafia cuya realidad
existe desde siempre, “pero que no fué revelada como significativa hasta que la descubrie-
ron unos ojos con visién de poetas, contemplando como realidad verdadera lo que pudiera
parecer fantasia o exageracién” (2).

Pueblos y campos llenos de ensuefio real y de realidad sofiada de tortuosas calles
—senderos de miedo—, con altares y rejas y miedosos aljibes, que narrd el poeta, donde el
agua guarda el misterio tragico de un drama intimo y sus gentes viven arropadas en su pro-
pio silencio, entre infinitos olivares y densas marismas, “donde las mujeres cantan bajo las
sombras de las parras, los pastores en sus agrias veredas y los marineros bajo el ritmo fecun-
do del mar” (3).

Pueblos profundos y delicados, velados a todos y a todo lo que no sea su propia con-

vivencia, llenos de esa magia lenta y ociosa, amable y fecunda que nos liga para siempre
a su infinita nostalgia.

(2) G. Marandn: Introduccién al libro Un pueblo andaluz.
(3) F. Garcia Lorca: Obras completas. Edicién Aguilar.



“Lo admirable, lo misterioso, lo profundo de Andalucia—declaraba Ortega—, esta mas
all4 de esa farsa multicolor que sus habitantes ponen antfe los ojos de los turistas, porque es
de advertir que el andaluz, a diferencia del castellano y el vasco, se complace en darse como
espectaculo a los extrafos y sélo puede imitarse a si mismo aquel que posee el habito de
contemplarse en su figura” (4).

“De aqui nace ese conocimiento que el andaluz tiene de su carécter y estilo de vida,
porque en una cultura milenaria su actividad creadora se mueve siempre en un ciclo cerrado,
se alimenta de su propia cultura” (5).

Durante algin tiempo se pretendié explicar cdmo la mentalidad de un determinado
grupo humano era efecto mecanico del medio, y esta afirmacién es valida en parte: el hom-
bre andaluz reacciona en sentido inverso frente al medio, su esquema de vida lo reduce a un
minimo Jde necesidades, y en esa inteligente economia de medios es donde radica la esencia
de esa "magia” de estos hombres del Sur. Hombres donde la entrega y la ambicién tiene
un limite, ni heroicos, ni cobardes, ni débiles, ni fuertes, son fuertes con la fuerza que les da
su concreta existencia y débiles con toda la debilidad de su condicién humana. Hombres
compuestos de esa rara inteligencia practica, voluntariamente razonadora y alegre a veces, que
hace de ellos un pueblo referido y adscrito a su tierra, "porque el andaluz es en primer lugar
campo y aire de Andalucia” (6).

La necesidad de expresién fué siempre una constante de toda cultura; la Arquitectu-
ra, reducida a su causa primera, no fué méas que la separacién del medio humano del natu-
ral; el espacio, como defensa y como refugio; el hombre adaptaba a las necesidades humanas
un ambiente selectivo, y asi el arquitecto era el intérprete de unas formas de vida. Desde los
tiempos mas remotos la Arquitectura se sometié siempre a formas y configuraciones logicas
que descansaban en la esencia del material. La actividad creadora del constructor anénimo
se mueve siempre en un ciclo cerrado; su arquitectura no es proyectada; es el arte de cons-
truir intuido, transmitido de generacién en generacién, el uso correcto de los materiales na-
tivos y la destreza local en la construccién son las caracteristicas méas singulares de las cons-
trucciones anénimas.

“Ser racional, y aparece como tal, fué siempre la esencia de toda Arquitectura nacida
del sentido comin” (7); cualquier ejemplo de estas construcciones, "haciendas” o "blancos
cortijos”, "molinos” o “casas rurales”, son tratados completos del empleo racional del mate-
rial. El constructor anénimo deja la expresién del ornamento al desarrollo invariable y 16-

(4), (5), (6) J. Ortega y Gasset: "Teoria de Andalucia”, Revista de Occidente.
(7) H. Van de Velde: La esencia de lo bello. Ed. Infinito.



gico de la construccién a la razén de ser de sus materiales; cada material estd en su sitio,
respondiendo a su naturaleza y funcién mecéanica; no hay canon que por medio de sus mé-
dulos determine una forma previamente acotada; la simplicidad a la que aspiran estas cons-
trucciones son el resultado de esa economia de medios expresivos que aplica el constructor,
agotando las posibilidades arquitecténicas del material y que le permite sin compromiso al-
guno poder realizar su intuicién, el Unico camino apto para llegar a esa forma de construc-
cién que podemos llamar Arquitectura.

El material ha sido siempre el factor que determina el aspecto de estas construccio-
nes; el ladrillo, la madera y la cal son siempre “ladrillo”, “madera” y "cal”. Estas casas ciu-
dadana o rural de la baja Andalucia o del Mediterraneo catalan son obras realizadas por ar-
tesanos que han adquirido la experiencia con los materiales en la misma obra.

El simbolo en el planeamiento de estas construcciones carece de valor; la forma es el
resultado de la estricta funcién; viene a colmar unas necesidades practicas, una realidad
empirica que ha tomado forma por la inteligencia intuitiva del constructor, porque en su
inocencia todavia no conoce cémo separar forma y funcién.

El origen de la Arquitectura rural en el enclave andaluz se remonta “a las explota-
ciones agricolas romanas; las antiguas “Villae”, nicleos agricolas que agrupan importantes
edificaciones, generalmente distribuidos en las zonas mas ricas de produccién” (8), su uti-
lidad eminentemente agricola determina su distribucién, que se encuentra siempre ligada
al tipo de cultivo que se recoge en sus predios. Y asi surgen los molinos sobre el Gua-
dalquivir o Guadix, las haciendas en los tupidos olivares de Aljarafe y los blancos cortijos
en las blandas y espumosas zonas de “tierras calmas”.

Las haciendas o “fincas de olivar” son edificaciones de gran importancia que a veces
llegan a constituir verdaderos poblados, dada |3 variedad de dependencias que ellas contie-
nen. El patio cobra un valor de matices diferentes al de la casa urbana; su forma es gene-
ralmente rectangular o cuadrada, siendo escasos los ejemplos de arquitecturas céncavas, més
propios de mansiones sefioriales en nicleos urbanos; su escala, de grandes proporciones, sir-
ve para alojar las distintas dependencias de la zona urbana y ristica. La Arquitectura se
hace patente en estas construcciones; en la primera, residencia del duefio, aparece tanto en
planta como en alzado una ordenacién ciudadana, gran portada marcando el eje de sime-
tria de la vivienda y un patio interior, alrededor del cual se alojan las distintas habitaciones,
predominio del muro sobre el vano en exteriores y arcadas o adintelados en los patios. Las
dependencias risticas, gafianias, establos, lagar, molino aceitero, son construcciones organicas,
sin planteamiento previo, en funcién de unas necesidades que ofrecen la variedad de cul-
tivo de sus terrenos; el caracter aditivo de sus volUmenes—caracteristica anadloga a las
construcciones ibicencas, volUmenes cerrados agrupados a otros volimenes cerrados—, dan
a estas construcciones una riqueza plastica indudable; en su volumetria exterior aparece el
caracter de primitiva fortaleza, acentuando sobre las grandes cubiertas de teja curva espada-
fias y clpulas, rematadas con cerdmica vidriada, herencia sin duda de las construcciones
arabigas, decantadas por los maestros de obras de estas comarcas.

El cortijo es la construccién mas tipica de Andalucia; situados en las “Tierras calmas”
o "de pan llevar”, son construcciones mas modestas que las haciendas; su funcién agricola
se reduce a la explotacién de cereales, transformandose todo el conjunto de edificios en
una gran casa de labor; la vivienda del propietario o “sefiorio” apenas tiene importancia, pues
el conjunto esta mas dedicado a las faenas agricolas que a residencia privada del duefio, ad-
quiriendo mayor relieve e importancia los espacios destinados a la conservacién de los pro-
ductos explotados, como los graneros y tinahones o los conocidos “almiares”, construccio-
nes froncopiramidales que se levantan aisladas del edificio para el ensilado de la paja. Pieza
importante por su limpia distribucién y su expresivo valor espacial lo constituyen las "gafa-
nias”, lugar destinado al descanso y reunién de los gafianes. La gran losa de hormigén bas-
tardo elevada sobre el suelo 20 cm. sirve de lecho para el descanso nocturno; una gran chi-
menea central para reunir a “zagales” y "gafianes” en el coloquio después de la cena; su

(8) "Origenes de la Arquitectura rural en Andalucia”. Revista del Archivo Hispanense.



cubierta, de forma troncopiramidal, con un gran lucernario, cubre el espacio interior, remata-
do a veces por ingeniosas soluciones de ensambles y entramados que demuestran la ca-
pacidad artesana de estos constructores. ;

El cortijo surge a distancia de las grandes ciudades, en contraste con las haciendas
gue se construyen préximas a los grandes conjuntos urbanos. El caracter eminentemente cam-
pesino del cortijo ofrece una organizacién mas simple; su construccién permite una estan-
darizacién, tanto en elementos constructivos, repeticion sistematica de materiales y formas,
como en la ordenacién de funciones, el patio y sus dependencias anejas.

En la mayoria de los aspectos, el género de vida que se realiza en los cortijos y ha-
ciendas prevalece el espiritu de corporacién, pues aun hoy la familia no constituye una uni-
dad privada; en la casa viven no sélo los miembros de la familia, sino los parientes y los
trabajadores jornaleros; las faenas del campo y las propias de la familia se realizan en comun.
La estructura familiar en los pueblos y ciudades adquiere caracteristicas distintas; el plan
de la casa varia segUn la organizacién y en calidad al frabajo agricola o marinero de sus mo-
radores. La competencia por el espacio entre el dominio doméstico y el de frabajo a veces
reduce al minimo las funciones del hogar. El plan de una vivienda se reduce a una gran sala
con chimenea, prolongada a veces en un patio, donde se crian animales para el trabajo y

alimgnto de sus habitantes.

El deseo de recinto privado aparece en algunas construcciones aisladas, reductos sin
duda de la casa de los “sefiores”, pues responden a caracferisticas muy comunes con estas
construcciones. Disposicién en planta de tres crujias con predominio de gran profundidad y
abriendo las zonas de estar y dormir a un patio, recinto comin de la vida de hogar, pues
la suavidad del clima determina una minima necesidad de albergue y, como consecuencia,
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estimula el desarrollo de la vida publica, que se manifiesta como un rito de comunidad nunca
privado de vida interior.

El patio adquiere la dimensién de una habitacién més; en las ciudades el trazado tiene
caracteristicas de recinto urbano, sobre todo en algunas casas de vecindad, donde la variedad
de funciones y servicios estdn perfectamente diferenciados; grandes “galerias” o “corredores”
sirven de transito a las distintas dependencias; el pavimento, generalmente dispuesto con
guijarros y adoquines para el paso de caballerias, obedece siempre a un criterio de sepa-
racién de funciones.

El patio colectivo obedece méas a un concepto de pequefia plaza, de recinto urbano or-
denado, que a un espacio cerrado caracteristico de la vivienda unifamiliar, remanso de in-
timidad, elemento de transicién entre interior y exterior. En planta tiene una forma rec-
tangular o cuadrada; generalmente en dos plantas apoyadas sobre pilastras de fébrica de
ladrillo, piedra o madera, con fuertes zapatas, que reciben las vigas de carga. El entramado
de madera acusa sus nervios rematados por bévedas de reducida luz; una balaustrada de
fabrica, generalmente encalada, remata el corredor de la segunda parte. Las aguas son re-
cogidas por gargolas o canalones, que vierten al interior del patio sobre pequefios algibes
o directamente al pavimento, compuesto por grandes losas de marmol o piezas de barro co-
cido, diferenciandose el pavimento en las zonas de transito o logias y los del espacio abier-
to, caracteristica notoria en todas las arquitecturas &rabes del sur de Espafa, influencia que
se hace patente en el traslado que el constructor anénimo realiza del arco. En la arquitectu-
ra islémica el arco sobre columnas llegdé a adquirir una gran profusién como valoracién vy
fragmentacién de espacios, herencia que recoge la Andalucia renacentista y barroca, ver-
tida posteriormente en construcciones modestas con variantes formales, que manifiestan esa
extraordinaria capacidad de adaptacién formalista del espafiol (9), sustentando en esto la
creencia mantenida por Wosler de que en los valores artisticos que ha transmitido Espana
al resto de Europa se encuentra poca forma y mucho contenido.

(9) F. Chueca: Invariantes castizos.



El patio adquiere un rasgo peculiar, la suvavidad del cima determina
una minima necesidad de albergue y como consecuencia estimula el des-
arrollo de la vida piblica; el modesto patio de la casa rural, el de la casa
senorial v el amoplio recinto del cortijo son siempre el centro de compo-

sicién, como se puede observar en estas plantas de la provincia de Sevilla.

|
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Muchos dngulos agudos y muchos cuadra-

dos. Los angulos se ladean y acaban por

ponerse con el vértice para abajo; una larga
hilera de angulos agudos... Los cuadrados

se van agrandando y comienzan a doblarse.

“Azorin".
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El sentimiento popular hecho arquitectura, el clima como factor
que condiciona una forma de vida, un juego de luces para huir
de la luz, la realidad de una habitacion tiene su tundamento en
el espacio cerrado por tejado y paredes. Economia de medios ex-
presivos, el arquitecto, intérprete andénimo de una torma de vida,
llena las necesidades en un disefio que cumple su funcién y al
mismo tiempo estd lleno de belleza, como lo |ustifican estas
plantas de una casa senorial de Sevilla y la planta tipo y alzado

de un grupo de viviendas de pescadores en Conil.
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De la ciudad medieval se ha dicho que si era grata al oido ain lo era mas para el
ojo (10); de estas construcciones anénimas, cuyos efectos pintorescos son producto mas de
la oscilacién del tiempo que de atfributos a la arquitectura original, resultado inequivoco de
que cuando el arquitecto—aqui siempre intérprete anénimo de una forma de vida—piensa
y siente por imagenes, la disciplina estética podré carecer de nombres, pero sus frutos se
pueden encontrar por todas partes. La educacién diaria de los sentidos es la base elemental
de todas las formas de educacién (11).

Cuando el sentimiento popular se transforma en arquitectura en una region que el
factor clima condiciona de por si una forma de vida, alli donde lo tradicional es actual, un
pueblo en que el ejercicio de todos los sentidos adquiere un papel predominante, logica-
mente requiere una arquitectura plastica, plasticidad que se traduce en un juego de luces
para huir de la luz en materiales pobres, enriquecidos espiritualmente, “en donde la rea-
lidad de una habitacién tiene su fundamento en el espacio cerrado por tejado y paredes y
no por el tejado y las paredes en si” (12). Una arquitectura de volUmenes frente a una ar-
quitectura de masas, y asi, de esta manera, viene a ser la ciudad una forma de tierra; se ha
construido con piedra, madera, arcilla o cal; su forma estd condicionada por la topografia y
naturaleza de la tierra. Emerge de ella como el propio cultivo; sus raices son funcién y forma
de los hombres que la habitan. Cada metro de tierra, cada muro cerrado o abierto, “reja o
celosia”, “cubierta o patio”, “calles estrechas” o "plazas abiertas” estan condicionados por
una respuesta particular, desafio al lugar, clima o necesidades humanas; “es una arquitectu-
ra concebida espiritualmente como espacio interior para ser vivido” (13).

(10), (11) L. Munford: La cultura de las ciudades. Ed. Infinito.
(12) Okakura Kakuro, del libro de P. Geddes Ciudades en evolucién. Ed. Infinito.
(13) F. Lloyd Wright: The natural. House. Edi. Horizon.
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El plan de la ciudad se ajusta al mismo patrén que el de la aldea; existen pueblos y
ciudades con un plan prefijado; su disposicién irregular fué motivo de un plan menos sis-
tematico y de un nacimiento méas lento. El disefo rectangular ha sido a menudo interpretado
de una manera superficial; estda probado que la subdivisién de los campos en manzanas o
parcelas rectangulares son producto de las culturas del arado en tierras uniformes. La mul-
tiple irregularidad en los trazados obedece en muchos casos al concepto de ciudad fortale-
za, que ofrece medios de defensa mas ventajosos en lugares abruptos o de una topografia
movida. Los vehiculos a rueda no necesitaban calles regulares; los hombres que trazaban
estos pueblos y ciudades sacaban el mayor provecho de lo irregular y de lo accidentado.
Su herencia islamica se puede observar en la posicién central de la iglesia o catedral, situacién
que coincide con la ubicacién de la “alcazaba o fortaleza”, aunque tratada ésta con un sen-
tido de mayor aislamiento. “La civilizacién isldmica fué esencialmente urbana, pero sus ciuda-
des carecian de instituciones municipales, y su crecimiento se regia por la tradicién y la
voluntad individual de sus ciudadanos” (14). Herencia bien patente en el anélisis del traza-
do urbano de tantos pueblos y ciudades del drea mediterrdnea andaluza; fruto de la inicia-
tiva privada en la mayoria de los casos, donde la integraciéon de la arquitectura y la urba-
nistica se cumple admirablemente, fundiéndose con la Naturaleza, ejemplos donde los va-
lores de una arquitectura y de una urbanistica, ambas experiencias se funden en un solo
fenémeno.

La plaza del mercado, agora y acrépolis de la vida ciudadana, se agrupaba a la som-

(14) L. Torres Balbas: “La ciudad como forma de vida”. Revista de la Universidad de Madrid.
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bra de las torres, donde tienen por escenario la vida de relacién, el mundo de los nego-
cios y las ceremonias publicas. Con frecuencia el mercado se abre hasta otras plazas por
medio de pasadizos o “adarves” que hacen del frazado urbano un laberinto de luz y som-
bra, prolongédndose a veces en estrechas y sinuosas calles, muchas sin salida, cortando la
fuerza del viento y reduciendo el area del barro; su trazado estad concebido para proteger
al peatén de los riesgos del tiempo; las altas tapias, con su vegetacién vertida a las calles, los
zaguanes abiertos a los patios, crean una calle de sombra que libra del fuerte sol del ve-
rano. La pavimentacién esté diferenciada; el trazado de la calle, eminentemente rural, obliga
a una circulacién simuitdnea, y asi puede observarse el pavimento de canto rodado por
donde han de pisar las caballerias: mas facil para la traccion y el de grandes losas de gra-
nito en bandas paralelas que sirven de vias para las ruedas de los carretones y carros de
labranza. Este pavimento se prolonga a veces en la casa, sobre todo en los zaguanes, sefia-
lando una vez méas esa prolongacién de casa-calle o de casa-patio.

Las manzanas son la unidad urbana con autonomia propia; en las que entraban pro-
fundamente los “adarves” para dar ingreso a las viviendas eran grandes e irregulares; por el
interior de algunas se extendian patios y jardines. “Habia, pues, una divisién preconizada
por los urbanistas contemporaneos entre ruidosas calles mercantiles de comunicacién y de
trafico y callejuelas silenciosas por las que no circulaban mas que los vecinos que en ella
tenian su ingreso” (15).

Este esquema de circulaciones quebradas en el recintfo urbano es una caracteristica de

(15) L. Torres Balbds: “La ciudad como forma de vida“. Revista de la Universidad de Macrid.



la herencia islamica; arcos transversales interrumpen con frecuencia la parte alta de las calles

y sirven de acceso a las viviendas altas, y de contrafuerte a los desplomados muros, crean-
do rincones con fisonomia propia de agradable estancia. Estos nicleos, independientes con
su acusada fragmentacién, constituyen la caracteristica mas primordial de la ciudad islamica,
caracteristica que queda bien patente en el trazado urbano del enclave andaluz.

Quizé el hecho mas sorprendente en la valoracién de los esquemas arquitecténicos ana-
lizados no sea la aportacién de soluciones y caminos, donde Unicamente el “experto” tiene
su palabra. Donde reside ese misterio y ese modo de realizar estas an6nimas construcciones
es en la relacién del hombre con la arquitectura; el modo humano de tratar su habitacion,
de ordenar el recinto donde vive para que sea eficaz su forma de vida, porque para estos
hombres lo esencial consiste “en sentirse vivir’, “en verse vivir" y sélo en funcién de estos
valores esta concebida la Arquitectura.

El arte de expresién, con su carga publicitaria, nos inclina a creer que cuanto produzca
el arte debe ser necesariamente bello, ignorando que “la belleza no ama ni la violencia ni
los limites” (16); la belleza, como la vida de los hombres de nuestros dias, esta sedienta de
aire puro, de infinito y de libertad.

Estas modestas construcciones son un buen ejemplo del buen arte de construir, como
en aquellos otros edificios de los grandes maestros, donde cada material tiene su significado
justo y preciso y el espacio es acogedoramente humano.

Los arquitectos, hoy dfa, tienen muchos encargos y nadie tiene tiempo para pensar;
tratamos de recordar lo que fué inquietud cuando tenfamos tiempo de sobra para meditar.
El fruto de la obra improvisada esta en la calle, en la agobiante mediocridad que nos ro-
dea. Tener prisa nunca fué bueno; es perder el tiempo y la vida, pasar corriendo sin encontrar
el aliento del tiempo perdido.

(16) H. Van de Velde: Obra cit. La esencia de lo bello.
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Y CESA LA LLUVIA. Y EL VIENTO SECA LA PIEDRA
Y LA PONE DURA, FRIA CORTANTE. Y SOLO QUEDA UN
REMANSO RIZADO POR EL VIENTO NOCTURNO, EN
CUYO VERDOR TRANSPARENTE PARPADEA UNA ESTRELLA.

Juan Ramdn Giménez




La arquitectura de la lluvia
Luis Moya.

EL NOROESTE DE ESPANA

Los paises de la lluvia son siempre algo secretos,
y mas los que forman el extremo noroeste de Espafia,
el Finis-terrae. En ellos hay enclaves ocupados por ra-
zas misteriosas, como los maragatos y los vaqueiros,
y también lugares adonde no llegd, en Arquitectura,
ninguna cultura histérica, de modo que sus casas viejas
y nuevas son prehistoria auténtica. En cambio, a otros
sitios llegd, no se sabe cémo, una corriente de la Ar-
quitectura griega, que aun vive incorporada al saber
de los artesanos. Después de esto, es casi vulgar men-
cionar lo que aporté a este saber la cultura irlandesa,
la céltica, la de Bretafa y la de Roma, y después la
europea de Carlomagno y la posterior del Camino de
Santiago.

Son paises también secretos en el sentido de “apar-
tado” que tiene esta palabra. Estdn apartados en con-
junto por las barreras montafosas que los separan del
resto de Espana, y apartados entre si por la propia
forma de su terreno, que los convierte en una suma
de pequefas, y aun minimas, regiones naturales, en
cada una de las cuales se desarrolla un sistema propio
de construir. Sélo el mar produce una cierta unifor-
midad en el aspecto arquitectonico de casas y calles
de los puertos, desde Galicia a GuipUzcoa, pero este

aspecto no cala al fondo de unas y ofras, y en cada
caso aparece la influencia de la tierra vecina con toda
su variedad.

LA TRADICION

Es habitual que se considere tradicional a esta ar-
quitectura andénima. “;Qué son las tradiciones?” Le
Corbusier se plantea esta cuestiéon (Destin de Paris,
Ed. Fernand Sorlot, Paris, 1941), y se responde: “lLas
tradiciones son la suma incesante de proposiciones
nuevas, la serie ininterrumpida de péaginas sucesivas,
de paginas pasadas.” Y més adelante: "Es una cadena
en el tiempo, es siempre un paso adelante, es siempre
una adicién. No es nunca una inmovilizacién, y nunca
una vuelta o un retroceso. El tiempo no retrocede.”
Asi ha ocurrido en la arquitectura anénima de estos
pueblos, pero no hasta hoy. La tradicion ha quedado
cortada, y la arquitectura se ha inmovilizado, en gene-
ral, en el siglo XVIII, y en algunos casos, en la prehis-
toria. También hay casos de inmovilizacién en cualquier
estilo histérico intermedio y casos en que, después de
una larga inmovilizacién en un estilo determinado, se

inicia de nuevo la tradicién, o sea el movimiento crea-
dor, con otro estilo muy posterior al primero, dejando
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en blanco los espacios correspondientes a estilos inter-
medios. Esto se puede ver en algunos lugares apar-
tados de Santander, donde los arcos de medio punto
romanicos y sus sélidas estructuras se confindan con
los arcos de medio punto y las sélidas estructuras he-
rrerianas, sin que aparezcan indicios de los estilos goti-
cos o platerescos.

LA PREHISTORIA VIVIENTE
En Lugo tenemos las “pallazas”, casas hechas de
muros bajos de lajas de pizarra o de granito, con techo
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de paja y ramas. Las formas son redondeadas en plan-
ta, y el tejado es cbnico, o una suma de conos y co-
noides. En Galicia, norte de Portugal y occidente de
Asturias, se han descubierto varios Castros célticos
compuestos de casas idénticas a las actuales “pallazas”.
“Lejos de ser cuadrangulares como en el resto del so-
lar céltico o celtibérico, e incluso el ibérico, presentan
en el trazado de su planta una forma circular o eliptica,
o en su defecto cuadrangular, pero con los angulos y
las paredes curvadas, como si huyeran sistematica-
mente de los dngulos y la linea recta, buscando en lo
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posible acercarse al circulo” (Garcia Bellido: Ars Hispa-
niere, ). Aunque, segin este autor, los mas importan-
tes son con seguridad de la época en que se estable-
cieron los romanos en el territorio, la construccion v la
forma no tienen ninguna relacion con lo hecho por
éstos, de modo que su origen ha de buscarse en otra
cultura méas antigua. Desde el punto de vista formal,
el aspecto de uno de estos Castros se parece al de
una necrépolis efrusca (cuyos mausoleos crearon el tipo
conocido de los de Augusto y Adriano en Roma), y
también al de algunos poblados del centro de Africa
y de Méjico (actualmente, o al menos hace treinta afios,
se hacfan asi en Yucatdn). Pero hay diferencias: las
tumbas etruscas tienen el aspecto, pero no la estruc-
tura, ya que consisten en un cono de tierra, que pro-
tege una pequefa camara interior, apoyado en un muro
circular de poca altura hecho de piedra bien aparejada
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y con molduras (esta estructura relaciona estas tumbas
con las megaliticas del sur de Espafa, cuya forma ex-
terior es diferente). En cuanto a las casas de Méjico
y Yucatan, la diferencia consiste en que el muro de
piedra se sustituia en éstas por un entramado vertical
de troncos unidos con lianas o bejucos, pero el aspecto
y el uso eran idénticos a los antiguos y actuales del
noroeste de Espafia.

En cuanto a esta curiosa tradicion de las plantas cur-
vas, puede creerse que aparece en casi todas partes,
tanto durante la prehistoria como durante las épocas
de civilizacién. En éstas, acompanando los trazados do-
minantes rectilineos, y hasta octogonales. Los trazados
curvos ya citados forman parte de una serie extensa de
la que se encuentran ejemplos lo mismo en las alinea-
ciones de menhires de Inglaterra y Bretafia que en los
raros monzagh de Cerdefa, o en el llamado “caracol”
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de Chichen Itzd (Yucatan)—que es en su interior idén-
tico a una de estas construcciones de Cerdena—, o que
en la serie de tholos de las arquitecturas griegas, he-
lenisticas y romanas. Donde no aparecen las curvas es
en las plantas de los edificios judios (templo de Jeru-
salén), ni de los egipcios, asirios, caldeos, etc. La plan-
ta curva pertenece a ofra cultura muy alejada de la

s de o Moo Al Tanlendn, .
s 2 & BredRo, 2.

dimanante en esa cuna de la civilizacién antigua que
fué la regiéon que incluye Egipto, Palestina, Siria, Me-
sopotania, efc. Tampoco aparecen curvas en la cultura
del Indo (Mohenjo-Daro), y son muy escasas en la
China antigua.

LA ATLANTIDA

En cambio, hubo, si Platén dice verdad, otra cul-
tura—y muy elevada—donde la planta curva era do-
minante, segun describe en Critias: “La altura en que
ella Clito vivia, el dios (Poseidén) la fortificé y aislé
en circulo. Para esto hizo recintos de mar y tierra, pe-
quenos y grandes, los unos alrededor de los otros”
(Crit., 113). "Sobre los brazos de mar circulares que
rodeaban la vieja ciudad”, etc. (Crit., 115). “La isla en
gue se encontraba el palacio de los reyes tenia un dia-
metro de 5 estadios.” “La rodearon enteramente con
un muro circular de piedra.” "En circulo alrededor (de
la estatua de Poseidén), 100 Nereidas sobre delfines”
(Crit., 116). “La encontraba con un muro circular ... dis-
tante por todas partes 50 estadios del recinto mayor”,
etcétera. (Crit.,, 117). “Por el contrario, la llanura de-
dicada a la agricultura era rectangular y surcada por
canales rectos equidistantes” (Crit., 118).

Esta era la Atlantida de Platén, no ficcién, sino rea-
lidad, segin Jurgen Spanuth, quien investiga pacien-
temente los datos del Critias y del Tineo para con-
frontarlos con la arqueologia de las tierras y los bajos
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fondos marinos de la zona entre Heligoland y el Elba. descrito por Platén: “Esta disposicién recuerda encrme-

Cree confirmado todo el relato de Platén, y ve en la mente la de las alineaciones solares y de los "oppi-

Atlantida un gran foco de cultura nérdica, destruido dums”, monticulos naturales o artificiales rodeados de

por una catastrofe registrada en momentos y leyendas murallas concéntricas” (Garcia Bellido dice que el Cas-

de muchos pueblos histéricos, ya que parece haber tro de Coana, asi como ofros, mas que un castro es

ocurrido sélo mil doscientos afios antes de Cristo. un “oppidum”). “Ciertos grabados rupestres escandi-
Dice Spanuth refiriéndose a la forma del recinto navos reproducen un dibujo idéntico.”
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"PALLAZAS" DE LUGO (ANCARES)
Lugar destinado a cerdos o terneros.

Establo para ganado mayor.

Dormitorio o establo.

Horno.
3. Depésito de lera o vivienda de cerdos.

7. Cama supletoria.

4.
=
8.

1.
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Santa Maria del Cebreiro es una pequefa aldea dormida en la ruta

de Santiago, en plena Sierra de Ancares; las Pallazas de Santa Ma-
ria del Cebreiro son quizd los ejemplares més puros que existen
en Espana. Estas singulares construcciones sirven en la actualidad
para que sus habitantes ufilicen sus materiales para la construc-
cién de sus nuevas moradas. En abandono inexplicable, desaparecen

poco a poco estas singularisimas construcciones.
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Que los famosos atlantes fuesen unos noérdicos que
ocupaban, en total, la regién que incluye desde el sur
del Elba hasta las zonas meridionales de Suecia y No-
ruega, parece probado por Spanuth, y si eran muy ma-
rineros, como los vikingos posteriores, y llegaron, como
parece, hasta Egipto, es natural que Galicia fuese parte
de su zona cultural. Ademéas de las “pallazas”, debe
haber otros indicios de aquella misteriosa cultura per-
dida, pero esto mas bien es tema de poca erudicion
y la fantasia de los autores de la regién, como Vicente
Risco, Alvaro Conqueiro y Camilo José Cela. Nieblas
y lluvias envuelven y ocultan lo que ocurre y ocurrié
en un grupo de ftierras atlanticas: Galicia, Irlanda, Es-
cocia, Inglaterra y Bretafa, todas unidas por un fondo
comuUn de arte, leyenda y creencias.

LA ANTIGUEDAD CLASICA

Hérreos y paneras parecen arquitectura de la anti-
gledad rediviva. Sus formas y su construccién repro-
ducen Grecia en miniatura, aunque a lo mejor no son
reducciones de cosas méas grandes, sino reproduccion
fiel de cosas pequenas. Su forma y su aspecto re-
cuerda, en efecto, pequerias tumbas de Licia en unos
casos, urnas cinerarias efruscas en ofros y, en general,
fragmentos de arquitectura antigua. Pueden ser una
transcripciébn en madera de la arquitectura dorica de
piedra, pero como ésta habia hecho la operacién con-
traria, pueden también ser estos horreos y paneras una
consecuencia directa de la construccion en madera de
los tiempos preclasicos.

Las piezas que componen los horreos de Asturias
tienen sus nombres bien establecidos, que a veces se re-
sefian en escrituras notariales. Estos nombres son de
origen griego algunos (trabe), muchos latinos y algu-
nos populares, como el que designa el capitel de la
columna, pieza con aire dérico indudable: “torna-rates”,
que hace volver a las ratas. La composicién general
del hérreo asturiano recuerda el tipo de las urnas ci-
nerarias efruscas que representan casas, Yy la panera
asturiana, de los sepulcros con cubierta a dos vertien-
tes, como el de "las Nereidas” de Xanthus. Ambos con
la misma inversién: el espacio abierto abajo y el ce-
rrado arriba, como si la idea original fuese el palafito,
que se hubiera vestido con formas de la antigledad
histérica, tanfo arcaica como clasica. La construccion
del hérreo es de sistema griego, al menos en lo que
se conoce, mas o menos indirectamente, de cémo era
éste en la época del empleo mismo de la piedra y
la madera. Empezando por las cuatro columnas de
piedra, déricas, y siguiendo por el piso de madera
que carga sobre ellas y los entramados verticales que
cierran el piso alto, se llega a la cubierta, cuyos ele-
mentos inclinados no se pueden llamar pares, porque
apoyan, a estilo griego, en vigas horizontales median-
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te virotillos. Es decir, que no se emplea el sistema de
armadura de pares y tirantes, conocido ya por los ro-
manos, pero no por los griegos.

En cuanto a las paredes del piso alto, se da en As-
turias y Galicia una curiosa semejanza con los muretes
y tabiques que conocemos de la antigledad precla-
sica, pues tanfo los de madera como los de piedra
consisten en elementos verticales Unicamente. Reminis-
cencias de este sistema se encuentran en la época cla-
sica de Grecia y en Roma, en algunos antepechos de
piedra y en el extrano sistema de construccién por
orthostatos que sirve de base a los muros del Parte-
nén, del Erecteo, del templo de Egina y otros, sistema
inestable que se sigue hasta en edificios tan posteriores
como la “Casa Cuadrada” de Nimes.

En el caso de las paneras, alargadas y a dos aguas,
es notable la transformacién de las acroteras clasicas
en cruces y pinaculos, pero conservando la proporcion
antigua.

No es de extranar que el mundo clasico tuviese esta
remota provincia artistica, pues si los atlantas o los
vikingos fueron famosos marinos, no menos lo fueron
los griegos. “Es precisamente en la “esquina verde”
donde se completa la conjuncién germanico-medite-
rranea”, dice Ramén F. y Ferndndez Mosquera en ar-
ticulo publicado en el A B C del 25 de julio de 1962.
Es algo misterioso, como ofras cosas de estas tierras,
el destino que conduce a ellas lo méas caracteristico del
Mediterraneo oriental en distintas épocas, como si la
influencia de las “nieblas hiperbéreas” de que abomi-
naba Menéndez y Pelayo, hubiese de ser contrarrestada
por el sol de Grecia y del Préximo Oriente. Y asf, los
extrafios cultos nérdicos de la regiéon hubieron de ce-
der ante el del Apéstol Santiago, venido del extremo
mediterraneo.

Estas semillas de ambas culturas encontraron ftierra
adecuada en cada una de las pequenas regiones natu-
rales que alli determina el quebrado terreno, y el ais-
lamiento relativo de ellas hizo el resto.

Nada ingenua ni espontanea parece la arquitectura
que hicieron esos pueblos del Noroeste. Mas bien re-
sultan unos estilos muy trabajados por la cultura, o las
culturas, que llegaron a ellos, y muy conscientemente
asimilados y transmitidos. No puede decirse que sean
artes populares, en el sentido de aquellas de toda Euro-
pa que Eugenio d'Ors demostraba ser consecuencia de
las artes cortesanas del siglo XVIII. Mas bien son artes
cultas que derivan de estilos prehistéricos de siglos
muy anteriores.

Complicados resultan estos razonamientos y no muy
convincentes algunos de sus argumentos, pero la cor-
tina de lluvia hace dificil a los de fuera ver lo que
pasa y lo que ha pasado en ese fin de la tierra.



Al lindero de mi alma que recuerda los rios,
indecisa, dudo, inmévil:

¢Vertida estrella, Confusa luz en llanto, Cristal sin voces?

No.
Error de nieve en agua, tu nombre.
R. Alberti.




A embestidas suaves y rosas, la madrugada te

iba poniendo nombres:
Suveno equivocado, Angel sin salida, Mentira

de lluvia en bosque.
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La diferencia entre el conocimiento del clima del construtor and-
nimo y el adquirido mediante conocimientos por un ingeniero es
meramente un asunto de herramientas. Las leyes neaturales obser-
vadas, y el resultado final deseado es esencialmente el mismo, las
soluciones técnicas del frio y el calor acondicionado difieren muy

poco en todo el mundo. Dificil es encontrar dos soluciones idén-

ticas para el clima en la arquitectura, la imaginacién préctica del

constructor anénimo es ilimitada,




UNOS TIZONES QUE HAN SOBRADO, SOBRE LAS PIEDRAS HAN PUESTO
UNA CAZUELA, COCINA PRIMITIVA, COCINA DE GENTE SIN TECHO.

"Azorin".




La arquitectura del barro y el pedregal

Francisco de Inza.

A don Miguel de Unamuno no le gustaba nada el cemento. Le molestaban “los ras-
cacielos de cemento”. Tanto es asi, que decia que la piedra, el ladrillo y la madera pueden
sonar, y suefan; pero, en cambio, los edificios de cemento—decia—no suefan; duermen.

:Qué dirfa don Miguel de toda esta nueva oleada de materiales que estan revistiendo
nuestros hermosos pueblos?

Hace unos pocos dias los cronistas de nuestros periddicos escribian acerca de la Tierra
de Campos. Y uno de ellos exclamaba con bastante entusiasmo: “Los pueblos castellanos
pierden su antiguo cardcter de burgos térreos confundidos, como por efecto de un extrano
mimetismo, con el color pardo de las tierras del paramo. Es clara y rotunda en ellos la nueva
arquitectura renovadora que excluye los materiales elementales y abre cauce a los produc-
tos cerdmicos y metalurgicos.”

Este es, en el 4nimo de muchos, el sentido de la nueva arquitectura—"arquitectura
moderna“—, el que acaba con determinados materiales, sin explicar bien el porqué, para
tratar de imponer ofros sin explicar tampoco el motivo de este cambio.

Existen en Espafia algunas zonas en las que los materiales primarios constituyen casi
el fundamento de su propia arquitectura.

Es, de ofro lado, bien manifiesto que en cada una de estas diferentes regiones ha
influido notablemente el clima, las costumbres y, en definitiva, el uso a que se destinaba
cada edificio.

A la vista de distintas soluciones arquitecténicas populares, es claro que aquella hu-
milde concepcién de conjunto realizada hace muchos afos responde plenamente a una idea
buscada por varios y muy notables arquitectos contemporéneos. Es decir, la Naturaleza sub-
ordina a la arquitectura. La arquitectura, como obra de arte—creacion—, trata de seguir un
camino muy préximo a la Suprema Creacién. Tiende a confundirse con ella.

Postura opinable, pero sostenida por varios maestros contemporaneos y compartida
por muchos.

Este punto de partida, sin embargo, viene siendo, en general, sustituido, no por ofra
arquitectura fundamentada en un concepto opuesto—también admisible—, sino por una
arquitectura inerte y falta de criterio.

Se desprecia el mimetismo de la arquitectura por la naturaleza, pero no porque se
mantenga un criterio abierto de oposicion a la Naturaleza—que seria seguramente admisi-
ble—, sino méas bien por ignorancia y desconocimiento de la Naturaleza misma.

Las arquitecturas espafiolas tradicionales son a menudo producto de una percepcién
colectiva. En primer lugar, del terreno, del ambiente, del calor, de la lluvia, del frio, de
los vientos. De la vida misma en cada sitio.

Y es bien claro que dicha tradicion—arrastre—ha llegado a un punto muerto.

En la actualidad no se percibe—en general—el aire de cada sitio.

Estamos, al parecer, al borde mismo de desbaratar una fuente de energia capaz de
suministrar materiales y datos muy notables para llevar a cabo una arquitectura que se
viene persiguiendo en el mundo desde hace bastantes afios.
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A fuerza de individualismo, de transporte de formas, de empleo inadecuado de unos
materiales aln por comprobar, estamos viniendo a dar al traste con aquella ofra posicién
ante el problema de la creacion arquitectdénica. Y desperdiciando, repito, una fuente de
poética que tenemos bien a mano.

El exceso de frabajo influye muy notablemente en todo esto.

A mi juicio, es muy dificil de concebir cémo pueden resolverse desde Madrid los
enormes problemas que se le plantean a fodo arquitecto que se ve en la tesitura de tener
que proyectar en determinados pueblos de Espana.

No es comprensible como puede un hombre llegar a compenetrarse plenamente con
una pequefa tierra, con los hombres, con los aires, con la pura madre tierra y sus arboles,
y sus pajaros, Y su caza desde un estudio y a golpe de tecnigrafo en una ciudad de dos
millones de habitantes.

Esto trae como consecuencia la solucién rapida y espectacular y el empleo de formas
y materiales empleados en los estudios en otras muy diversas empresas.

El desplazamiento a pie de obra viene a ser, a su vez, a menudo poco frecuente, lo
cual trae consigo una muy deficiente direccion de obra.

Esto es, a mi entender, muy psrnicioso, ya que los apoyos externos de la arqui-
tectura son los materiales y la cuidadosa ejecucion y aprovechamiento de la mano de obra.

Los admirables y bellisimos pueblos de nuestro pais no fueron hechos de semejante
forma. Detalle éste que conocemos todos y comentamos con mucha frecuencia y a sabien-
das de que su proceso generativo es algo que pasé a la historia.

Ahora, bajo el pretexto de los extranos funcionalismos y de aquello de que el ar-
quitecto debe ensefar a vivir a la gente, se pueden realizar centenares de poblados sin
enterarse siquiera del uso del corral, del uso del hogar y del uso que les dan a sus viviendas
unos hombres desde siglos.

El arquitecto—segin creo—debe moralmente acompafar a su nivel, digamos de for-
macién profesional, una informacion de los métodos de vida de los deméas. Informacién
que no se adquiere en ningun texto.

Vivimos, a mi juicio, en un pais no tan raro, ni tan dificil, ni tan subdesarrollado,
ni qué sé yo, que a todo hay quien gane.

Asi que tfiramos muy a menudo por la calle de en medio, y, con objeto de no perder
obra, se organiza un frasplante de soluciones que se pueden ir sacando de los archivos
de cada estudio y de las revistas de por ahi.
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Asi que por eso hay que adveriir, segin decia don Miguel de Unamuno—que le
vengo citando—: “De todos tiene que aprender el hombre, y sobre todo de quienes saben
mas que él, y de todos los demas pueblos tiene un pueblo que aprender, y muy en espe-
cial de los que en uno y otro respecto le aventajan. Pero no hay para él dafo peor que
una imitacion parcial, mayormente cuando imita a quien menos se le parece.”

¢{Qué tiene que ver nuestra carpinteria tradicional con la finlandesa?

iQué le pasa, estatica y constructivamente, a nuestro viejo ensamble de caja y es-
piga para tener que sustituirlo por unos sistemas de muy sospechoso resultado—al menos
entre nosotros—, a base de |aminas de maderas encoladas?

Lo dificil es hacer un mueble—pongamos por caso — aprovechano nuestros car-
pinteros, nuestras maderas y nuestra vieja tradicién, sin que resulte folklérico ni incémodo,
que en definitiva es éste el camino que siguieron los nérdicos.

Hay, desde luego, variados materiales que dirfamos primarios, cuyo empleo tenemos
aun por estudiar—me parece—con todos los adelantos de prefabricacion, simplificacion, nor-
malizacién y racionalizacién del trabajo.

No es cosa—a mi entender—de eludir la cuestién sustituyéndolos por otros mas mo-
dernos. Aquellos materiales primarios son seguramente el barro, la piedra y la madera.

Digamos algo de la piedra.

En Espana abunda la piedra, y se viene empleando en construcciéon desde siempre.
Sin embargo, todas las regiones en las que se emplea tienen sus caracteristicas peculiares.

La piedra va unida al barro. Es una misma cosa. Podria decirse que el barro es hijo
de la piedra. Y el barro arropa a la piedra en los tremendos muros desde las murallas
cicléopeas de Tarragona hasta las construcciones de lajas de pizarra en Tierra de Campos,
Salamanca y Extremadura.
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COMO UN ISLOTE EN JUNIO,

TE CINE EL MAR DORADO

DE LAS ESPIGAS QUE A LA BRISA ONDEAN
Y CANTA SOBRE TI LA ALONDRA EL CANTO
DE LA COSECHA.

Unamuno.




EL MUNDO DIVERSO Y PINTORESCO DE LAS VENTANAS;

LAS VENTANAS HUMILDES, LAS VENTANAS A QUE SE ASOMA LA
FAZ DOLOROSA; LAS VENTANAS QUE VEN LAS ANGUSTIAS QUE
HAY DENTRO DE UN CUARTO REDUCIDO, SIN MAS QUE UNA
CAMA Y UNA SILLA.

"Azorin",
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El material se viene arrancando de la piel o de las entrafias de la misma tierra, y
toma su misma faz—al sol y a la lluvia y al hilo de los afnos—. Mas que imitar a la Natu-
raleza, viene a ser una misma cosa con ella.

El paso de los tiempos se regisira en las rocas sedimentarias en forma de capas
superpuestas. Se acusan en su estructura las riadas, las sequias y las inundaciones.

Las mamposterias de lajas de pizarra, desde su extraccién de la tierra, ya llevan en
la forma de cada mampuesto la senal de la Naturaleza. Su puesta en obra es una vuelta
a la primaria situacion de la pizarra en su estado natural. Los edificios vienen a ser autén-
ticas rocas sedimentarias y acusan bien claramente los estratos.

Las construcciones de granito son, en cambio, como los riscos. Son una pura talla.
La constituciéon del material ha determinado no sélo la forma de las piezas que serviran para
levantar el edificio, sino también el procedimiento de colocarlo.

Las “mamposterias historiadas” aparecen en los pueblos de veraneantes y en las gran-
des ciudades. Aparecen en el preciso momento en que se perdid de vista la condiciéon del
material y las leyes de su colocacién.

De ofro lado, la piedra ha sido empleada, por lo general, como material resistente,
y en construcciones de muro de carga.

En nuestros dias, tenemos muy poderosas razones para no emplear, en muchos casos,
este material segun el citado procedimiento estructural. Esto ha traide como consecuencia
un cierto abandono por la piedra natural. Existen muy numercsos materiales de revesti-
miento que han hecho olvidar las posibilidades de las piedras como material de revestimien-
to. Dejando aparte los marmoles y los granitos pulimentados, que, desde luego, se vienen
usando con mucha frecuencia y son mas caros en general. Pero éste es ofro problema.

Las piedras de canchal, los psdregales de los lechos de arrastre de los glaciares, las
camadas de pedregullo y canto rodado de nuestros rios, las vertientes de lajas de pizarra,
presentan muy a menudo un aspecto plastico admirable.

Nos producen al verlos una duradera alegre sensacién y queremos fotografiarlos.

Las piedras estan sueltas, y de verlas solamente nos parece  ya oir su ruido.

Las arquitecturas pétreas de muchos de nuestros pueblos también nos admiran. En
muchos sifios de Extremadura estan sueltas las piezas de los muros, y en las Hurdes vy en
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los chozos y las majadas de los pastores. Aqui no hay barru ni morteros que las reciban,
y las mismas lajas que aparejan los muros constituyen la cubierta.

sEntrara agua en estas casas? Al parecer, no entra.

iNos gustaria vivir en ellas por unos dias? No sabemos.

Hay, sin embargo, un deseo de no perder esta arquitectura sin igual. De quedarnos
con aquellas maravillosas maneras de los hombres que las han construido.

No queremos creer que los atolladeros econdmicos en que nos vimos encontrando
obra por obra, ni las complicadas necesidades de la vida actual, ni las sociologfas, ni las
tecnologias, nos hagan desechar de entrada la posibilidad de aprovechar esta ensefanza
para edificar ahora en nuestros pueblos unas casas con aquel mismo aire.

No con tal o cual forma como si se tratara de un trasplante mas de los muchos que
hacemos, sino mas bien con aquel sabio empleo de unos materiales y con aquel concepto
mismo de intimidad y amor a la Naturaleza. ‘

Y nos cuesta trabajo creer que no se pueda hacer ahora en nuestros pueblos porque
los hombres que los viven aun saben hacer arquitectura en muchos casos. Y en estas ca-
sitas de las Hurdes—Ilugar famoso por su escaso potencial econémico—estad viva una leccién
de arquitectura bien admirable. Y yo quiero creer que aprovechable.

No queremos quedarnos con el folklore, ni con la maravilla de |la fotografia. Queremos
decir que seria cosa de construir de semejantes maneras y en forma tal-que las gentes que ha-
biten las casas puedan vivir todo lo agradablemente que se debe vivir. Pero, eso si, sin
explicarles demasiado de qué modo. Que a lo mejor ya lo saben.
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ANTONIO LOPEZ GARCIA
Y SU MUNDO PROPIO

La mafhana veraniega, ce un sofocado calor que ird
creciendo. Todo en una calma absoluta, precisa. En el
horizonte lejano el caserio madrilefio se desparrama
por las colinas y las vaguadas como el Ultimo fin de
una ola. De algunas casucas un humo que hace bo-
rrosos ciertos contornos. El cielo tiene un color de agua
en la que se aclar6 la colada.

Un sendero cruza el campo triangular, delimitado
por las convergentes vias de dos ferrocarriles, cega-
doras, como latigazos paralelos encontrados en el infi-
nito. En el sendero, un muchacho vestido de sucio
mono azul, calzando algo que fué blanco y ha cono-
cido todos los sudores. Mira con fijeza, obsesivamente,
al suelo, paralizado en la mafana quieta y temprana.
¢Qué mira el joven que bien puede ser trapero o golfo
desocupado? El objeto de su éxtasis es algo confuso,
de formas imprecisas. Mezclado con el polvo, forman-
do ya casi parte de la tierra, casi fosil, puede reco-
nocerse en aquella carrofa momificada la parte delan-
tera de un perro partido por la cintura. Perro seccio-
nado en el tren cercano y que el sol y la noche caste-
llana han convertido en una caratula de pergamino y
piel podrida.

El muchacho del sendero es el pintor Antonio Lopez
Garcia y su curiosidad no es morbosa. Estd apuntando
todo concienzudamente en un cuaderno de dibujo, pues
ha encontrado uno de sus temas pictéricos, en los que
la realidad més real se nos aparece sorprendente, ex-
frafia, nunca imaginada de esa manera que el pintor
la descubre y la transcribe.

Antonio Lépez Garcia (Antofito aln para muchos)
es sin duda una de las personalidades mas verdaderas
de la joven pintura espafiola, y podemos suprimir lo de
joven. El, utilizando la realidad figurativa més concien-
zuda, més fielmente trabajada, nos sumerge en ofra
dimension real entrevista alguna vez en un mundo
tematico propio del pintor que ordena su entorno
como un puzle extraido de misteriosas zonas, inexplo-
radas, pero verdaderas.

Antonio Lopez Garcia tiene en su casa un vino pecu-
liar, elaborado por su padre alld en la finca familiar del
Tomelloso. Ya no es vino, ni jerez, ni cofac, y aunque
sigue siendo vino es ofra cosa mas gustosa y extrana.
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J. Ramirez de Lucas.

Asi también es su pintura, elaborada con elementos
reales, que nos componen, después de sus manipula-
ciones, una realidad méas gustosa y extrana.

Formas y paisajes y ectoplasmas de formas y paisajes
se funden y superponen en estas visiones de lo real
inmediato y de los recuerdos y presencias de ofra rea-
lidad ida, pero que de una u ofra forma permanece
aunque no siempre pueda ser percibida.

Los cientificos nos aseguran que llegard pronto el
dia en que podamos revivir mecanicamente las voces
de los personajes que fueron hace muchos siglos, que
podremos ver de nuevo escenas histéricas que una vez
sucedieron y cuyas ondas luminosas no se han extingui-
do del todo. Espectadores y audovisores & la vez del
presente y el pasado, en una fusién donde el tiempo no
existe.

En cierta manera, mas inmediata, eso mismo es lo
que nos anticipa Antonio Lépez Garcia con su pintura.
En un paisaje muy determinado, como es la gran pa-
noramica de la Casa de Campo, pintada desde la terra-
za de la Escuela de Arquitectura, el pintor ha puesto
montones de muertos fundidos en la tierra parda vy
verdecida. Encima de ellos una pireja en actitud de
hacer el amor, y més arriba un perro escarbando en
todo. ;No es acaso cierto que esas parejas amantes de
los anocheceres de la Ciudad Universitaria se sientan
sobre infinidad de soldados que alli encontraron la
muerte? ¢No es cierto que la vida viene a ser en
definitiva un andar buscando y escarbando por todos
los lugares de la tierra de la que estamos hechos?

Pintura la de Antonio Lépez Garcia de presencias
inesperadas, que en cierto modo podria filiarse al su-
rrealismo, pero entendido de otra manera. No son los
estados oniricos de los deseos inconfesados y repri-
midos, en los que el subconsciente se manifiesta con
crudeza, los que Lépez Garcia lleva a su pintura. Po-
dria mas bien hablarse de una actitud espiritista en
la que los espectros se manifiestan aun sin contar con
la aquiescencia del protagonista. Asi, el surrealismo de
Lépez Garcia no es el de un siquiatra, sino el de un
médium.

Antonio Lépez Garcia tiene su mundo propio, casi
virginal. Un mundo entrevisto y gestado en la penum-
bra de las casas pueblerinas manchegas, con sol vy
moscas de aburrimiento en las calles, con fresca som-
bra misteriosa en lo profundo de las salas. Los muebles



estan frotados con aceite, relucen con inquietas fosfo-
rescencias. En los maceteros hay flores de tela o de
papel decolorado, “contrahechas”, las llaman.

—Algunas veces llegaba a casa a altas horas de la
noche, cuando ya todos dormian, y he comprobado
que los objetos tienen vida propia e independiente,
dialogan entre ellos, se nos revelan diferantes a como
los vemos el resto del dia.

Mgl
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Es el pintor quien me confia sus hallazgos en los
que él resulta el primer sorprendido. Procedentes de
ese mundo entrevisto son los detalles de muchas de
sus pinturas, que nunca son arbitrarios ni caprichosos,
que siempre fienen una profunda relacién (por lo me-
nos para el pinfor) con el tema principal del cuadro.

La pintura de Anfonio Lopez Garcia es lenta por
concienzuda. Nunca realiza mas de doce cuadros al




afo y a veces menos. Antes de decidirse a pintar un
nuevo detalle lo piensa y lo ensaya mucho, lo dibuja
sobre papel a su tamano y lo pone recortado sobre el
cuadro. Si se decide finalmente lo pinta.

—Cada vez estoy menos seguro de nada y de nadie.
Ya ni siquiera del Museo del Prado. La pintura es un
gran misterio y a lo que mas temo es a caer en la
facilidad, por eso me exijo tanto y soy fan poco rapido
pintando. No quiero poner nada que no esté justifi-
cado. Nada que sea "bonito” solamente, o que "haga
bien".

De esta contextura es el pintor Lépez Garcia. El no
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es un empirico ni un especulativo, ama la vida sobre
todas las cosas y la busca en todos los rincones, aun
en los mas olvidados de las viejas fotografias pueble-
rinas, en las que los parientes lejanos nos contemplan
como en una perpetua y muda acusacién desde lo ido
y lo gris. Por todo ello Antonio Lopez Garcia prefiere
los trozos de doliente humanidad de Pio Baroja, del
Unamuno atormentado por todas las dudas y todas las
fes, del Cervantes sereno en la amargura.

—Una vez me dieron a leer al filésofo Kierkegaard;
pronto tuve que dejarlo, no me alimenta. Donde ver-
daderamente me encuentro a gusto es en La busca.



la busca a que el pintor se refiere vale tanto en
esta ocasion para el texto barojiano como para su
propia actitud personal de indagar en todo cuanto la
vida ofrece. Y la referencia libresca es auténtica, pues
tanto el perro partido por la mitad que mencionaba-
mos al comienzo de estas lineas como ofros muchos
asuntos de sus cuadros estan vistos en La China, esa
zona suburbial que sirvié de fondo a la inmensa na-
rracion de don Pio.

Escenas, personajes, objetos, observados desde un

angulo sereno, nada deformado por la ironia o la fero-
cidad, con una objetividad un tanto nebulosa que pa-
rece proceder de las atmoésferas velazquefas. Las cria-
turas preferidas por el pintor estan todas dentro de las
bienavenfuranzas: los pobres de espiritu, los que llo-
ran, los mansos, los que tienen hambre y sed de jus-
ticia, los misericordiosos, los limpios de corazén, los

que aman la paz, los que padecen persecucién por
causa de la justicia. Todos ellos es seguro que de una
u otra forma ven a Dios.







En foda la pintura espanola actual no existe otra
mas casera, mas pueblerina, méas evangélica, en una
palabra, que la que realiza el paciente Antonio Lépez
Garcia. Pintura trabajada a conciencia y para la que
antes de llevarla definitivamente al lienzo ha realizado
multitud de dibujos de una precisién y seguridad leo-
nardesca. El mundo de este pintor es un mundo pro-
pio, pero claramente perceptible a poco que miremos
con atencion concentrada a nuestro alrededor. Al mis-
mo tiempo las cosas y los rastros de los seres que
algun dia estuvieron presentes alli, que ain siguen
permaneciendo, aunque ya no estén del todo.

Algunos habré que crean que los personajes de
Antonio Lépez Garcia son inventados, que no se dan
en la vida corriente. Después de haber estado viendo
sus Ultimas obras, muchas de ellas sin terminar, he
salido a la bulliciosa calle madrilefia. Cercana a una

P a n o rr a m a
POLEMICA EN TORNO A UNA
ESCULTURA DE PABLO SERRANO

El conocido hombre de negocios sefior
Melia, fundador de la agencia turistica de
su nombre, ha ido con los afos ampliando
el radic de accién de sus negocios, esta-
bleciendo también una cadena de hoteles
en los lugares mas favorecidos por los via-
jeros.

Quien conozca la decoracién del “Hotel
Castilla” en Toledo, del "Cérdoba Palace”
y del "Nevada”, este Gltimo en Granada,
ya puede deducir las preferencias artisticas
del jefe de la empresa. En los Gltimos pro-
yectos se encargaron las obras a un arqui-
tecto de la responsabilidad y la inquietud
de Antonio lamela, el cual ha procurado
que tanto arquitectura como obras de arte
se correspondan en un denominador co-
muUn de calidad y actualidad.

En el Gltimo de los establecimientos hote-
leros de la cadena, el “Tres Carabelas”, inau-
gurade en Torremolinos este pasado vera-
no, se encargd al gran escultor Pablo Se-
rrano de una obra escultérica que debia
construirse aprovechando el hueco circular
de la escalera principal del hotel. Primero
se pensbé en una fuente, para la cual Serra-
no realizd tres proyectos distintos, pero
ante las dificultades en el suministro de
agua se sustituyd por una composicién es-
cultérica, para la que Serrano hizo un cuar-
to y definitivo proyecto.

De la magnitud de la escultura basta con
decir que mide diez metros de altura y
que tuvo que ser construida in situ con
cables tensados que mantenfan el equili-
brio de las piezas metélicas. Pablo Serranoc
titulé a su obra Viaje a la luna en el fondo

boca del Metro, una mujer toda vestida de negro, con
mirada fija de buho, permanece apoyada en una faro-
la, ajena a todo lo que le rodea, pero lo méas sorpren-
dente de esta persona es que una y ofra vez desgrana
los mismos compases de la conocida cancién La viole-
tera, sirviéndose como instrumento musical de un cor-
netin del ejército.
Sus personajes existen, doy fe de ello.

NOTA BIOGRAFICA

Antonio Lépez Garcia, nacido en Tomelloso (Ciudad Real) en
1936. Primer maestro, su tio el pintor manchego Antonio Lépez
Torres. Estudios académicos en la Escuela de Bellas Arfes de San
Fernando. Primera exposicién en 1955, conjuntamente con el pintor
Lucio Munoz y los escultores Julio y Francisco Lévez. Premios lo-
cales, provinciales y regionales. Bolsas de viaje que le han permi-
tido visitar Italia, Francia y Grecia. Estd casado con una promete-
dora y desconocida pintora llamada Maria del Pilar Moreno. Domi-
cilio en Madrid, calle de Embajadores, 135. Ultimamente ha realiza-
do bajorrelieves en escayola en los que también el realismo tiene
el mismo toque de misterio.




del mar, la cual tenia una decidida inten-
cidon "Da-da”, creacionista, al incorporar ob-
jetos como viejas maquinas de escribir, rue-
das de bicicleta, etc.

Como era de esperar, al sefor Melid no
le gusté la obra escultérica y mandb fuese
retirada de alli, como él mismo ha confe-
sado. Pero lo que hay que aclarar es que
para ser "retirada” tuvo que ser destruida al
cortarse los cables que aseguraban el nece-
sario equilibrio, sin la menor explicacién pre-
via al escultor.

La desconsideracién fué excesiva para uno
de los més importantes artistas contempo-
réneos espanoles, y la reaccién no se hizo
esperar, cundiendo las protestas de criticos
y ofras personas que saben lo que supone
el arte presente para nuestro pais. Ante la
polémica suscitada, el sefior Melid did cier-
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tas explicaciones de urgencia, con la excusa
de que lo que querian era "irasladar” la es-
cultura a ofro sitio. Mal puede trasladarse
una cosa que ha empezado por romperse y
que fué realizada para un lugar determina-
do. ¢Se consulté acaso con ¢l escultor para
saber si él autorizaba un nuevo emplaza-
miento? Desde luego que no, por lo que la
excusa no es vélida, sobre todo en un caso
en que la obra ni siquiera estaba pagada en
su totalidad, ni por tanto disponer de ella

libremente.

El propio escultor ha manifestado a este
respecto: "Esa obra no puede ser montada
(ni aun en el caso de que estuvieran todas
sus partes en perfecto estado) en otro lugar
que el dispuesto desde un principio. La es-
cultura contenia caracteristicas propias de
composicién espacial y desarrollo ritmico de

acuerdo al sentido ascendente de la escalera,
a la que servia de eje entral. La obra no
causaria el mismo efecto estético en otra
parte, donde tal vez no pudieran compren-
derse los ritmos que en ella se acusan, que
estaban en funcién expresa del espacio que
ocupaban.”

El escultor no transige con la arbitrarie-
dad y la polémica ya ha tomado el camino
de las reclamaciones judiciales. Si la escultura
no es colocada en el lugar para el que
fué hecha y pensada, la empresa tendrd que
abonarle 500.000 pesetas, que el escultor
cede integras para obras de cardcter cultu-
ral. Ahora, los fribunales tendrdan que fallar
si no se llega al acuerdo que es deseable.

R. de L.

DEFENSA DEL MODERNISMO CATALAN

Los arquitectos barceloneses se encuentran
alarmados, y con ellos todas las personas
sensibles y amantes de la cultura patria.
No es para menos, ¥y la voz de alarma ya
ha rebasado los ambitos de Cataluia, lle-
gando hasta Madrid y otras ciudades.

El “modernismo” cataldn esta en peligro,
y la primera victima sefialada es la “Casa
Fuster”, que en el paseo de Gracia cons-
truyé Luis Domenech y Montaner, el arqui-
tecto barcelonés més famoso de su tiempo
después de Gaudi, y a quien se le deben
obras muy caracteristicas de Barcelona, entre
ellas el Hospital de la Santa Cruz y San
Pablo y el fantastico cuento de hadas del
Palacio de la MUsica catalana.

Cualquier ciudad estd obligada a defender
sus caracteristicas mas personales, y el "mo-
dernismo” en Barcelona no fué algo episé-
dico como en Madrid, sino consustancial con
un momento decisivo del engrandecimiento
barcelonés, elevado a categoria artistica de
primera magnitud por el genio solitario de
Gaudi.

Barcelona se encuentra en estos instantes
en un trance parecido por el que pasé Ma-
drid por los afos veinte, cuando se propuso,
nada menos, que el derribo del antiguo Hos-
picio de la calle de Fuencarral para hacer en
su solar casas de pisos. Voces autorizadas
impidieron entonces el ultraje. Esperemos te-
ner ahora la misma fortuna.



notas de filosofia

P. Alfonso Lépez Quintés.

EL ARTE DEL PUEBLO

He aqui un tema extraordinariamente sugestivo que compromete capitulos muy graves
de la Historia del Arte. En qué se distingue el arfe del pueblo del arte popular, del arte
campesino y del arte erudito; en qué medida se influyen mutuamente; hasta qué punto
son justificadas las teorias romanticas acerca del arte del pueblo como fuente originaria de
genuina inspiraciéon artistica, etc., son cuestiones sumamente complejas suscitadas por este
tema y que eruditos estudios recientes nos eximen aqui de tratar.

Lo que aqui debe prender nuestra atencién son los caracteres distintivos del llamado
arte del pueblo. Y para ello lo primero que urge destacar es la necesidad de atribuir al pue-
blo una forma de sentimiento propio y autéctono, a pesar de estar probado que el arte del
pueblo depende en no pequeiia medida del arte culto. “Hoy es un tépico—afirma Hauser—Ila
tesis de que el arte del pueblo es un “patrimonio cultural degradado”. Nadie duda de que de
la cultura superior descienden y penetran formas y estilos artisticos, objetos y motivos, es-
quemas conceptuales y sentimentales, y que, de esta suerte, el arte del pueblo sélo hace suyo
un arfe superior convertido en tosco, ordinario, indisciplinado. Segin la opinién més exten-
dida, el pueblo es esencialmente improductivo; no produce apenas, sino que, la mayorfa de
las veces, sélo reproduce” (1). De ahi la cuestién decisiva: sTiene sentido seguir hablando
de un arte del pueblo si, por ejemplo, en lo tocante a la misica “la mayor parte de las can-
ciones del pueblo no son mas que plagios? (G. Vicaire).

Una frase de W. Tappert puede indicarnos la direccién en que debe darse la respues-
ta: El pueblo—escribe—"no puede componer, sino sélo acomodarse, o todo lo més, variar;
no crea, escoge” (2). Efectivamente, si hubiésemos de reducir a una frase la caracteristica
principal de la actividad del pueblo en los procesos artisticos, tal vez podiamos decir que el
pueblo selecciona, estiliza. A lo largo de los siglos, al tempo lento a que vive el pueblo, las
obras de arte van dejando en forma de precipitado sus mas preciadas esencias. Y esto es lo
que hoy nos cautiva del arte del pueblo: su quintaesenciado carécter, la movilidad que le
presta su condicién comunitaria. Porque conviene apresurarse a decir que si las obras de
arte del pueblo no necesitan ser anénimas, evitan, sin embargo, el individualismo, que es
fuente de arbitrariedad y de rigidez.

(1) Cfr. A. Hauser: Introduccién a la Historia del Arte, Edic. Guadarrama, Madrid,
(2) Cfr. Wandernde Melodien, 1868, pag. 38.
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FLEXIBILIDAD

Las obras de arte son rigurosamente personales, pero no individualistas. Por eso afec-
tan tan profundamente a lo largo del tiempo a las diferentes generaciones que las aceptan
y vierten en su cauce, objetivo y aparentemente impersonal, lo mejor de su espiritu para
transmitirlo a las préximas generaciones. En el arte del pueblo se realiza de modo ejemplar
el concepto vivo de tradicién.

El pueblo elabora su arte sin la restriccién de la “propiedad de autor”, sin el temor
a la competencia, sin la pretensién enervante de la originalidad. Sus obras quedan creado-
ramente abiertas a la inspiracién de los intérpretes. Esta interna flexibilidad hace posible
ese proceso de depuracién que convierte las toscas obras primitivas en joyas de una impre-
sionante solidez. Pensemos en el Cancionero (3).

SOLIDARIDAD ESPIRITUAL

Esta interna apertura, al evitar la reclusién agostadora del individualismo y el “inten-
so subjetivismo del arte de las clases ilustradas” (Hauser) sitGa de lleno al arte del pueblo en
el clima espiritual de la época.

No basta decir como Hauser que “en el arte del pueblo todo se mueve dentro de los
limites de convenciones firmes, mientras que en el arte superior incluso las formas mas
convencionales son siempre expresién de una personalidad” (4). Bien es cierto que el arte
del pueblo semeja a veces un mosaico compuesto de ricas piezas prefabricadas. Pero su va-
toda obra insigne de arte esta unidad viene damentos valiosos. El conjunto debe estar rodea-
do de un halo espiritual que le confiera su irreductibilidad y su personalidad artistica. En
lor no procede de una mera adicién de eleda por la existencia de un elemento, suprasen-
sible, que hace vano el esfuerzo de reducir la obra a la suma de sus elementos.

Al no pretender afirmar egoistamente la propia individuvalidad, el pueblo se convierte
en fiel intérprete del espiritu de la época. Y subrayamos intencionadamente espiritu, por-
que, como veremos, de esta superabundancia de contenido espiritual proceden indudable-
mente las mejores cualidades del arte del pueblo: la espontaneidad y la gracia.

ESPONTANEIDAD

.Nunca se tendra suficiente cuidado en el uso de los conceptos natural y culto, popular
y corfesano, espontaneo y artificioso. Porque la Historia desmiente una y otra vez la legitimi-
dad de toda divisién en exceso tajante. Entre el arte popular y el arte culto media una co-
rriente de intercambio que a paso lento, por via de ésmosis, mitiga las diferencias que en
principio parecen invadeables.

Sin embargo, ante la urgencia de clasificar y hacer indispensables distinciones, todo
nos invita y justifica a calificar el arte del pueblo de espontdneo. Pero nos obliga a hacer
muy graves precisiones.

No se identifique romanticamente lo espontaneo con lo vital-inconsciente. “Ya Herder
subrayaba que la “poesfa natural”, al contrario que la poesia artistica, era una manifestacién
esponténea, inconsciente e ingenua del pueblo, el cual canta como los péjaros y crece y
florece como las plantas” (Hauser: Ob. cit., padg. 392). El hombre, ser espiritual, sélo puede
ser espontaneo al nivel del espiritu, es decir, con toda la lucidez de la vida intelectual, vo-
litiva y sentimental a pleno rendimiento.

Tampoco indica la espontaneidad un mero dejarse llevar pasivamente por la fuerza
de la inspiracion (“...su talento lo posee, y él no lo posee a él”, A. Malraux), porque la
espontaneidad, como toda forma auténticamente humana de intuicién, sélo se da sobre
el entramado de un discurso y, por tanto, de un esfuerzo.

Espontaneidad significa inmediatez, contacto vivo y no mediatizado con las realidades
que se quiere expresar a fravés del arte.

(3) “Esta peculiaridad del arte del pueblo no depende ni de un sentimiento acusado de solidaridad y co-
munidad que los campesinos raras veces poseen, ni de una carencia de toda ambicién y vanidad, sino simplemente
de la funcién especial del arte en la vida del pueblo.” (Hauser: Ob. cit., pég. 391.)

(4) Ob., cit.,, pg. 391, )
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La obra de arte del pueblo, por su apertura antiindividualista, por su caracter, estili-
zado, por su diafanidad, vale decir, por la transparencia de lo expresado a través de unos
sencillos medios expresivos, logra el milagro de transmitir profundos contenidos espiritua-
les con la cercania del lenguaje hablado. Por eso solia decir Steinthal que la poesia del pue-
blo es un fenbmeno muy semejante al del lenguaje ordinario. Lo cual explica el éxito de
los Lieder germanos, con su lograda estilizacién, ritmo agil y preciso, perfecta adecuacién
de texto y melodia.

A mi ver, el arte del pueblo produce una impresién de inmediatez por la feliz des-
proporcion que en él se da entre la riqueza de contenidos y la pobreza de medios técnicos.
Lo cual suscita una idea de libertad, de sana autonomia y, por tanto, de gracia.

Lo grave es cuando lo técnico se interpone entre el creador y lo creado, cuando se
erige en algo auténomo. Entonces se pierde lo que da vida y gracia a lo creado; es a saber:
el ser medio expresivo de algo "inconmensurable” (L. Kahn). Lo técnico debe ser tan décil
al creador de formas como las palabras al que quiere expresarse a su través, como el ins-
trumento al artista. Buen ejecutante es aquel que se sit0a al nivel de las formas musicales;
pulsa el piano, desliza el arco sobre las cuerdas con toda fidelidad técnica, pero esta aten-
cién, lejos de trabar su espiritu, lo pone en comunicacién inmediata con el mundo esencial
de la musica. El constructor que cuenta por una parte con una gran inspiracién, o sea, con
gran sensibilidad para vibrar ante lo artistico, y por otra con pequefio bagaje técnico, pero
suficiente, estd en éptima disposicién para realizar obras de arte a escala muy humana.
Ante una pequefa iglesia roméanica de pueblo, yo pienso que esa belleza a flor de piel
nos revela el espiritu de su desconocido constructor: un hombre que por haber heredado
unas pocas ideas extraordinariamente sélidas y una técnica encantadoramente sencilla, podia
constituirse en fiel intérprete de la tradicion que lo cobijaba. Por eso perdura ese arte, por-
que responde a un clima, a una cultura pasada por las aguas de muchos afos de luchas,
de procesos lentos de depuracién.

En definitiva, todo lo auténticamente humano se caracteriza por el predominio de lo
espiritual sobre lo corpéreo. {Qué pequerio dispendio de energia fisica y qué alcance de
significacién se halla en una palabra! L&bil y reducido es el cuerpo humano, pero el espfritu
se extiende a horizontes infinitos. Por eso nos sentimos a gusto ante obras que cargan sobre
un minimo de materia expresiva, un maximo de expresividad.

Toda sabia economia de medios nos emociona porque es una versibn del dominio
que ejerce el espiritu sobre la materia. Lo que se l[lama a veces la "magia”, el “conjuro”,
el "hechizo” de un pueblo es esa riqueza expresiva que brota como misteriosamente de
realidades en extremo sencillas: una calle sevillana, una plaza de pueblo castellano, una
torre romanica, un andante de Mozart, un jarrén helénico. ;

A la espontaneidad se opone la convencién, pues bien sabemos que lo espontaneo
no es lo contrario de lo reflexivo, sino de lo artificioso y violento. En la verdadera espon-
taneidad se une la madurez de lo vivido a ritmo lento y la autenticidad de lo natural, lo
que responde al universal sentir del hombre. El autor anénimo es un espiritu arraigado en
un entorno que conserva toda su esencia. El autor culto es con frecuencia un espiritu des-
arraigado en un mundo de artificio y coaccién. Lo convencional es la arbitrariedad del
desarraigo individualista. Lo espontaneo es reflexivo cuando conserva la inmediatez con
lo profundo. Porque es de saber que el hombre—espiritu encarnado—tiene el extrafio pri-
vilegio de sentirse entrafiado en lo profundo y extrafio ante lo superficial. El hombre intima
con lo que tiene intimidad; mientras permanece ajeno a lo meramente sensible.

El autor anénimo vive en una profunda inmediatez con la Naturaleza. Pero se trata
de una inmediatez de participacién: modo de conocimiento entrafiable, que Pascal atribuia
al "corazén” al decir que "tiene éste razones que el entendimiento no conoce”. Pues se da
el caso que existe una inmediatez de fusién indeferenciada y amorfa, que no supera el
plano de lo meramente vital, como la experiencia de Roquentin con la raiz del arbol en
el jardin de la “Nausée” de Sartre. Y hay un modo de entrafarse en lo real a la altura en
que el hombre se da sin perderse, se entrega con toda la energia de la reflexién en una
forma de encuentro dialégico, que alna la distancia de reverencia con la vinculacién del
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amor. En este dambito de inmediatez superior es donde se viven los valores, y se da una
perfecta integracién de forma y funcién.

Por no atender a esto se arroj6 sobre lo inmediato el estigma de lo superficial, vy se
acudid a la mediacién de la cultura para dar elevacién al primer contacto con la realidad.
Con lo cual se cayé en el desarraigo y en la artificiosidad, que es la carcoma de toda autén-
tica cultura. Esto explica que todo resurgimiento cultural se inicie bajo el lema de un retorno
a la Naturaleza, que actla como principio fecundante por indicar la vuelta a la inmediatez
de participacién con lo real.

Los dilemas Naturaleza-Cultura, espontaneidad-reflexién, etc. (operantes sobre todo en
el dmbito germénico), deben ser revisados a la luz de esta doble vertiente de la categorfa
de inmediatez.

GRACIA

De la libertad y sana autonomia que engendra la inmediatez, procede, deciamos, la
gracia de la obra de arte. En efecto, la gracia es un don que nace del dominio. Cuando
un actor recorre el escenario con paso leve, natural, espontdneo y bien rimado, decimos
que se mueve con gracia. Del ejecutante que hace brotar del instrumento cataratas de
sonido bien acordado sin aparente esfuerzo visible, se afirma que toca con gracia. Un
anfora griega que con sus sencillas lineas embelesa al que la mira es reconocida como algo
lleno de gracia.

La gracia—en griego charis—es un don, algo leve e intenso a la par, que surge al
conjuro de un contraste: la desproporcién entre la sencillez de los medios y la magnitud
de los resultados. ¢Por qué no se dice de una montafia de grandes proporciones que es
graciosa? (O del inmenso Océano, o de una sinfonfa de Bruckner? Si, en cambio, se pre-
dica la gracia de un pequefio corzo, real o pintado por Franz Marc; de un minueto de
Haydn, de un cuadro de Rafael. Hay oradores de los cuales se dice que se expresan con
gracia. ¢No es ésta el arte de comunicar de modo inmediato, y por tanto aparentemente
facil, lo recéndito y profundo? Aqui reside el secreto del éxito, por ejemplo, de Romano
Guardini, que aborda la compleja probleméatica germana con el estilo directo e intuitivo que
caracteriza a los latinos. No es profundo lo insélito, lo complejo o lo extrafio, sino lo que
da amplios horizontes a quien tiene ojos para ver. Quien goza de la intuicién necesaria
para traer lo profundo a superficie y ofrecerlo con toda naturalidad a la mirada aténita de
los demaés, posee el don de la gracia.

Si ahondamos lo suficiente para ver la intfima conexién de los conceptos “anonimi-
dad”, "espontaneidad” y "gracia”, sin duda estaremos en disposicién de valorar con la
debida justicia lo que con palabra equivoca denominamos Arte del pueblo.
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La mayoria de las capitales espaficlas y muchos de
sus pueblos importantes también soportan anualmente
la inmigracién de gentes de las zonas agricolas de su
misma provincia o de otras, que acuden intentando
mejorar su nivel de vida. Gentes sin especializacién
alguna comienzan de peones bien en empresas construc-
toras, bien en grandes o pequefias factorfas, mieniras
que algunos, los menos, se acoplan en el sector ferciario
(servicios).

Es la industria la que ha de absorber la mayor parte
de esa mano de obra. Conscientes de ello las autorida-
des locales, que ven la salvacién de la villa en nuevas
zonas industriales, luchan porque su ciudad posea de
cualquier forma algin o algunos poligonos industriales.
La mayoria de las veces es la real y efectiva demanda
de terrenos industriales la que hace urgente una orde-
nacién de las zonas que el Plan General tolera como
industriales. Entonces se encarga un Plan Parcial.

Cuando a un planeador o equipo de planeadores se
les presenta este problema la finalidad dltima que con
su trabajo han de perseguir es la de adaptar el o los
espacios disponibles al uso que de ellos se espera. Esto,
que puede parecer una perogrullada, no es tal, pues
significa que se parte de una idea bésica en la que fun-
damentar una metodologia. En ofras palabras, expresan-
do la anterior idea en forma de ecuacién podriamos
poner que:

Espacio = Utilizacién esperada

y el Plan Parcial no seria sino el conjunto de operacio-
nes que lograsen esa igualdad.

Las soluciones de adecuacién de un miembro a otro
pueden ser varias y por tanto varios los Planes Parcia-
les, pero podemos admitir que entre ellas habré una
bptima, siempre que la ecuacién sea determinada, esto
es, que se conozca no sblo el primer miembro, el espa-
cio, sino también la utilizacién que se espera haya de

José M. Bringas.

LA ECUACION

“"ESPACIO = UTILIZACION ESPERADA"
EN LOS PLANES PARCIALES DE
POLIGONOS INDUSTRIALES.

darse a ese espacio. Si no se conociese perfectamente
alguno de los dos, por ejemplo la utilizacién esperada,
el problema es indeterminado. Suponiendo entonces un
conjunto de utilizaciones—vector de utilizaciones—habré
otro vector de soluciones (planes éptimos).

Ahora bien: no se puede gastar el tiempo en planear
todas las hipdtesis posibles y hallar sus adecuadas so-
luciones. Asi, pues, el planeador fija las hipdtesis de
partida y asocia a su decisién un riesgo, siendo la solu-
cién al problema aquella que minimice ese riesgo. Ex-
puesto el problema en estos términos, el método mas
adecuado es el ya conocido en Estadistica y seguido en
la llamada “Teoria de la decisién”.

Esquematizando lo expuesto podemos decir:

1. Un Plan Parcial plantea dos tipos de problemas:
conocimiento de los dos miembros de la ecuacién (es-
pacio y utilizacién esperada), y adecuacién ce ambos.
Es, pues, necesario para que el Plan Parcial no sea un
fracaso el que queden ambos perfectamente definidos.

2.° Si en la ecuacibén de partida existiese indeter-
minacién, el urbanista debe resolverla. Es facil respecto
al espacio (una vez conocida la utilizacion esperada),
pues se puede basar en elementos totalmente objetivos.
No es asi y por tanto se complica la cuestién cuando
dado un espacio se pide determinar la utilizacién es-
perada, pues supone siempre un riesgo asociado a la
decisién.

El planeador debe entonces procurar que ese riesgo
sea minimo.

Vamos a analizar por separado los dos miembros y
tratar de llegar a su determinacién. En primer lugar
tenemos el espacio. ¢Cuédl ha de ser la superficie del
poligono industrial? Habra que calcular, estimar, las
industrias que vayan a ocuparlo en un plazo de tiempo
prudencial susceptible de hacer rentable la operacién
urbanizadora. Ahora bien: para ello existen varios mé-
todos.
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El método més corrientemente empleado se basa en
el estudio de la poblacién activa industrial, que se es-
pera va a incidir sobre una regién. Se calcula esa po-
blacién y de ella la superficie necesaria, mediante la
aplicacién de cuatro hipdtesis, cada una de las cuales
se basa en la anterior, lo que puede acumular errores
por multiplicacién. Son éstas:

a) Hipdtesis de crecimiento esperado de la pobla-
cion de una ciudad, para determinar el total de habi-
tantes de la poblacién en el plazo elegido.

b) Hipbtesis de proporcién de la poblacién activa
sobre la poblacién total para determinar los individuos
activos de la misma.

c) Hipdtesis sobre proporcién de la poblacion ac-
tiva ocupada en la industria y la ocupada en la agri-
cultura, minerfa y servicios para calcular los obreros
industriales.

d) Hipbtesis sobre densidad de obreros por hecta-
rea, para calcular asi el nimero de hectareas necesa-
rias para el poligono. Como vemos el método es aza-
roso, pues con parecidos razonamientos, sin mas que
variar un tanto las proporciones, llegamos a resultados
que pueden diferir hasta en un 100 por 100. Pero aun
suponiendo que las hipbtesis se hacen con un firme
fundamento, pues disponemos de datos en abundancia
para ello, no radica ahf el principal escollo del método.
Como ya hemos apuntado en ofra ocasién, el peligro
estriba en el punto de partida. Se proyecta una zona
industrial y no se tiene en cuenta la inversién; basta
simplemente, dicen, asegurar la mano de obra. En un
modelo poblacional como el planteado, la inversién es
una variable exbgena, mientras que la poblacién lo es
endbgena. Ello quiere decir que en los movimientos
migratorios la poblacién se mueve hacia los centros de
inversién no al revés, como se piensa en el método
antes expuesto (salvo en el caso en que actie el Poder
Publico).

Si se tratase de calcular las expectativas para usos
residenciales, la analogia entre préximo pasado y pré-
ximo futuro seria eficaz, pues las leyes de evolucién
de las colectividades humanas—y por tanto de la cons-
truccién de viviendas—obedecen més a factores natu-
rales de evolucién lenta y continua que a factores exé-
genos a la colectividad. Por ello la deduccién de leyes
tendenciales de tales colectividades y su prolongacién
para periodos medios puede considerarse método acep-
table, aproximado a la realidad. Ahora bien: la evolu-
cién industrial es distinta, dado que en ella influyen
factores externos al fendmeno (cambio de aranceles,
nacionalizacién, discriminacién fiscal, etc.). Por eso en
su evolucién se han de tener presentes los aspectos co-
yunturales a plazo medio y particularmente las ondas
medias. Estd por tanto definido el camino, y, sin em-
bargo, es imposible recorrerlo, pues el aparato estadis-
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tico que poseemos es muy defectuoso (por incompleto)
y por tanto las estimaciones de movimientos ciclicos que
se hicieran para el préximo futuro serfan totalmente
arbitrarias.

Para salir adelante y poder ofrecer un procedimien-
to de calculo del espacio previsible, acudimos al pro-
cedimiento analbgico, si bien con ciertas limitaciones.
Analogia en cuanto contemplamos un periodo de tiempo
representativo y trasladamos los resultados alli obteni-
dos al futuro, y limitacién en cuanto elegimos ese pe-
riodo de forma que en él se den circunstancias de auge,
tranquilidad y depresién industriales. La economia es-
pafiola nos ofrece un ejemplo en los cinco afios que
van de 1957 a 1962 en los que asistimos al fin de un
periodo inflacionista, a la etapa estabilizadora y al co-
mienzo de la reactivacién. Como ejemplo préctico de
aplicacién de este método ofrecemos los resultados ob-
tenidos en un proyecto de expropiacién en Landaben
(Pamplona) (*).

La superficie total ocupada por las industrias instala-
das a partir de 1 de enero de 1957 fué de 32,3 hecta-
reas. Como la “Ley del Suelo” especifica se estime la
evolucién esperada en los quince préximos afios, con
objeto de fijar las expectativas, estimamos éstas en el
triple de la superficie ocupada desde 1957 a 1962, esto
es, aproximadamente 97 hectareas.

Como nota curiosa vamos a comparar esa cifra con las
resultantes de aplicar el método de la poblacién activa
industrial y con la realidad de los quince afos pasados.
El primero suponia 64 hectareas para los quince afios
futuros; el segundo daba como ocupacién real unas 80
hectareas. Ambas cifras nos confirman en la idea de que
se habia elegido bien, pues mientras la una es mani-
fiestamente pequefia aun suponiendo una total analo-
gfa, la otra hay que pensar se verd superada, pues esa
superficie se ocupb durante afios en los que la nacién
estuvo bloqueada exterior e interiormente (proteccio-
nismo a ultranza).

Hasta aqui los caminos para lograr la mejor manera
de determinar el espacio. Veremos ahora cémo lograr
lo mismo con el segundo miembro de la ecuacién, esto
es, con la utilizacién esperada.

De ésta sabemos pocas cosas; tan sélo que ha de
ser una utilizacién industrial. Tenemos, pues, que ele-
gir dentro del subespacio de posibilidades aquella que
minimice el riesgo. Esa sera la idea principal, dentro de
lo dificil que es encontrar un vector de posibilidades
asociadas a la realizacién esperada de cada posibilidad
y la determinacién de una funcién del riesgo inherente
a cada decisién.

(*) Avutores: Ferndndez Escribano, Ruiz de Elvira y Trapero, arqui-
tectos: Pena y Bringas, economistas: Cubillo, ingeniero de Caminos;
Imedio, ingeniero Industrial; Sanz Carnero, ingeniero Agrénomo; Mén-
dez-Goas y Bustamante, abogados.



Estudios parecidos tratan de resolver el problema
viendo el tipo o tipos de industrias que podrian implan-
tarse en el poligono y para ello acuden una vez més
a la analogia. Estudian cémo fué el préximo pasado y
dan el salto hacia el préximo futuro suponiendo una
similitud de industrias. Este procedimiento tiene un
gran peligro, y por consiguiente debe ser rechazado
radicalmente. Aducimos entre ofras las siguientes ra-
zones:

1.2 El futuro industrial nunca es igual que el pasado,
pues las circunstancias coyunturales actdan de un modo
muy sensible.

2.° las innovaciones técnicas—cada dia més rapi-
das—influencian los procesos industriales de forma de-
cisiva.

3.° Los factores institucionales estén en plena evo-
lucién. Piénsese los cambios que pueden suponer unos
aranceles nuevos, una discriminacién fiscal, un nuevo
criterio en politica monetaria, etc.

4.° Los cambios de los gustos y el creciente aumen-
to del poder adquisitivo modifican también esa seme-
janza.

Por ello pensar que si en el pasado las industrias
textiles, por ejemplo, ocuparon un 22 por 100 de la
superficie total industrial, en los préximos afios las ci-
tadas industrias textiles acudirén conservando el por-
centaje anterior, nos parece afiadir un riesgo al planea-
miento.

Los que dandose cuenta del peligro rechazan la ana-
logia y acuden al estudio de la coyuntura para ver de
determinar los tipos de industrias que se asentaran en
el poligono van por mejor camino, pero resulta aln
arriesgado. En efecto prever las expectativas de la co-
yuntura sin un Plan General de Industria es peligroso.
Es el gran problema de los empresarios, y sabido es
que no todos aciertan.

Llegamos, pues, a la conclusién de que nos parece
sumamente arriesgado detferminar los tipos de industria
que vayan a ocupar el Poligono y planear en conse-
cuencia. A todo esto hemos llegado por partir de‘una
hipbtesis equivocada. Queremos alcanzar una tipifica-
cién industrial basandonos en ramas de actividad cuan-
do en realidad deberiamos hacerlo baséndcnos en cri-
terios urbanisticos. En efecto, desde el punto de vista

urbanistico, ¢qué significado puede tener que dado el
desarrollo previsto a la industria haya que reservar un
50 por 100 del terreno a la industria eléctrica, un 20
por 100 para la siderdrgica, un 10 por 100 para la de
alimentacién, etc.? Lo que debe interesar al urbanista
es llegar a una fipificacién basada no en ramas indus-
triales, sino en criterios urbanisticos, ya que pueden
existir industrias de ramas de actividad dispares con
idéntica necesidad urbanistica y al revés, industrias de
la misma actividad con necesidades distintas. Proce-
diendo asi no cabe duda que disminuimos el riesgo,
pues una misma parcela puede servir para varias in-
dustrias.

¢Quiere esto decir que trasladamos el problema de
la tipificacion al campo estricto de las condiciones ur-
banisticas (agua industrial, rio, ferrocarril, viento, etc.)?
Pues casi si. Los elementos locacionales serviran de in-
formacién y en todo caso para definir las proporciones
y tamarfios de las distintas parcelas en unas u ofras zo-
nas. El urbanista planeard de acuerdo con lo que el
poligono ofrece ayudéndose si de cuantas informacio-
nes pueda, una de las cuales tiene que ser el pensar
en las industrias que maés posibilidad tengan de ir alli,
pero en manera alguna la Unica.

Estos elementos locacionales que pueden condicionar
ciertos tipos de industrias son de lo mas variado, pero
en general se encuadran en:

1) Existencia de un mercado local pujante. Si el
poligono se va a instalar en una ciudad grande con
consumidores a sus puertas es légico pensar acudan
industrias que produzcan bienes de consumo perece-
deros o no, maxime si el nivel de vida es alto o cre-
ciente.

2) Existencia de materias primas en un entorno
préximo. No sera descabellado suponer el posible asen-
tamiento de fébricas transformadoras de esas materias
primas préximas, y de sus productos derivados, pues la
disminucién del coste del transporte seria un aliciente
a considerar.

3) Existencia de lo que Marshall llama “economias
externas”, que son: situacién geogréfica privilegiada,
abundancia de fuentes de energia, mano de obra fécil,
régimen fiscal de excepcion, etc. Estas ideas no cabe
duda ayudaran al urbanista en su trabajo, pues muchas
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de estas posibles industrias serén demandantes de las
parcelas que ofrezca el Poligono, y es interesante co-
nocer los tamafios para encontrar una modulacién idé-
nea dentro siempre de lo que por naturaleza ofrezca
el poligono.

Con objeto de concretizar todo esto vamos a exponer
un ejemplo del que ya antes hablamos, esto es, del
poligono industrial de Landaben. La utilizacién que debe
esperarse de sus 65 hectéreas no debe de ser otra que
aquella que urbanisticamente ofrece. ¢Qué ofrece el
poligono? Rio (agua industrial y vertido) y ferrocarril
principalmente. Entonces la prospeccién industrial lleva
tres fases:

1.2 Industrias de todo tipo que necesiten esos ele-
mentos.

2.2  Factores locacionales que condicionen la insta-
lacién de determinados tipos de industria.

3.2 Adecuacién de los dos puntos anteriores.

Para el primer punto se utilizé una ficha (fig. 1) de
caracteristicas, cuyo encabezamiento ofrecemos, que
abarcé a todas las indusirias de la clasificacién nacio-
nal. A continuacién damos sélo los epigrafes, figuran-
do entre paréntesis el nUmero de subgrupos estudiados:

20. Industrias fabriles de productos alimenticios, ex-
cluidas industrias de bebidas (9).

21. Industrias de bebidas (4).

22. Industrias de tabacos (5).

23. Preparacién, hilado, tejido y acabado de tex-
tiles (3).

24. Fabricacion de calzado, prendas de vestir y
otros articulos confeccionados con productos textiles (4).

25. Industrias de la madera y del corcho, excep-
tuando la fabricacién de muebles (5).

26. Fabricacién de muebles y accesorios e industrias
auxiliares (8).

27. Fabricas de papel y de productos del papel (2).

28. Imprentas, editoriales e industrias afines (5).

29. Industrias del cuero, exceptuando el calza-
do (2).

30. Fabricacién de productos del caucho (9).

31. Féabricas de sustancias y productos quimicos (3).

32. Fabricacién de productos derivados del petré-
leo y del carbén (3).

33. Fabricacién de productos minerales no meta-
les, exceptuando los anteriores (5).

34. |Industrias metélicas bésicas (2).

35. Fabricacién de productos metélicos, exceptuan-
do maquinaria, equipos de transformacién y mue-
bles (9).

36. Construccibn de maquinaria, exceptuando ma-
quinaria eléctrica (9).

37. Construccién de maquinaria, aparatos accesorios
y articulos eléctricos (9).

38. Construccion de materiales de transporte (9).

39. Industrias fabriles diversas (7).

51. Electricidad, gas y vapor.

52. Depésitos y almacenes.

En el segundo punto aparecian como probables aque-
llas industrias como construccién, talleres de reparacién
de automéviles, industrias de muebles, alimentacién,
etcétera, derivadas de un centro en expansion como es
Pamplona, préximo también a las ricas provincias vas-
congadas y sobre el que desempefia un importante pa-
pel el efecto demostracién de Francia, y luego las que
aprovechan las riquezas de la regién, como las de la
madera (grandes bosques), aprovechamientos hortifru-
ticolas (de la Ribera), de la magnesita (hoy se exporta
toda), del caolin, quimicas (potasas y subproductos
como el cloro), etc.

Con todo esto la adecuacién de los dos puntos an-
teriores es ya sencilla. Se estd, pues, en estos momen-
tos en perfectas condiciones para iniciar las operacio-
nes (Plan Parcial) que verifiquen la igualdad de la
ecuacion inicial.
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ESTRUCTURAS
% TUBULARES

proyecto, ejecuciéon y montaje

AMILLSA

José Ortega y Gasset, 5
Tifs. 225 38 62 y 225 61 58
MADRID=(6)
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PLUS ULTRA

Capital'y reservas en 3112060 L caatle vah Satsins v Wiisihis s wu bl o Al 476.049.609 Ptas
Primas de seguros directos, afio 1961 ............ .. 359.512.052
Primas de reaseguro aceptado, afio 1961 ............ 87.009.759 446.521.811 Ptas

En el afio 1961 el nimero de siniestros pagados fué de 60.986,

por un total de 229.370.371 pesetas. Es decir, que cada

ocho minutos, dia y noche ocurrié un siniestro a cargo

de PLUS ULTRA y por cada dia, incluso contando festivos,

pagé seiscientas veintiocho mil pesetas de
indemnizaciones

° i
b
:
H

ESTA COMPANIA OPERA EN LOS RAMOS DE:

Accidentes Individuales y de Aviacién. - Accidentes del Trabajo. - Auto-
méviles. - Averias de Maquinaria. - Cinematografia. - Crédito y Cav-

cién. - Incendios, incluso de Cosechas. - Mobiliario. - Combinado de
Incendios, Robo y Expoliacién. - Pedrisco. - Responsabilidad Civil ;
General. - Robo. - Roturas de Cristales. - Transportes Maritimos, Te- ,=
rrestres y Aéreos. - Vida, en todas sus combinaciones, incluso Seguros 3
de Rentas y de Vida Popular sin reconocimiento médico.
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Significan para el constructor
garantia de:

ESTABILIDAD-INDEFORMABILIDAD
RESISTENCIA Y ECONOMIA

@ PUERTAS RECORD fabricadas bajo patentes y procedimientos de la SCHWEPPENSTEDDE & FEUERBORN, K. G.
REM.S. AZ de Alemania, introducidos en ESPANA por PENINSULAR MADERERA, S. A. (Pemsa)-Castellana, 78- MADRID-1

DISTRIBUIDORES EN BARCELONA
APEFSA (Maderas Valle de Ardn) - Riera  MADERAS CAPDEVILA - Rocafort, 133 - Tel. 23 06 77
Alta, 23 - Tel. 21 99 80 SURROCA, VIOLAY TULA, S. L.-Angel, 8-T.° 27 9107

EL BORNE, S. L. - Comercio,11-Tel. 2273 67  ypA., DE J. PALAU CANELLAS Av. Marqués del
JAIME GRIFE-Pedro IV, 207-209-T.° 258622  Duero, 136 - Tel. 23 10 26



Zécalos Y
revestimientos

! 4

RELIEVE LISTADO

ELTABLERO ESPANOL DE FIBRAS

antihimedo
inastillable

RASGO, 5. A.

OMNDULADO

e mds barato e mas variedades
e mds resistente e mads posibilidades
e mds manejable e mas duracion

El tablero de las mil aplicaciones... iy siempre hay una mds!

Venta en los prihcipales almacenes de madera

Es un producto "W A= 1SS Apartado 1194 - MADRID



ACEROS
GRABADOS

DE ALTA
RESISTENCIA

PARA

HORMIGON
ARMADO

MAXIMA ECONOMIA
MAXIMAS REFERENCIAS

Fabricado por :
ALTOS HORNOS DE CATALUNA

Barcelona: Bailén, 1 - T, 2268200
Madrid; Prado, 4 - T, 2216405

Limite eldstico
minimo

3.500 Kg./CM 2
Carga de rotura
por traccidn

5.200 Kg. por em?2.
Alargamiento 18 °/,
Tengion de célculo

1.800-2.000 Kg. por cm2.

Limite eldstico
minimo -
4,600 Kg. por cm 2.

Carga de rotura

por fraccion

6.000 Kg. por cm2.
Alargamiento 12 */,
Tensidn de célgulo

2.300 a 2.000 Kg. por cm2,
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Paneles para puertas - Placas listonadas
Tableros de maderas finas

Pamorémica de las Fibricas en San Leonardo de Yagdle

: DISTRIBUIDORES EN MADRID

BADIOLA Y PICAZA, S. L. Churruca, 18. Tel. 276388 y 399257.
LA COMERCIAL DE MADERAS, S. A Paseo Imperial, 35. * 270989 y 330040.
MADERAS COMERCIALES. Villaamil, 19. " 337833
MADERERA MADRILENA, S. A Lago Constanza, 7 (V). " 554021
A. OCHOA ALLENDE. Tiziano, 7. " 338853
ANTONIO SAEZ DE MONTAGUT. Fernando el Santo, 12. " 337831
URANGA, S. A. Camino de Valderribas, 39. " 511601

FABRICADAS POR CONSTRUCCIONES Y APLICACIONES DE LA MADERA, S. A.
SAN LEONARDO DE YAGUE (SORIA) - TELEFONOS 9 Y 50

DISTRIBUIDORES EN TODA ESPANA




La luz ,
entrafia seguridad...

iCuén a menudo depende de la luz

la seguridad vial!

Por ello, tantos fabricantes y usuarios de
automéviles y tantas autoridades publicas
confian a Philips sus cuestiones de
-alumbrado. Nuestro Servicio Asesor de
Luminotecnia estudiard con agrado
cualquier problema que usted le pueda
presentar relacionado con cualquier clase
de alumbrado y le ayudard aresolverlo.

La actual fama de Philips, reconocida
mundialmente por su calidad, tuvo su
punto de arranque en el alumbrado.

Hoy dia, mas de 45.000 tipos diferentes
de ldmparas ostentan el emblema Philips;
usted puede confiar en cada uno de ellos.

v ¥ PHILI Ps confianza

[\

LAMPARAS PH l LI ps
\//é{bm no by




INAMOVIBLE
INAPOLILLABLE
AISLANTE

FACIL DE PINTAR
LIGERA

INASTILLABLE, no sien-

do necesario recercar
las puertas &

-

()

10 14 12 13 14 15 16 17 18 10 20 21J\.

CERCO de pino

silvestre. ED

ARMADURA
constituida por
tiras de Tdblex
duro de 3'/; o
5 mm.

REFUERZOS pa-
ra cerradura.

CIRCULACION
DE AIRE perfecta

TABLEROS EXTE-
RIORES de Ta-
blexde 3!/, mm. [
1.9, tipo duro.

_ o
)
merece la pena
utilizarlas en su obra =N
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MEDIDAS:
STANDARD:
33 y 35 mm. =< 64 < 1,885
74 <
33 y 35 mm.<625:<1,91/2,03
725>< [ "
825< ¢
SOBRE PEDIDO:

CUALQUIER MEDIDA CON

'PUERTAS UN MINIMO OF 100 UN-

Tillee
LA COMPANIA DE MADERAS, S. A.

Fundada en 1863, 100 afios al servicio de la construccién. .

'Autorizada por el Ministerio de la Viviende
Modelo de utilidad nom. 63445

CENTRAL: MADRID Argumosa, 20 - Teléf. 227 2840 y
BILBAO - AVILES - SANTANDER - PASAJES - ALICANTE
SEVILLA - HUELVA - CUENCA y

DISTRIBUIDORES EN TODA ESPANA



En sus nuevos
proyectos

Lavadora modelo
DELUXE

cuente con

TER

porque

las cocinas y lavadoras
TER poseen:

= Cocina a gas modelo
PENNY

Lavadoras Cocinas

disefio funcianal
materiales de calidad
perfecto funcionamiento
limpieza

comodidad

y... economia

Azbarren-Basauri (Vizeaya)

ES UN ANUNCIO DANIS



j Medir

con esfo
fracciones

de segundos?

i De ninguna maneral Para ello se necesita
algo mas que «un reloj exacto», Al crono-
metrador le es imprescindible un cronémetro de
precision.

Los cometidos especiales exigen, desde luego,
instrumentfos especiales.

También el delineante técnico precisa no ya de
un ldpiz cualquiera, sino lapices y minas de
dibujo de alta calidad, como son los de la
marca

MARS-LUMOGRAPH,

Son magnificos por su agudeza de trazo, capa-
cidad cubridora y por su optitud para repro-
ducciones heliogrdficas, ofreciendo ademds por
lo que respecta a su resistencia a la rofura,
facilidad para borrar y escaso desgaste, bastante
mas de lo que exige normalmente la practica

=

del dibujo.
F Las 19 graduaciones LUMOGRAPH estdn ade-
cuadamente escalonadas y — lo que es suma-

mente imporiante — se mantienen con exactitud.

A minas excelentes corresponden naturalmente
porfa-minas «perfecioss.

Los
poriaminas «MARS-TECHNICO»

gracias a su perfecia pinza han gozado desde
siempre de una excelente reputocién enire los
técnicos del ramo.

Su nueva forma, bien estudiada, es un ejemplo
de creacion afortunada, pues si siempre los
portaminas «MARS-TECHNICO» fueron tan segu-
ros y de fanto rendimiento en el frabajo, asi
es también de bella su nueva ejecucién, de un
material visiblemente valioso.

LUMOGRAPH

48000
_GERmANY

Lapices de dibujo

MARS-LUMOGRAPH en 19 graduaciones
Minas de dibujo

MARS-LUMOGRAPH en 18 graduaciones

Portaminas
MARS-TECHNICO pora 18 graduaciones

Representante:

Federico Platte, Paseo Bonanova, 11 BARCELONA

J.S. @) STAEDTLER

Fabricadeladpices, BoligrafosyPlumas Fuenfe MARS

el agua ya

no es problema

Para las

agua siempre abun-
dante y en perfectas
condiciones, para las

piscinas

Muchas veces su es-
casez hace imposible
surenovacionyelagua
se convierte en un
peligro para la salud...

Depurar el agua es
sencillo, comodo, mas
higiénico Yy muy-eco-
némico.

piscinas publicas
y privadas

A by

se han creado los equi-
pos de depuracién
DEGREMONT de
entrega inmediata.

| G2 2
LS Consulte o solicite informacién a

W

el

|IlImmn|llliI!N|||lHl“""""mlllﬂmmm“
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TRATAMIENTO DE AGUAS
Gran Via, 20, 2.° - Teléfono 24 33 46 - BILBAO

DELEGACIONES:

MADRID: Edificio Espaiia, planta 13, 4.° - Teléfono 2 47 68 32
BARCELONA: Ronda Universidad, 7, 6.° 2.2 - Teléfono 2 22 88 74
SEVILLA: Edificio Elcano, puerta E, nim. 5 - Teléfono 34329
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carreteras

OF CARRETERAS

PL/}'N GEN ERAL

Es sobrada-
mente conocido que el papel que

las carreteras representan en el desarrollo y
en la unidad politica de un pals es decisivo. La impor-
tancia cada vez creciente de los parques de vehiculos, con su
repercusion en la vida politica, social y econémica de log pueblos,
ha obligado a todos los Goblernos a prestar atencién preferente a este
sistema de comunicacién Las necesidades de la defensa naclonal y el cons-
tante incremento del turismo, son dos factores complementarios que vienen
a confirmar el interés de una buena red de carreteras Cuando Espafia ha
alcanzado los Gltimos objetivos de su plan de estabilizacién y han desaparecido er
su mayor parte las dificultades que en estos ultimos afios han venido limitando
nuestra expansion economica, parece llegado el momento de acometer, con decisi6n,
el problema latente de nuestras carreteras.

PUEATOLLARE,




. Acristalamientos
en general
ultramodernos

ALMACENISTA
DE

LUNA PULIDA
CRISTANOLA

MADRID (5): Sebastian Elcano, 8-Tel. 238 73 07 (fres lineas)

BILBAO: Esperanza, 8-Tel. 214157

Las placas onduladas de “FILON"

fabricadas por

‘"REPOSA "’
RESINAS POLIESTERES, S. A.

\FILON,|

REFORZADO CON NYLON
——

MARCA INTERNACIONALMENTE REGISTRADA

CONCESIONARIOS -INSTALADORES
AUTORIZADOS

SANTANDER: José Ramin Dériga, 4-Tel. 220 44

UCIN, S.A.

HIERROS, ACEROS Y METALES

Oficinas y Almacén nim. 1:
MENESES, 2
Teléfs. 2281501, 2281504 y 239 63 28.

Almacén nim. 2:
LOPEZ DE HOYOS, nim. 75.
Teléfono 246 44 56

MADRID (7)

*

CASA CENTRAL:

BILBAO.—Comercial Siderometalirgica Velasco, S. A.— General Divila, 4 y 6.
Teléfono 31 88 10 (5 lineas)

FILIALES EN GIJON: Comercial Asturiana de Hierros “Ferroastur”.
Marqués de San Esteban, 4.—Teléf. 51005.

SANTANDER: Comercial Cantabra de Hierros, S. L. — Nicolas Salmerén, 6.
Teléfono 24544.




DANIS

Ud.dispone

de mas de 100 tipos

distintos de bastidores

de hormigon

vibrado...
=

« de serie u originales, a su comodidad

SA

en VA
MILES DE CONSTRUCCIONES NOS RECOMIENDAN

P.R. E. A. 5. A. Av. de los Olmos

Historiador Vedia, 27
Tel. 2 GAMARRA

Tel. 7587

BARCELONA = MADRID la mayor
Mallorca, 405 = Av. Fco. Silvela, 71, 2.°, F gama de los
Tel. 36 79 67 = Tel. 26 53 33 mejores

S== bastidores
LA CORUNA =  VITORIA




| CERCADOS METALICOS DECORATVC
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El sistema MUNDUS
—el de mayor
experiencia en nuestro
pais— es el unico

que emplea grapas
Trisector, con las
cuales se obtienen
mayores cargas

de deslizamiento y un
minimo riesgo de
deterioro en el tubo,
ademas de permitir

el empalme de tubos
con resistencia igual
a la del perfil. En
consecuencia, no hay
otro sistema
desmontable que
pueda ser adaptado
para emplearse en
estructuras fijas.
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MADRID: General Goded, 21 - Tel. 224 22 14
BARCELONA-3 Via Layetana, 45 Tel. 222 07 13

CLARIN
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OBRAS PUBLICAS « HORMIGON ARMADO
PRESAS*DIQRUES » OBRAS URBANAS

HORMIGON
TRASLUCIDO

FORJADOS

LUCERAS
DE
ACERA

CUPULAS
BOVEDAS

TABIQUES

INDUSTRIAS

IBERIA

MADRID-2 BARCELONA-17
LOPEZ DE HOYODS, 244 DOCTOR AMIGANT, 11
245 82 27 TNOQ. 47 61 66

TNOS. 546 40 42
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MAS NITIDEZ - MAS PUREZA DE COLOR
MAS BRILLO - MAS TERSURA

PERFECTA ENTONACION
al AZULEJOS IRIS EN COLORES
S Hp: N
— FABRICADOS POR: CEDOLESA
J CERAMICA DOMINGUEZ DE LEVANTE
m (Antes ELOY DOMINGUEZ VEIGA)

GOBERNADOR VIEJO, 9 - VALENCIA
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aragon, 268 tel2211870
barcelona (7)

aduona, 15 tel2319259
madrid (14)

apolitole? o tada. elage do obras




ESTRUCTURAS METALICAS "HOUX FRERES”

DE LADEUZE (BELGICA)

VENTAJAS DEL SISTEMA i Superficie

Superficie acrisialada

Cubierta
acristalada ¥

cualidades excepcionales de

— aislamiento

| I (A

- iluminacion natural orientada

— libre empleo de moteriales de cubierta, vidrieria
y aislamiento

— economia de calefaccion por reduccién del
volumen a calentar

— reduccion de las superficies acristaladas
— estética interior

— adaptabilidad o superfiiies irregulares

— grandes superficies libres de calumnas

CONSTRUCCION EN ESPANA BAUO LICENCIA POR

RODRIGUEZ Y VERGARA, INGENIEROS INDUSTRIALES S. L.

PLAZADEESPARNA,. 4 - TELEFONO 51002 - PASAJESDESANPEDRO (cuiPUZCOA)



Talleres «LA ESPANA»

CONSTRUCCIONES METALICAS Y MECANICAS
CALDERERIA EN GENERAL
QUEMADORES DE GAS-OIL Y FUEL-OIL
GALVANIZADO POR INMERSION
METALIZACION Y CHORRO DE ARENA

Oficinas y almacén:
Raimundo Fernandez Villaverde, 8-Tels. 2330826 y 2338425

Fadbrica:
Jullan Camarlillio, 20 Teléfono 26744 04 (tres lineas)

M A D R I D

Depésilo doble recalentador para agua caliente

SOCIEDAD ANONIMA DE HORMIGONES ESPECIALES

* VIGUETAG

* POSTES s a h e

ELEMENTOS PRETENSADOS

DOMICILIO SOCIAL:
MARIA DE MOLINA, 16 - Teléfono 23520 25

OFICINA ADMINISTRATIVA Y FABRICA:
JULIAN CAMARILLD, 18 - Tel. 267 57 03 (3 lineas)

MADRID

Domingo Zarza Benito

ALBANILERIA EN GENERAL

CRISTOBAL BORDIU, 46 - TELEFONO 254 25 96 MADRID-3




Arguitectos, Aparejadores

Constructores

BASILEUM ®
BASILIT®

Los productos de confianza Bayer
para la proteccién de la madera, en
impregnaciones preventivas de todas
clases; para la exterminacion de los
destructores de la madera, y para la
proteccidn de la misma contra el fuego.

Gustosamente le informaremos en to-
das sus preguntas relativas a conserva-
cion de maderas.

FARBENFABRIKEN
BAYER AG

LeverKusen (Alemania)

S

DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO “ZELTIA* S. A. Departamento Conservacién de Maderas
Rosellon 453 Tel 236 75 24 y 236 75 28 BARCELONA (13)




CARLOS TORTOSA, S. A.

FUNDADA EN 1905
Capital desembolsado: 10.000.000 de pesetas

MARMOLES - PIEDRAS - GRANITOS - CONSTRUCCIONES
Oficinas: Carretera Estacion Monévar - Telegramas: CARTOMAR - Apartado 3 - Tels. 26 y 37

Casa Central: MONOVAR (Alicante)

Sucursales: VALENCIA Campos Crespo, 4

- Teléfono 253601 - ZURGENA (Almeria)

Teléfono 6 - OLULA DEL RIO (Almeria) Teléfono 58

Inslalaciones de gran
velocidad, microparadas,
rasanle a paramenl,
puerTas semiaulomalicss
WARD-LEONARD
con manlobra elecieonics

GLIDAL INSTRUS HLECTICASS A

SAN ANDRES 17~ TEL 26728 - RPART. N® 218 - ZARAGOZA

SEVILA SILEAD GUON vioo

Attaye it Colonoslareisgs. 39 Murquis de Sas Exebas, 56 Ecusdor, w0
Teltlono Tiegn Taislona 4 54 Telsl unre

Giasa

MADRIO BARCHOMA
Coadedel Valleas Sachal ¥ Drpumcion, 144 Aage e, M
Telélana 137503 Taldl. 131930 ILTELY

Arquitectos, Gonstructores...

Un azulejo bello y perfecto es impres-
cindible en toda moderna construccién

Dibujos
tipos
modernos

Azulejos
cuadricula

iUna gran novedad!
Leopoldo Mora Mas
(Antes Vda. de Leopoldo Mora)

Fabricas de azulejos, Extenso surtido en dibujos
y piezas de todos colores y medidas, Especiali-
dad en rétulos. Retablos artisticos, etc.

MATERIAL SANITARIO

Oficina: Calvo Sotelo, 16 Teléfono 42
MANISES (Valencia)

MODELO

Los planos se
extendidos, sin

ARMARIOS ARCHIVADORES DE PLANOS

“VERTICAL” MODELO ““AMPLIABLE"

guu.:rdun colgantes y Coda seccion 5 cajones. Permite el
pliegues ni arrugas. orchivado por tomofos. Cojones en

Los grandes originales o copias tienen 1, 2, 4 v 8 deportamentos tamaiio
muy buena conservacion. Copacidad normol DIN. Copacidad 200 o 300 hojas
1000 a 1200 planos. por departomento,

ESTABLECIMIENTOS LINEL

Materiol para Oficinas técnicas Apartado 68 GERONA




SALONES DE ACTOS

SALAS DE FIESTA

nuevas técnicas

para la fabricacién

l en serie

baltico

MOBILIARIO Y DECORAGION, MOBILIARIO Y DE

RESIDENCIAS i ESTUDIO:
; Carretasy 14

Teléfono 2319933
FABRICACION  PROPIA

MADRID - 12

MOBILIARIO ESCOLAR

0 Y DECORACION, MOBILIARIO Y DECORACION



EN GENERAL

Tels. 2315207 y 2220683

O™ R 2

CARRETA s; 14; 6t°;'A"1

MADRID

A. CABELLO Y COMPANIA, S. L. ™" Sani g s

Teléfono 227 53 02
CANTERIA ® MARMOLES MADRID

ECLIPSE, S. A.

ESPECIALIDADES PARA LA EDIFICACION
Av. Calvo Sotelo, 37 - MADRID - Teléf. 2 31 8500

CARPINTERIA METALICA

con perfiles laminados y plegados de acero y aleacién
de aluminio anodizado

PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal y hormigdén
armado, patente «<ECLIPSE»

CUBIERTAS DE CRISTAL sobre barras de acero
emplomadas, patente «ECLIPSE»

My 2o TR T S ESTUDIOS Y PROYECTOS GRATUITOS

Barquillo, 10 « Fuencarral, 132 - MADRID - Telétono 24 83 38

SUCESORES O CALTARON Y COMPaRln S. 0.
INGENIEROS %Zwygm Z’ yO/Q(

Casa fundada en 1902

TOPOGRAFIA-DIBUJO
ESCRITORIO - REPRODUCCION SRS RS SREI RS
MECANICA-PLANOS @ Ascensores, Montacargas, Calefacclones, Refrigeracldn, Acondielo-
Avenida de José Antonio, 20 namlento de alre, Conservaclin de ascensores de fodos los sistemas
y Reina, 8
Teléfonos 2216046 y 2222160 Casa Central: Conde de Vilches, 19 - Teléfono 2559600 - MADRID
Sucursales: LOGRONO, Huesca, 14 - PALENCIA, Monjas, 28
MADR'D VALENCIA, Marqués de Campo, 16
] A I M'E FI N O LOS VASCOS, 8 - Teléfono 233 07 97
JUAN MONTALVO, 18
ESCULTOR - DECORADOR ‘Avenida Reina Victoria) - MADRID

Instalaciones Eléctricas de Luz y Fuerza
PROYECTOS Y MONTAJES COMPLETOS PARA
SUMINISTROS EN ALTA O BAJA TENSION
Oficinas y Almacenes: Paseo General Primo de Rivera, 18 - Teléfono 239 38 05
MADRID




EL REMATE
DE SU OBRA
UNA IMPERMEABILIZACION

EFICIENTE

PRODUCTOS

SANCHEZ PANDO, S. A.

CASA CENTRAL EN BILBAO
M * Dioz de Horo, 65. Apdo. 147 . Teléls. 31 66 10 - 19 - Teleg. «AlSLA,

TERRAZAS

EDIFICIOS
I R INDUSTRIALES

Il |

11— R

DEPOSITOS 5
5|']"|'_'i{||mw Mﬂlﬂmﬂh iﬁ!ﬂm.'m.-m
T
il

5-9&9'3 DELEGACION MADRID: AVDA. MENENDEZ PELAYO, 57 - TELF. 2263868



ACTI-HIDROFUGO
ACTI - IMPREGNACION
A C T HESERTA TENL DO
ACTI-WATERPROOF
A BT Ol Bl VAT
L ASNTE QL% OLFR
LANCO - PRO HORMIGON
LANCO-BETOPLAST

LANCO - ANTI HIELO
LANCO - DECOFRAGA
LANCO - ANTILLAMA
LANCO - BOARD-COLA
LANCOL » LANCOLIT
HORMIGON ESPUMOSO
LANCO -COVERCEM
LA N Ve IS e X
A NUTALP SR 0 O H

SOCIEDAD ANONIMA ESPANOLA
TODOS LOS PRODUCTOS QUIMICOS PARA LA CONSTRUCCION

CALLE DE LA SAGRERA, 164 - BARCELONA-13 Teléfono 2516552 y 2516596

EXISTENCIAS DE VIGUETAS
DE 5 EN 5 CENTIMETROS

ENTREGA INMEDIATA
Gargas hasta 3.000 kos. m.” - Luces hasta 12 metros

La AuxTir dea Constuccion 5.,

P.° Gracia, 51, pral. - Tels. 273165y 273038

BARCELONA-7

15,5

Aprobado por la Direccién General de Técnica de la Construccién

TEGHO CERAMICGO

SUPERFER

JOSE ROCA POLL

Sans, 125, 2.°-B - Teléfonos 2392662 y 2504622
BARCELONA-14




DANIS

viIaTA @ENRRAL DB
WULSTROS TALLERES

recuerde

BALTOGAR

porque el generador Baltogar es el mds moderno y eficients

sistema de calefaccién-ventilacién.

NO SE QUEMA...

El aire se calienta directamente,
alcanzando el maxime rendi- ’
miento térmico.

En pocos minutos crea lo tem-
peratura deseada.

Un seolo aparato puede calentar
varios locales, en la mismo o en
distinta planta.

o carbén.

VVVYY

Quema combustibles liquidos ’

Por favor, solicite sin compromiso
considere interesante. Gracias.

NI AVERIA

Encendido automdtico, incluso
con fuel-oil.

Gradda la temperaturo y man=
tiene constante la deseada.
Es silencioso,

No precisa floidos intermedios.

Posee bogquillas de expulsién
de aire orientables en cualquier
sentido

alguno cuanta informacién

BALTOGARs.».

Oficinas y Talleres: Luchana-Baracaldo (Vizcaya)
Capital Social desembolsado 12.500.000

MADRID (8) BILBAO BARCELONA (7) SEVILLA
Hortalezao, 108, 3.° Apartade 1131 R.Universidad,7,6.° Imagen, 6, 3 °
Teléf. 2228088 Teléf. 316620 Teléf. 2315089 Depto. 1= A



PRACTICA
ELEGANTE
UNICA

Nt

WUERU U UG eeny

PERSIANA "AMERICANA"
METALICA
FABRICADA EN ESPANA

HUERTA DE LA VILLA, 22
TELEFONO 23 18 62
BILBAO

Artesanias PE RMON

CONSTRUCCIONES EN LATON,
CINC Y ALUMINIO
ROTULOS DE TODAS CLASES

PUERTAS GIRATORIAS

METALISTERIA EN GENERAL

Garcia Sanchez, 18 « ZARAGOZA « Teléfono 52629

ASCENSORES Y MONTACARGAS

RAPIDOS /
SEGUROS /
DURADEROS/ |

licentias WERTHEIM - WERKE Viena

Otras fabricaciones:

TRANSFORMADORES
(potencia y medida)

APARELLAJE

alta y boja tension

LAMPARAS “TITAN *
INSTALACIONES ELECTRICAS

INEGUREN s. A,mmmm
Fundada en 1904)

Oficinas Centrales y Flib(ﬂlll - BILBAO - Aguirre, 18 Teléfono 11210
SUCURSALES Y uugm

Valencia
Félix Pizeueta,

La Coruiia
iego de Agua, 9y 11

Savillo

M
low.uiilﬂd. 9 10 Cuna, 13 R
EGUREN significa EXPERIENCIA y PROGRESO

TALLERES NAVASA

CONSTRUCCIONES METALICAS-CARPINTERIA METALICA - CERRAJERIA EN GENERAL

Oficinas y Talleres
TROVADOR, 14-18
T E LE'R@INIG D783

ZARAGOIZA




JOSE VIDAL

CONSTRUCCIONES
METALICAS

HIERRBROS
ARTISTICOS

Cardenal Siliceo, 22 - MADRID - Tel. 24572 34

Constructora

DU -AR-IN

SOCIEDAD ANONIMA

C.AS A

M

CENTRAL:
A D R D

LOS MADRAZO, 16 - TELEFONOS 2210956 - 2223938

iMEJOR NO EXISTE!
iNO EXISTE MEJOR!

K

Impermeabilizante para:

Cdamaras herméticas,
tineles,
piscinas,
cajas de escalera,
garajes,

etc.

Oficinas y Exposicién permanente:
Ferraz, 4 - Teléfono 247 47 00

M A DRID - 8

Director Gerente:

D. JUAN MUNOZ PRUNEDA

ingeniero

BANCO
HISPANO AMERICANO

MADRID

Capital autorizado ..........
Capital desembolsado .....
RESEIVAS iy valid vt s asmaos

770.000.000 de Ptas.
735.000.000 “ 4
2:011.000.000: “

CASA CENTRAL:

Plaza de Canalejas, nim. 1

SUCURSALES EN LAS PRINCIPALES LOCALIDADES DE
LA PENINSULA, CEUTA, MELILLA, BALEARES Y CANARIAS

CORRESPONSALES EN TODO EL MUNDO
SERVICIO ESPECIALIZADO PARA LAS OPERACIONES
CON EL EXTERIOR EN SU DEPARTAMENTO EXTRANJERO

SUCURSALES URBANAS

Alcald, némero 68.

Atocha, ndmero 55.

Avd. del Generalisimo, nim. 30.

Avd. José Antonio, ném. 10.

Avd. José Antonio, nimero 29
(esquina a Chinchilla).

Avd. José Antonio, nimero 50,

Bravo Murillo, nimero 300.

Carretera de Aragdén, nimero 94.

Conde de Pefalver, nimero 49.

Duque de Alba, nimero 15.

Eloy Gonzalo, ndmero 19.

Fuencarral, nimero 76.

J. Garcia Morato, nGms. 158-160.

Lagasca, nimero 40.

Legazpi (Gta. Beata Maria Ana
de Jesls, nimero 12).

Mantuano, nimero 4.

Marcelo Usera, nimero 47.

Mayor, nimero 30.

Narvédez, nimero 39.

Gral. Martinez Campos, nim, 35,

Pza. Emperador Carlos V, nim. 5,

P. Vallecas (A. Albufera, 26).

Rodriguez San Pedro, nimero 66.

Sagasta, nimero 30.

San Bernardo, nimero 35.

San Leonardo, 12 (junto a la
Plaza de Espafia).

Serrano, nimero 64,

(Aprobado por la Direccién General de Banca, Bolsa e Inversiones
con el ntmero 8.777.)

TORRAS, S. A.

CONSTRUCCIONES METALICAS
ALMACEN DE HIERROS

MADRID: Ramirez de Prado, 24 - Tel. 230 54 07
SEVILLA: Eduardo Dato, 21 - Teléfono 5 49 09
VALENCIA: Camino Viejo del Grao, 90y 92

Teléfono 23 09 51

CALEFACCIONES CENTRALES ECONOMICAS

Quema menudos de antracita

FUNCIONAN SIN INTERRUPCION CON SOLO UNA CARGA
CADA 24 HORAS

COMERCIAL J. A. K., S. L.

Ramén de Aguinaga, 10 (esquina a Bocangel)

Teléfono 255 24 97

MADRID




VIGAS DE HORMIGON VIBRADO

’ Y ARMADO PARA FORJADOS DE
* ‘ | e On % PISO - JACENAS Y CUBIERTAS
PARA EDIFICACIONES URBANAS

NAVES INDUSTRIALES DE DIS-
LA FABRICA EN SUS OBRAS TINTOS TIPOS

OFICINAS: General Sueiro, 27, 2.° - Teléfono 50196

FABRICA: A. Olivan, s/n (sector, carretera Madrid) Teléfono 50196 ZARAGOZA
2 Cementos Houtoria

§ ’ s. ﬂ.
E CEHOSA

= Commle Pt atfcal “EL TORO" .

5 Supercemento Portland artificlal *“TAURUS™ e

g Producccién anual: 250.000 toneladas

e Inaugurada en 1953

VDA- nE JOSE MINGUELI' GASS“ FABRICA en Venta de Baiios (Palencia) - Telfs. 22 y 36

Oficina: C/Madre Vedruma, 1, 1.° - Teléfono 22821 - ZARAGOZA Offeinas en Valladolid: Plaza de Zorrilla, 3 - Telfs. 21398 y 23159

Luis Quintana Aragonés | | FABRICA DE PERSIANAS

Metalist-eria - R;Stulos de todas clases - Construcciones ‘ . F E N I x ’ ’
en latén, cinc, aluminio, acero inoxidable y hierro s d B “ t
Puertas giratorias metdlicas - Lamparas cldsicas y ucesura e e e a

funcional - Herrajes, tiradores, pomos, etc. . o %
Construccién y reparacién de persianas enrollables

Avila, 14 - Teléfono 23574 ;
Costanilla de San Pedro, 9 y 14
2 A R _A &Y i Teléfonos 227 34 57 - 227 77 29 MADRID

LONAS Y TOLDOS RELATORES

Fernandez Carrién, S. L.

Fébrica de toldos - Confeccién de toda clase de lonas
de nuestra fabricacion

Central: Relatores, 17 - Teléfonos 2391176 - 239 06 56 - 227 64 92
Alquiler de toldos en: Embajadores, 208 - Teléfono 230 51 29

TORRE DE LOS ESCIPIONES
Marca Registrada M ADRID - 12




CATOIRA -PONTEVEDRA

MARCA REGISTRADA

| —Cm— pR0PORCIONARA A SU HOGAR EL MODERNO
et MOSAICO DE GRES PORCELANICO «ELY»

TOTALMENTE IMPOROSO

No o mancha ni el aceite ni la tinta



Vda. de Wenceslao Garcia

PINTURA Y DECORACION

Princesa, 57y 62 - MADRID - Teléf. 2457214

ALMACEN DE HIERR-OS

M. HERNANDEZ

HIERROS - ACEROS CALIBRADOS

Redondos, cuadrados, angulares, formas U y T,
chapas, pletinas y diferentes perfiles

OFICINAS Y ALMACENES:
SANTISIMA TRINIDAD, 7

Teléfonos 257 94 07-06-05 MADR]D - 10




PUERTAS PREFABRICADAS

Stes. s4tquitecta6,
Stes. Apasejadoes
Sees. Contuatistas:

Desde hace tiempo, viene constituyendo para todas las fébricas solventes
espafiolas de puertas prefabricadas, motivo de seria preocupacién la excesiva gama
de dimensiones y gruesos en que éstas se elaboran.

Los inconvenientes que de este hecho se deducen, son importantes y no
s6lo repercuten sobre las propias fabricas, sino que, ademas, retrasan y complican los
proyectos y acopios de materiales a los Sres. Arquitectos, Aparejadores y Contratis-
tas, al tener que manejar paralelamente otra amplia gama de distintos elementos pre-
fabricados, cuya simplificacién podria conseguirse al reducir el nimero de medidas de
las puertas.

Por otra parte, la probabilidad de que ingresemos en el Mercado Comun,
plantea a la industria espafola la necesidad de irse adaptando a corto plazo a los
procedimientos que normalizan la produccién en el exterior, no sélo para poder
concurrir con nuestras fabricaciones habituales a los mercados extranjeros—donde sélo
se utilizan puertas de 35 mm. de grueso y Unicamente en dos medidas distintas—,
sino incluso en propio beneficio del consumidor nacional.

Las fabricas que suscriben esta nota, han celebrado consultas con diferentes
técnicos espafioles y todos ellos coincidieron con este punto de vista.

Como consecuencia, y previos los estudios necesarios, han acordado supri-
mir de sus fabricaciones el grueso de 33 mm., para elaborar Unicamente el de 35 mm.
y sélo en las siguientes medidas:

Largos Anchos Largos Anchos Largos Anchos
mm. mm. mm. mm. mm. mm.
1910 625 2030 625 2110 625
1910 725 2030 725 2110 725
1910 825 2030 825 2110 825

ademas de las medidas habituales del I.N.V.:
1885 640
1885 740

Los estudios realizados permiten afirmar que con las dimensiones arriba
mencionadas quedan perfectamente atendidas las necesidades de nuestro mercado vy,
por ello, las fabricas firmantes—cuya produccién potencial garantiza plenamente el
total abastecimiento de la demanda interior—expresan su confianza en que su de-
terminacién sera acogida con general beneplacito por los Sres. Arquitectos, Apareja-
dores y Contratistas, a los que, como siempre, ofrecen el testimonio de su mas dis-
tinguida consideracién.

Gonstrucciones y Aplicaciones
de la Madera, S. A. - Puertas NORMA

La Aerondutica, S. A. - Puertas LASA
Marga, S. A. - Puertas MARGA
Peninsular Maderera, S. A. - Puertas RECORD
Vilarrasa, S. A. - Puertas PLUMA-WERNO

ALAS




no 3 ye,
Heyg Materia .

har 1Zzant.
Ontal e 3

no le afect "
ectan |,

MOVimie
i = TTHENLOS de B peten
Fa del edilicio: ng 8% puede e
= puede. pues, agry star |
o ; 2707
‘egigtr: L ratenia 2780748
reqgistrable en cualquier punlg T §

de gran rapidez de montajo

terraza inalter

Patente nimero 279.748
A. CAGIGAL, arquitecto
Zurbano, 34 Teléfono 224 04 45 MADRID
ELEMENTOS PREFABRICADOS DE HORMIGON Y FIBROCEMENTO

no lleva material alguno de dura-
racion limitada

horizontal e inalterable

no le afectan los posibles movi-
mientos de la estructura del edi-
ficio: no se puede, pues, agrietar

registrable en cualquier punto

de gran rapidez de montaje

(Tipos A, B y C)

VEALA EN EL STAND N.° 385 DE LA 1." EXPOSICION INTERNACIONAL DE LA CONSTRUCCION




garantiza sus fachadas

v




REFORZADO CON NYLON

Mas luz \z \ S ieted
Mas seguridad || | AL LAY
Menos peso LR Y
Menos gasto WL

V2L

cubiertas
tabiques
separaciones
decoracion, etc.

Placas onduladas translicidas
de resinas poliésteres
armadas con vidrio textil
~#RESINAS POLIESTERES*, S.A. y reforzadas con nylon

Fobricados por

Las unicas en el mundo que llevan un retuerzo de
hilo de nylon, segin el procedimiento patentado de
" lo “FILON PLASTICS CORPORATION" (U S.A.)
Y las dnicas en Espaiia que se pueden suministrar

en largos extraordinarios (10 metros o mas)
{ ]

Mirande de Ebro (Burgos)

Distribuidas por

“EXPLOTACION DE INDUSTRIAS, COMERCIO Y PATENTES”, S. A.

Serrano, 26 Madrid.1

B.22

CONCESIONARIOS « INSTALADORES OFICIALES EN TODAS LAS REGIONES
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